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قواعد الن�شر فـي المجلة

تن�شر المجلة البحوث العلمية الر�صينة باللغة العربية في حقل الآداب والعلوم الإن�سانية. 	.1 	

تخ�ضع البحوث المن�شورة للتحكيم على نحو �سري. 	.2 	

يجب �ألّا يقل عدد كلمات البحث عن 4000 كلمة، ولا يزيد عن 8000 كلمة. 	.3 	

تر�سل البحوث با�سم رئي�س التحرير على البريد الإلكتروني للمجلة. 	.4 	

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الأولى من البحث: .5 	

❂	عنوان البحث باللغة العربية،  		

❂	ا�سم الباحث باللغة بالعربية،  		

❂	ا�سم الجامعة،  		

❂	البريد الإلكتروني، 		

❂	ملخ�ص البحث باللغة العربية )فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الثانية من البحث: .6 	

❂	عنوان البحث باللغة الإنجليزية،  		

❂	ا�سم الباحث بالحرف اللاتيني،  		

❂	ا�سم الجامعة بالحرف اللاتيني،  		

❂	البريد الإلكتروني،  		

❂	 ملخ�ص البحث باللغة الإنجليزية )في فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح باللغة الإنجليزية )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

تو�ضع الهوام�ش في �أ�سفل كل �صفحة، وتكون مربوطة ب�شكل �آلي بالمتن. كما يبد�أ ترقيم الهوام�ش عند بداية  	.7 	

كل �صفحة جديدة.

	�إذا تكرر ذكر المرجع في ال�صفحة نف�سها، ي�شار �إليها بـ “المرجع نف�سه”. .8 	

�أو المقال، ورقم  توثق الإحالات على النحو الآتي: يذكر ا�سم الم�ؤلف العائلي فال�شخ�صي، ثم عنوان الكتاب  	.9 	

ال�صفحة. )على �أن يوثق المرجع ب�شكل كامل في لائحة الم�صادر والمراجع ويكون ذلك على النحو الآتي: ا�سم 

الم�ؤلف، عنوان الكتاب �أو المقال، الجزء/ �أو العدد، الطبعة، مكان الطبع، تاريخ الطبع(.

	�أي بحث لا تتوفر فيه ال�شروط ال�شكلية المذكورة ي�ستبعد تلقائيا دون النظر في محتواه. .10 	
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فهر�س 

 ا�ستـهلال 

كلمة الدكتور عبد العزيز عبد الله تركي ال�سبيعي .

متـــون 

15 محي الدين مح�سب	 المقاربة الإدراكية للرمزية ال�صوتية: �شعرية الا�شتقاق في تجربة ال�شاعر �أمل دنقل	

33 	�إح�سان بن �صادق اللواتي	 الانبعاث في �شعر خليل حاوي: )قراءة في ديوانيه الأوّلين: »نهر الرماد« و»الناي والريح«(

53 �سيميائية ال�شخ�صية في رواية »مملكة الفرا�شة« لوا�سيني الأعرج	 مفرح بن �شعبان ع�سيري	

75 زهير القا�سمي	 مت في الحوار »رواية مو�سم الهجرة �إلى ال�شّمال« للطّيب �صالح نموذجا	 ال�صّ

93 محمد عدناني	 الذاكرة والإبداع في مجموعتيْ »�سيرة نعل« و»من �أحاديث القرى« عبد الله محمد النا�صر	

 قـراءات 

117 ر�ضى عبد الله عليبي	 الحجاج في خطاب جرير ال�شّاكي	

133 	�أمير فا�ضل �سعد العبدلي	 بنية الحجاج و�آليات بيانها في �سورة »النب�أ« )درا�سة تطبيقية(

151 طاطة بن قرماز	 �سمات التلاقي والتنافي بين الأ�سلوبية والبلاغ	

171 ح�سن المودن	 مَـوتٌ مُـختَلِـفٌ: روايـةُ الوريثِ الإ�شـكالي مَنْ �أنا؟ وكيف للذات �أن تـ�سـتـردّ ذَاتَـها؟	
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دلالات 

187 	�أحمد المتوكل	 الوظيفية وهند�سة الأنحاء

207 �صابر الحبا�شة	 منظورات نقديّة للا�شتراك الدّلالّي ونظريّاته )را�ستيه- �ستيفن�س- ريمر(	

229 جمعة �صبيحة	 الحراك الم�صطلحي البلاغيّ �إلى حدود القرن الخام�س للهجرة	

247 ات	 �سُليَمَان حُ�سَين العُمَْري ثَرُ الفَرّاء في ت�أ�سي�س البِناء البلاغيّ العربيّ	
َ
�أ

ترجمات 

269 حافظ �إ�سماعيلي علوي	 الل�سانيات الإدراكية وتاريخ الل�سانيات	

291 	�إبراهيم عامر	 الدرا�سة الإدراكية للفن واللغة والأدب
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الدراسة الإدراكية للفن واللغة 
والأدب)))

مارك تيرنر

ق�سم اللغة الإنجليزية بجامعة ميريلاند )كوليج بارك(

ترجمة: �إبراهيم عامر

جامعة قطر

iamer@qu.edu.qa : البريد الإلكتروني

03/05/ 2017م تاريخ الا�ستلام:	

04/12/ 2017م تاريخ القــــــبول:	

الملخ�ص:

�إن التحول الإدراكي في العلوم الإن�سانية هو �أحد النواحي الأكثر عمومية في الدرا�سات الإن�سانية المعا�صرة؛ 

لأنها تتفاعل مع العلوم الع�صبية الإدراكية، وقد تبدو غير م�ألوفة لدار�سي العلوم الإن�سانية، بالرغم من �أنها 

ت�شتق الكثير من محتواها وق�ضاياها البحثية المركزية، والكثير من و�سائلها من تقاليد العلوم الإن�سانية منذ 

ن��شأة البلاغة القديمة. وت�ستهدف العلوم الإن�سانية في جمعها بين القديم والجديد، والربط بينهما الربط 

الإدراكية.  الع�صبية  والعلوم  ال�شعرية  العلوم  بين  الربط  وكذلك  الطبيعية،  والعلوم  الإن�سانية  العلوم  بين 

ومتما�سك  ووا�ضح  وم�ستدام  عملي  بل �إيجاد نموذج  ت�ستهدف خلق هجين �أكاديمي،  لا  الإن�سانية  والعلوم 

فكريًا؛ للإجابة عن الأ�سئلة الأ�سا�سية والمتكررة حول الو�سائل الإدراكية للفن واللغة والأدب. 

(((	 . Mark Turner, The Cognitive Study of Art, Language, and Literature, English, Maryland, College Park
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The Cognitive Study of Art, Language, and Literature
Mark Turner

English, Maryland, College Park
Tr. Ibrahim Amer

Qatar University
iamer@qu.edu.qa

Abstract:
The cognitive turn in the humanities is an aspect of a more general cognitive turn 

taking place in the contemporary study of human beings. Because it interacts with 
cognitive neuroscience, it can seem unfamiliar to students of the humanities, but in 
fact it draws much of its content, many of its central research questions, and many of 
its methods from traditions of the humanities as old as classical rhetoric. Its purpose 
in combining old and new, the humanities and the sciences, poetics and cognitive 
neurobiology is not to create an academic hybrid but instead to invent a practical, 
sustainable, intelligible, intellectually coherent paradigm for answering basic and 
recurring questions about the cognitive instruments of art, language, and literature.

Keywords: 
The cognitive turn- cognitive neuroscience- Art- Language- Literature.
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�أحد �أ�س�س البلاغة اليونانية:

تهت���م ال���درا�سة الإدراكية للف���ن واللغة والأدب 

ب�أنماط الفك���ر والتعبير وطبيع���ة العلاقة بينهما، 

وعليه ف�إنها ترتكز على �أ�سا� سفكري معتمدٍ في عمل 

�أهل البلاغة اليونانية على �أنماط الفكر والتعبير. 

Jeanne Fahnestock وبناء عل���ى ا�ستطلاع���ات 

ال�صي���غ  ال����صور/  الأ�شكال/  ح���ول   )1999(

البلاغي���ة في العل���وم؛ ف����إن ه����ؤلاء البلاغي ن�ي�قد 

تركوا لن���ا الت�صنيف���ات الت�أ�سي�سي���ة، والتحليلات 

الم�ؤث���رة، ومعجم الم�صطلحات الفني���ة مثل الإطار 

العقل���ي والت�شبيه والجنا� سو�أي����ضا التركيز المفيد 

على الطريق���ة التي ترتبط بها �أنم���اط المعاني مع 

�أنماط ال�شكل.

�إن ال���درا�سات الإدراكية �أحيانًا ما تكون مجرد 

�إعادة �صياغة لجزء �أو �أكثر من البلاغة القديمة، 

ولكن بلغاء النظري���ة الإدراكية الحديثة قد طوّروا 

م����سارات بحثي���ة لم تك���ن متوف���رة �إلى ح���د ما في 

البلاغة القديمة؛ل إعطاء ا�سم محدد للانتماءات 

الوا�سع���ة للمفكرين الحداثيين؛ فل���و �أن �أر�سطو ما 

زال عل���ى قي���د الحياة لق���ام بدرا�سة ه���ذا البحث 

ومراجعة �أعماله لتتوافق معه. 

وم���ن المج���الات التي تفوّق���ت فيها ال���درا�سات 

الإدراكي���ة الحديث���ة تفوقً���ا كبرً�ي�ا عل���ى النظرية 

البلاغي���ة القديم���ة درا�سة اللغ���ات؛ فف���ي حقيقة 

الأمر ف����إن البلاغيين القدامى قد حققوا فكرة �أن 

اللغة ه���ي �شبكة علائقي���ةل أزواج معان���ى ال�شكل، 

وقاموا ب�أعم���ال م�ؤثرة �ضمن ه���ذه الفكرة، �إلا �أن 

الأبحاث في هذا الاتجاه قد تقدمت ب�سرعة في ظل 

�أ�سالي���ب اللغويات الإدراكي���ة الحديثة.. )لمراجعة 

 .)Turner 1998 هذه الا�ستمرارية، انظر

هن���اك ر�ؤية �أخرى غير متوفرة لدى البلاغيين 

المفاهيم���ي،  التكام���ل  نظري���ة  ه���ي  القدام���ى 

ب���ا�سم )نظري���ة  العل���وم الإدراكي���ة  المعروف���ة في 

 ب���الا�شتراك 
(((

الم���زج(، والت���ي قم���ت بتطويره���ا

المفاهي���م  خل���ط  Gilles  Fauconnier. �إن  م���ع 

ه���و العملي���ة العقلية التي يتم فيه���ا خلط حزمتين 

عقليتين م���ن المعاني ب�شكل تقريبي وحد�سي؛ فعلى 

�سبي���ل المثال، يت���م خلط �إطاري���ن عقليين للمعرفة 

�أو ال�سيناريوهات، �سواء ب�شكل انتقائي �أو وفق قيود 

مح���ددةل إنتاج حزمة عقلية ثالثة للمعنى تكوّن لها 

معنً���ى منبثقً���ا جديدًا، وعندما ذك���رت �أنه لو كان 

�أر�سط���و على قيد الحياة في ه���ذه الأيام، ما و�سعه 

�إلا القي���ام بمراجع���ة �أعمال���ه القديم���ة مت�أثرًا في 

ذلك بال���درا�سة الإدراكية الحديث���ة؛ ف�إننا نتناول 

�سيناريوهين- البح���ث البلاغي الإدراكي الحديث 

من جهة وانخراط �أر�سطو في بحثه الخا� صبه من 

جهة �أخرى - والمعاني المتوقعة لهذه ال�سيناريوهات 

مم���ا ينت���ج عنه تجميع ق����صة مختلط���ة لها معنى 

منبثقٌ جدي���دٌ؛ فلو كان �أر�سطو على قيد الحياة في 

وقتن���ا الحالي، وبميول���ه المحبة للبح���ث والتحقيق 

بقدرات���ه الفكري���ة القديم���ة، وبعد �إحاطت���ه علمًا 

(((	
()For an introduction to blending for students of art, language, 
and literature, see Turner 1996 and Turner and Fauconnier 
1999.  For a survey of current research on blending, see Turn-
er 1999. For the technical details of the theory of blending, see 
Fauconnier and Turner 1998.
 Turner 1996 للمقدم���ة ح���ول الم���زج لطا�ل�ب الف���ن واللغ���ة والأدب، انظ���ر 
وTurner and Fauconnier 1999. وللمزي���د ح���ول الم����سح المي���داني للبحث 
الح���الي عن الم���زج، انظ���ر Tunner 1999. وللمزي���د حول التفا�صي���ل الفنية 

Fauconnier and Tunner 1998 والتقنية لنظرية المزج، انظر
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بالاكت�شاف���ات الحديث���ة؛ لراجع م�ؤلفات���ه و�أعماله 

كن���وع م���ن الإ�سه���ام في عل���م البلاغ���ة الإدراكية 

الحديث���ة، وم���ن ال���وا�ضح �أن هذا المعن���ى الجديد 

لم يتوف���ر في �أي من ال�سيناريوه���ات التي �أ�سهمت 

في ه���ذا الم���زج؛ ف�أر�سطو لي� سجزءًا م���ن �سيناريو 

الدرا�سات الإدراكية الحديثة على الإطلاق، وهذا 

لا يتي���ح ل���ه بالأح���رى مراجع���ة م�ؤلفات���ه و�أفكاره 

و�أعمال���ه مت�أث���رًا بال���درا�سات الإدراكية الحديثة، 

ومن ناحية �أخرى، فمن منطلق �سيناريو الآخر، وهو 

�أن �أر�سطو على قيد الحياة تاريخيًا، ف�إن انخراطه 

في �أبحاث���ه الخ���ا�صة، لا يعن���ي وعيه بال���درا�سات 

الإدراكي���ة الحديثة وبالتالي ف�إنه غ ر�ي�مت�أثر بها، 

ولك���ن عند الم���زج، �ستن��شأ لدينا فك���رة �أن �أر�سطو 

يعي ال���درا�سات الحديثة، ويق���وم بمراجعة �أفكاره 

وم�ؤلفات���ه و�أعمال���ه مت�أثرًا بال���درا�سات الإدراكية 

الحديث���ة. وهذا هو المفهوم الجدي���د؛ مفهوم بناء 

المعنى المنبثق من المزج.

ومن المثير للاهتمام �أن نرى مدى �سرعة تطور 

الا�ستدلالات التي لا تتوفر في المدخلات عند المزج، 

وجملتي ب��شأن بعث �أر�سطو من جديد قر�أها �أنا� س

عدي���دون من زوايا مختلف���ة؛ فبع�ضهم قر�أها على 

�أنها داف���ع لهم لت�أطير الخط���اب البلاغي القديم 

لي���� سكعمل تاريخ���ي مكتمل ب����شكل رئي���� سيتعين 

�شرح���ه، ولكنه برنامج م�ستمر م���ن البحوث نعمل 

عل���ى تطوي���ره، والبع����ض الآخ���ر قر�أها عل���ى �أنها 

دافع لت�أط ر�ي�البلاغيين الحديثين كخلفاء علميين 

للبلاغيين القدامى، والبع�ض قر�أها على �أنها دافع 

له���م لت�أطير الن����صو� صالبلاغي���ة القديمة ولي� س

كمعي���ار للروائ���ع الأدبية، ب���ل ك�سل�سلة م���ن �أوراق 

العم���ل المبدئية في برنام���ج بحثي،وبع�ضهم الآخر 

قر�أها عل���ى �أنها دافع لت�أطير الخط���اب الإدراكي 

الحديث لي� سباعتباره ثورة فكرية في درا�سة الفن 

واللغ���ة والأدب ولكن كامتداد طبيعي للتقاليد التي 

تحت�ضنه���ا. يمك���نل أي �شخ�� صأن يحت���ج على �أي 

من هذه الا�ستدلالات وفق���ا لمفاهيمه، ولكن الأهم 

�أنن���ا لا ن�ضطر للتعبير عن �أي منها �صراحة للقراء 

لتطويرها؛ل أنها ن��شأت ب�شكل طبيعي ح�سب اعتقاد 

العديد من القراء بخ�صو� صالمزج.

�إن بع���ث �أر�سط���و م���ن جدي���د ه���و �سيناري���و 

مم���زوج ومغاي���ر للواقع. كم���ا �أن تقالي���د التعامل 

مع ال�سيناريوه���ات المغايرة للواقع كهذا ال�سيناريو 

)مفاهي���م الع���والم الممكن���ة(؛ والت���ي تختل���ف في 

�أب����سط �أمورها عن عالمنا لي����ست مفيدة في تحليل 

هذا المزج؛ل أن ق�ضايا التغيرات الدنيا وال�ضرورية 

لخل���ق ع���الم يتم فيه بع���ث �أر�سطو م���ن جديد هي 

�أمور خارجة عن الم���و�ضوع. �إن �إعمال العقل �سواء 

في الم���زج �أو من الم���زج �إلى ال�سيناريوهات المُ�سهِمة 

الت���ي لا تم���ت ب�صل���ة للحقيق���ة، والت���ي ي�ستحي���ل 

ب�شت���ى ال�سب���ل �أن تبعث �أر�سطو م���ن جديد، وعلى 

الرغ���م من �أنه يمكننا بكل �سهول���ة وبلا وعي بناء 

ال�سيناريو الممزوج ال���ذي يتم فيه بعث �أر�سطو من 

جدي���د، وبالرغم من �أننا ن���درك ب�سرعة وب�سهولة 

�أن بن���اء الم���زج �شيء معق���د، ف����إن بن���اء مثل هذه 

ال�سيناريوه���ات تدعول إ�سق���اط انتقائي دقيق لكل 

م���ن ال�سيناريوه���ات الم�سهم���ة. فعلى �سبي���ل المثال 

�إنن���ا لم نُعِد �أر�سطو �إلى الحي���اة بالعقلية ال�ضعيفة 

وال�ضع���ف البيولوج���ي التي كان عليه���ا عند موته، 

ولم نُعِده �إلى الحياة كالوليد ولم ن�صر على وجوب 

تعلم���ه التحدث والتفكير م���ن جديد. وبالرغم من 

يقينن���ا ب�أن ه���ذا هو ال�سبيل ال���ذي يجب �أن يدخل 
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ب���ه جميع الب�شر �إلى عالمنا، ف�إنه يمكنل أر�سطو في 

الم���زج �أن يتحدث مع البلاغيين الإدراكيين وقراءة 

ما يكتبون���ه، عل���ى الرغ���م م���ن �أنه���م لا يتحدثون 

اليوناني���ة الكلا�سيكية، و�أر�سطو التاريخي قد توفي 

قبل �أن ت�أتي الإنجليزية �إلى حيز الوجود.

�إن بن���اء المزج يتطلب القي���ام بعمليات الت�أليف 

والإتمام والتف�صيل. فعلى �سبيل المثال يتوجب علينا 

ت�ألي���ف اهتمام �أر�سطو بالمعنى والتعبير في البحـث 

الحدي���ث، ويتوج���ب ا�ستكم���ال ه���ذا ال�سيناري���و، 

وبذلك ي�صبح �أر�سطو على وعي وبينة من البحوث 

الحديثة، كما يتوجب تف�صيل هذا المزج، وبناءً على 

ذلك، يج���ب �أن يراجع �أر�سط���و نظرياته ا�ستجابةً 

�إلى هذه الا�ستف�سارات الحديثة. 

�إن ق���وة المزج وتعقيده في مثل ه���ذه الأمثلة قد 

يجعل الم���زج كما لو كان نوعًا م���ن خدعة ال�سيرك 

الفك���ري الغريب، والتي لا ي�ستطيع �أن ي�ؤديها �سوى 

العق���ل الم���درب واليق���ظ المت�أه���ب تمامً���ا والمتميز 

ب�صف���ات الاختراع، وعلى النقي����ض من ذلك، ف�إن 

المزج في �أغلب الأحوال يكون بمنزلة عملية روتينة، 

وعمل يومي يتفادى الا�ستك�شاف با�ستثناء التحليل 

الفني. كم���ا �أنه لي� سمخ����ص�صال أغرا�ض خا�صة 

ولي���� سمكلفًا، كم���ا �أنه لي� سمخ����ص�صا للبالغين؛ 

ففي حقيقة الأمر هو الدعامة والركيزة الأ�سا�سية 

والقل���م  »هارول���د  كت���اب  فف���ي  الأطف���ال،  لأدب 

 »Harold and the purple Crayon الأرج���واني
 Crocket Johnson للكات���ب كروكي���ت جون����سون 
)]1955[ 1983(، وال���ذي تم ت�أليف���ه للأطف���ال 

بداية من �سن ثلاث �سنوات، وقد ا�ستخدم هارولد 

قلم���ه الأرجواني لر�ي��سم، وكان ي���ر�سم كل ما هو 

حقيق���ي، حيث كان عالمه مزجً���ا من واقعه المكاني 

وما يمثله هذا الواقع، كم���ا يمزج وي�صهر التمثيل 

مع م���ا يمثله هذا التمثيل؛ فعندم���ا احتاج هارولد 

�إلى ال����ضوء حت���ى يخ���رج في نزه���ة، ق���ام ب���ر�سم 

القمر، وح�صل بذلك على �ضوء القمر، وظل القمر 

مرافقً���ا له �أينم���ا ذهب، ويوجد به���ذا المزج اثنان 

من المدخا�ل�ت، �إحدى هذه المدخلات هي عنا�صر 

العالم الم���كاني الحقيقي كما �شاهدناه وعا�صرناه، 

و�أح���د ه���ذه العنا�صر ه���و القمر، والمدخ���ل الآخر 

في ه���ذا المزج لدي���ه معرفة تقليدي���ة بالر�سم، وفي 

عملي���ة الإدخ���ال التي به���ا قمر حقيق���ي، لا يمكن 

خل���ق القمر عن طريق ال���ر�سم، ولا يمكن �أن ي�أتي 

�إلى حيز الوجود بن���اءً على رغبة �شخ� صما. ومن 

خلال الإدخ���ال با�ستخدام الر�سم، لا يمكن للقمر 

الم���ر�سوم �أن ينبعث من �ضوء القمر �أو �أن ي�سبح في 

كام���ل ال�سماء كرفيق للفنان. ولكن في المزج هناك 

قمر خا� صممزوج بخ�صائ� صمنبثقة خا�صة. 

�إن �آليات المزج التي تنتج لنا هذا القمر الخا� ص

الممزوج تعمل ب�شكل عام على مدار كتاب »هارولد 

والقل���م الأرج���واني«. فعندما يود هارول���د العودة 

�إلى منزل���ه؛ ف�إنه ي���ر�سم �شباكًا ح���ول القمر، وقد 

ر�سم ه���ذا القمر في مكان بحيث يك���ون ظاهرًا له 

م���ن ال�شباك عندما يكون في غرفة نومه، وهارولد 

موج���ود في الواقع في غرفة النوم، ويمكنه �أن يخلد 

�إلى النوم؛ فالعالم المختلط للطفل هارولد به �أنواع 

جدي���دة من ال�سببية وقولب���ة الحدث وغير المتاحة 

�سواء في مج���ال الر�سم �أو مج���ال الحياة المكانية.  

�إن الإ�سقاط على هذا الم���زج، وا�ستكمال وتف�صيل 

المزج لا يمك���ن ح�سابها �أو تنب�ؤه���ا من المدخلات، 

حيث �إن المجال مفت���وح ب�شكل كبير للبدائل. وعلى 

�سبيل المثال عندما يق���وم ال�شخ� صبالر�سم؛ ف�إنه 
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غالبً���ا ما يمار� سالر�سم، ويق���وم بعملية المحو، ولا 

يت���م احت�ساب الأخطاء كجزء من الر�سم النهائي؛ 

�أي �أنواع علامات تمت با�ستخدام القلم الأرجواني 

�سيتم احت�سابها كحقائق في المزج؟ لقد قام م�ؤلف 

الكت���اب باختيار الإجابة، وهي �أن جميع العلامات 

يت���م احت�سابه���ا. وعندم���ا تهت���ز يد هارول���د التي 

تحمل القلم الأرجواني عندما يتراجع �أمام التنين 

المخي���ف ب�شكل رهي���ب؛ ف�إن العلام���ة الناتجة عن 

ذلك �ستكون خطً���ا �أرجوانيًا على �شكل الا�سكالوب 

المموج: »وفج�أة يدرك ما كان يحدث، ولكن بحلول 

ذل���ك الوقت كان هارولد قد انقل���ب على ر�أ�سه في 

المحيط« )جون�سون )]1955[ 1983(.
لي���� سغريبً���ا �أن يكون مب���د�أ رب���ط الر�سومات 

الأرجواني���ة م���ع عن���ا�صر الواقع ه���و تطابق �شكلي 

لل����صورة: فلو �أن ال���ر�سم يطاب���ق �شكل رمز �شيء 

م���ا ف�إنه يمث���ل هذا ال����شيء، ولكن يظه���ر �أن هذه 

المطابق���ة مقيدة، فالر�سم الأرجواني المقدم يمكن 

�أن يطاب���ق حقيقة واحدة؛ فعلى �سبيل المثال، لو �أن 

الخط المموج يعبر عن المحيط، فلا يمكن لهارولد 

�أن ينقل المحي���ط لي�ضعه فوق كعكة من خلال فهم 

�أن الخ���ط المموج هو بمثابة الثلج على الكعكة. ومع 

ذل���ك، فمن خلال مزج مفهوم ب�شكل مختلف، وفي 

كت���اب مختلف، ف�إن ال�شخ�صية التي تقوم بالر�سم 

يمك���ن �أن تمتلك القدرة على �إعادة �صياغة الواقع 

من خلال ت�صور الر�سم بطريقة ما في البداية، ثم 

بطريقة �أخرى فيما بعد. 

في مزي���ج هارولد يتمثل الع���الم والحيز المادي 

في قطعة الورق الت���ي يقوم هارولد بالر�سم عليها. 

فما هي احتمالات الم���زج المكون من ورقة بي�ضاء/ 

م�ساح���ة فارغ���ة؟ ه���ل يمك���ن لهارول���د التح���رك 

كما ي����شاء م���ن خلاله���ا؟ الج���واب ال���ذي اختاره 

الم�ؤلف هو �أنه بمج���رد ر�سم �شيء ما ي�ضع هارولد 

في موق���ع ن�سبي، ف�سي�صبح مقي���دًا ببع�ض ماديات 

الع���الم الحقيقي؛ فعل���ى �سبيل المث���ال، بمجرد �أن 

ير�سم ج����سم القارب وجزءًا م���ن ال�صاري، يجب 

�أن يت�سل���ق ال�سارية ل���ر�سم �أجزاء من القارب التي 

لا يمك���ن الو�صول �إليها م���ن الأر�ض. وعندما يريد 

�أن يج���د منزله، ف�إن���ه يب���د�أ في ر�سم الجبل الذي 

ي�ستطي���ع �أن ي�صعده للح����صول على منظر �أف�ضل. 

وي�صعد الجزء ال���ذي ر�سمه حتى يتمكن من ر�سم 

المزيد من الجب���ال ليقوم بال�صع���ود عليها، ولكنه 

عندما ينظر �إلى �أ�سف���ل الجانب الآخر من الجبل 

�سينزلق؛ل أنه بالن�سبة �إلى لجبل موجود في م�ساحة 

فارغ���ة، والم�ساحة الفارغة الآن ه���ي مجرد فراغ؛ 

لذلك فلا بد له من ال�سقوط، ويتوجب عليه حينها 

ر�سم بالونل إنقاذ نف�سه من التحطم.

وقد وردت عدة حالات م���زج مت�شابهة في كتب 

 الأطف���ال الأخ���رى، مث���ل كت���اب »الأرن���ب الهارب

The Runaway Bunny« للكاتب���ة »مارغري���ت 
 )2491( »Margaret Wise Brown وايز براون
وكت���اب »�صورة ج���ون John’s Picture« للكاتب���ة 
 »Elizabeth  Mac  Donald اليزابي���ث ماكدونال���دز«
 Le Petit ال�صغ ر�ي� »الأم ر�ي� وكت���اب   )1991(

Prince« للكات���ب »�أنط���وان دي �سان���ت اك�سوبيري
 .)1943(  »Antoine de Saint-Exupery
ب����شكل  نجده���ا  والت���ي  المتكلم���ة  والحيوان���ات 

روتين���ي في �أدب الأطف���ال ه���ي مث���ال وا�ضح على 

الم���زج. كم���ا �أن الكثير م���ن �أغاني الأطف���ال تقدم 

الفرن�سي���ة الأطف���ال  و�أغني���ة  تف�صيليً���ا.  مزجً���ا 

 

ه���ي  والت���ي   » Il etait une dame Tartine«
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من الأغ���اني المف�ضـل���ة �إليَّ والتي ت����صف الديوان 

والق����صر الملكي ك�أطعمة فوري���ة. وجزء من البناء 

المنبث���ق في هذه الأغنية هو �إجب���ار الآباء �أطفالهم 

على تن���اول كميات كبيرة من ال�سك���ر، لذلك ف�إنه 

يتم الاحتفاظ بـ »ق�صور ال�سعادة الملكية الم�صنوعة 

من ال�سكر«.

حــطــ���اب الجــــ���راح  »هــ���ذا  عـبـــ���ارة   تــعـــ���د 

مزجً���ا   »This Surgeon is a lumberjack  

ا�ستعاريً���ا مجازيًا، وتُقر�أ في الع���ادة على ت�أكيد �أن 

الجراح غ ر�ي�كفء، بالرغم م���ن �أن عدم الكفاءة 

لا يتعل���ق بنموذج الجراح، كما �أنه لا يتعلق بنموذج 

الحطاب. وهن���اك مزج �شعب���ي في وا�شنطن ظهر 

 1997 عندم���ا تم ت�شغي���ل فيل���م تايتاني���ك ع���ام 
وال���ذي تزامن م���ع تع���ر�ض الرئي� سبي���ل كلينتون 

لف�ضيح���ة جن�سية جديدة وهو: »لو �أن كلينتون كان 

ه���و تايتانيك، لغا� صجب���ل الجليد«، )وحظى هذا 

الم���زج ب�شعبي���ة مرة �أخ���رى بعد مرور ع���دة �أ�شهر 

عندما ا�ستم���ر اتهام بيل كلينتون بنف� سالف�ضيحة 

الجن�سية(. وهذا المزج هو مزج مجازي ا�ستعاري، 

ولكن���ه لي����� سإ�سقاطً���ا �أ�سا�سيً���ا عم���ا نعرف���ه عن 

تيتاني���ك على فهمنا لبي���ل كلينتون، فما نعرفه عن 

تيتانيك �أنها غرقت، �أم���ا في المزج، ف�إن كلينتون/

تيتانيك ينجو، وجبل الجليد/ الف�ضيحة/ الاتهام 

يغ���رق، على الرغ���م من �أن كثاف���ة الجليد �أقل من 

كثافة الماء. 

العـليــ���ا،  الأدب  مب���ادئ  في  المــ���زج  ويحـ���دث 

�ستيفن���ز والا� س ق�صي���دة  المث���ال،  �سبي���ل  وعل���ى 

Wallace Stevens »تمث���ال لرج���ل م�صن���وع من 
الجلي���د The Snow« تعد مزجًا يق���ر�أ عادة على 
�أن���ه طلب منا فهمه���ا على �أنها م���زج تمثال لرجل 

م�صن���وع م���ن الثلج مع �إن����سان عادٍ. وم���زج تمثال 

الرجل الم�صنوع من الجلي���د له قوة خا�صة للفهم؛ 

لأنها غير محكومة بالت�صرف الب�شري الذي لا مفر 

منه والذي يفر�ض �أفكارًا م�سبقة لما يراه. �إنه:

.. الم�ستمع، الذي ي�سمع في الجليد

ويرى نف�سه لا �شيء

واللا �شيء غير موجود، و اللا �شيء لا�شيء 

ولا يمكن لقراء هذه الق�صيدة �أن يمزجوها مع 

تمث���ال لرجل م�صنوع م���ن الثلج عن عمد، ولكنهم 

ي�ستطيع���ون تعل���م �شيء م���ا عن طريق بن���اء المزج 

والت�أمل فيه.

الم���زج هو بالتحدي���د ذلك النوع م���ن العمليات 

العقلية المثيرة للاهتمام لدى البلاغيين القدامى، 

ولكني لم �أجد �سوى فق���رة ق�صيرة واحدة يعترف 

فيها البلاغيون القدام���ى �ضمنيا بالعملية العقلية 

للم���زج، وكما ه���و متوقع، فقد وجدته���ا في الكتاب 

الثالث من بلاغة �أر�سطو )الف�صل 3 ]1406ب[(:  
»فخطاب غرج���� سGorgiasل أنثى طائر ال�سنونو 
عندما كانت تدع روثها يقع عليهل أنها تطير عالية 

في ال�سم���اء، يعد �أك ر�ث�الطرق م�أ�ساوي���ة. �إذ قال: 

»بل���ى، عار، ي���ا فيلومي ا�ل�Philomela.« فبالنظر 
�إليه���ا كطائ���ر، لا يمكن �أن نعت� ر�ب�أن فعلها م�شين، 

 ًال ولكن بالنظر �إليها كفتاة، يمكن �أن نعتبر ذلك فع

م�شينً���ا؛ ولذا ف�إن معاملتها تعد نوعًا من ال�سخرية 

كم���ا كان���ت علي���ه ذات مرة ولي���� سكما ه���ي عليه 

الآن.»كم���ا �أن الفعل الم�شين موجود فقط في المزج؛ 

فالفعل �أم���ر م�ستحيل بالن�سب���ة �إلى الفتاة، والعار 

�شيء م�ستحيل بالن�سب���ة �إلى طائر ال�سنونو، ولي� س

من ال���وا�ضح تمام���ا �أن �أر�سطو ي���درك وجود هذا 
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الم���زج، �أو يدرك المعنى المنبثق م���ن العمل الم�شين، 

�أو ي���درك �أن المعنى المنبث���ق موجود فقط في المزج، 

وعلاوة على ذلك، ف�إن �أر�سطو يرى �أن المزج �إنجاز 

غريب ون���ادر، ولم يقدم �أي �إ�سهام نظري لدرا�سة 

الم���زج. وبب�ساطة ف�إن النظ���رة الثاقبة في المزج لم 

.
(((

تكن متوفرة لدى البلاغيين القدامى

ولق���د لفت هذا الإغفال نظري جدًا، نظرا �إلى 

ر�ؤيتي �أن الق���درة المركزية للب�شر الحديث معرفيًا 

)�إذ�إن كلم���ة »حدي���ث« هن���ا ربما ع���ادت لخم�سين 

�أل���ف �سنة �إلى الوراء( تتمث���ل في قدرتهم المتقدمة 

((( A basic mental operation like blending could 
not entirely escape detection. Literary cri -
ics, art historians, psychologists, rhetoricians, 
linguists,  and other scholars have here and 
there noticed and analyzed individual blends. 
There are also theoretical discussions that lean 
in the direction of recognizing blending as a 
basic mental operation. The most extended is 
Arthur Koestler’s work The Act of Creation 
(1964). which presents Carl Duncker’s blend 
‘‘The Buddhist Monk.’’ Fauconnier and Tur -

er (1998) in turn use ‘‘The Buddhist Monk’’ as 
their main heuristic example of blending. But 
Koestler regards blending as exceptional and 
has no theory of its structural and dynamic 
operation. Except under charitable reading of 
a few of his passages, he appears to mistake it 
for composition of elements selected from the 
contributing scenarios.
الا�ستك�شاف تمامًا.  تتفادى  المزج لا يمكن �أن  مثل  الأ�سا�سية  العقلية  والعملية 

النف� سوالبلاغيين واللغويين وغيرهم من  الفن وعلماء  فنقاد الأدب وم�ؤرخي 

وهناك �أي�ضا  الفردي.  المزج  وحللوا حالات  المجالات لاحظوا  �شتى  العلماء في 

المناق�شات النظرية التي تميل في اتجاه الاعتراف بالمزج كعملية عقلية �أ�سا�سية. 

والعمل الأكثر انت�شارًا هو عمل �آرثر كو�ستلرArthur Koestler في قانون 
يعر�ض مزج كارل  والذي   )1964( The Act of Creation الخلق 
 . « The Buddhistالبوذي ‘’الراهب  دانكرCarl Duncker في 
 Fauconnier and Turnerوي�ستخدمفوكينيرووتيرنر Monk 
‘الراهب البوذي »« كمثال ار�شادي رئي�سي للمزج الخا� ص )1998( بدورهما 

الهيكلية  لعملياته  له  تتوفر  لا  ا�ستثنائي  المزج �أمرًا  يعتبر  كو�ستلر  لكن  بهما. 

والديناميكية �أي نظريات. ويبدو انه �أخط�أ ذلك في تكوينه عنا�صر مختارة من 

ال�سيناريوهات الم�ساهمةبا�ستثناء ما تم في ظل القراءة التطوعية لعدد قليل من 

الفقرات،

على تحقي���ق التكامل المفاهيمي؛ فخا�ل�ل الع�صر 

الحجري القديم العلوي ب���د�أ الب�شر تقدما مذهلا 

ب���دءًا من التفاهة �إلى ال�سيطرة على هذا الكوكب. 

وت�شريحيا، ف�إن الب�شر الحديث قد تطوروا بالفعل 

قب���ل وقتنا ه���ذا بـ 150 �أل���ف �سنة، مم���ا يعني �أن 
�شيئًا م���ا قد تغير خلال الع����صر الحجري القديم 

العل���وي، حيث ح�صلت الب�شرية عل���ى قدرة كبيرة 

من الابتكار وت�أ�سي� سثقافة ت�شجيع الابتكار، حيث 

اكت����سب الب�شر الخيال بقدرته عل���ى خلق مفاهيم 

جديدة و�أنم���اط عقلية جديدة، وق���د كانت هناك 

ع���دة نتائج مثيرة تمثّلت في الف���ن والعلوم والدين 

والثقافة وا�ستخدام الأدوات الدقيقة واللغة.

الق�صة التي تو�ضح تطور الجن� سالب�شري - من 

الناحية الثقافية والعقلية والبيولوجيا الع�صبية - 

ه���ي ق����صة تطويرنا للق���درة على ت�شكي���ل �شبكات 

التكامل المفاهيمي م���ن المدخلات المتناق�ضة بقوة 

لخل���ق معنىً جدي���د في المزج. و�أن���ا لا �أعر�ض هذه 

الق����صة كنوع من الانت�صار �أو المتعة؛ فالمزج يحمل 

�ألمً���ا بالغً���ا، لي� سللجين���ات فح�سب، ولك���ن للعقول 

الب�شرية العاطفية التي تزول روتينيًا بموت �أج�ساد 

الب����شر، ويعي���� شالعق���ل الب����شري في ن�سيج متغير 

وحيوي لعدد م���ن الأمزجة الفكري���ة والمفاهيمية، 

وبذل���ك ي����شكل وج���وده ومعناه، ولا يك���ون ذلك في 

�شكل �سار ومرح���ب ب���ه؛ فالطفل���ة الت���ي توفيت في 

الم���ا�ضي، ما زالت تعي� شمعن���ا بعقلها، فالطفلة لا 

تغادر �أب���دًا، بل �إنها موجودة لتلق���ي بظلالها على 

الي���وم، بالرغ���م م���ن �أن �أيامنا قد تغر�ي�ت جذريًا 

منذ وفاتها. وفي المزج، يمكن لنا �أن نتخيل حياتها 

ومعي�شتها وتق���دم �سنها بال�شكل المن���ا�سب. ونحن 

نخ�ضع �أو نبت�سم لردود �أفعال �أجدادنا الميتين على 
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ق���رارات �أبنائنا بالرغم م���ن �أن �أجدادنا لم يلتقوا 

ب�أبنائنا. كما �أننا ن�أخذ العبرة للأحداث والم�شاعر 

والمعتق���دات من هذه الأمزجة، كم���ا نقوم بتجميع 

الآجال الممزوجة ونختار من بينها �أو نجمع �أمزجة 

الواق���ع المغاي���ر للحقيق���ة ونحزن عل���ى مغايرتهم 

للواق���ع، فال�شعر ي�أخذ ويكت����سب مطالبه وحقيقته 

من هذه الأمزجة، فعندما يمزج المتحدث في »بين 

 »Among School Childrenأطف���ال الم���دار� س�
 William Butler Yeatsللكاتب ويليام بتلرييت�س

ذكرى ال�سيدة ليدا مع مفهوم التلميذة: 

�أحلم بج�سم ال�سيدة ليدا وهي تنحني

فوق النار الغارقة، تلك الق�صة التي حكتها

عن التوبيخ القا�سي، �أو الأحداث التافهة

التي جعلت من يوم طفولي ما، م�أ�ساة محكية

كما يبدو �أن لدينا طبيعتينممزوجتين

في مجال من تعاطف ال�شباب

و�إلا فلنغير المثل الأفلاطوني،

في �صفار وبيا�ض داخل محارة واحدة.

و�أفكر في �أن نوبة من الحزن �أو الغ�ضب

و�أعتبرها بمثابة طفل، �أو�آخرموجود هناك

ونت�ساءل �إذا وقفت هكذا في ذلك بالعمر

حتى بنات البجع يمكن �أن ترث

�شيئًا من �إرث كل ملاح

و�سيكون لها هذا اللون على الخد �أو ال�شعر،

وعندئذ �سيكون قلبي مدفوعًا بق�سوة

�إنها تقف �أمامي كطفل حي.

ريلـكـــــــــ���ه ماريـــــــ���ا  رايـنــــــــ���ر   ويتــ����ساءل 

 )56:]2291[1691(  Rainer Maria Rilke
»من قام بلفنا بهذه الطريقة؟«

. . . الحيوانات الماكرة

تلاحظ �أننا لا نوجد كثيرا في المنزل

في العالم الذي تناولناه بال�شرح والتف�سير

)ريكه 1961 ]1922[:2(

لا يجوزل أي �شخ����� صأو �شيء �أو ثقافة منفردة 

�أو حدث محل���ي �أن يحيط بنا به���ذا ال�شكل، ولكن 

م���ا يمكنه القيام بذلك هو تط���ور ن��شأتنا الم�شتركة 

للق���درة العقلية الت���ي لها قوة لم ي�سب���ق لها مثيل، 

ولكن بدون �ضامن لمزج المتعة.

�أ�سا�س في علم الأع�صاب الإدراكي

لق���د ذكرت �أن الدرا�سة الإدراكية للفن والأدب 

واللغة لديها ق���دم في البلاغة الكلا�سيكية والقدم 

الأخرى في علم الأع����صاب الإدراكي، وهو درا�سة 

حديث���ة للدماغ والعقل؛ فعلم الأع����صاب الإدراكي 

�أقل �ألفة لدى �أ�ساتذة الأدب من البلاغة القديمة، 

ولكن من الممكن تغيير ذلك. وي�صف ريت�شارد�سون 

Alan Richardson (1998:39) حالتنا الراهنة 

كما يلي:

عندما يُكتب التاري���خ الفكري في �أواخر القرن 

الع�شري���ن؛ فمن المحتم���ل �أن ت���درج نظرية الأدب 

الانغلوف���وني )الأدب المكت���وب باللغ���ة الإنجليزية 

ب�أقلام كت���اب غير بريطانيين �أو غ� ر�ي�أمريكيين( 

وعلم���اء  �ساخ���رة �أو �أكر�ث�،  حا�شي���ة  في  والنق���د 

الم�ستقبل قد يجدون ت�سلية في ادعاءات علماء اللغة 

الإنجليزي���ة واحدًا تل���و الآخ���ر، في محاولتهم حل 
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�ألغ���از الإن�سانية، وت�شكيل المو�ضوع���ات، واكت�ساب 

اللغ���ات، والوع���ي �سواء بوع���ي �ضئي���ل �أو مع���دوم 

نهائيً���ا بالتط���ورات المذهلة في عل���م النف� سوعلوم 

اللغ���ة وفل�سف���ة العقل، وعل���وم الأع����صاب، والتي 

ت����شكل مركز الحياة الفكرية الأنجلو �أمريكية منذ 

ت�سعينات القرن الما�ضي وحتى الآن ... ولقد انبثقت 

العل���وم الع�صبي���ة الإدراكي���ة ك�أح���د الم�شروع���ات 

متعددة التخ�ص�صات، والأكثر �إثارة والأ�سرع نموًا 

في ع�صرن���ا، مما يجعل الأخبار محيرة للكثير من 

العاملين في �أق�سام الأدب. و�سيثبت المزيد من ذلك 

ب�شكل مطرد.

وعلين���ا �أن ن���درك �أن ال�شخ���� صال���ذي بد�أ في 

درا�سة علوم الأع�صاب الإدراكية لا يعني �أنه يتبنى 

�أف���كار علم���اء الأع�صاب الإدراكي ن�ي�كما هي دون 

تمحي� صويعيد ا�ستخدامها في الدرا�سات الأدبية؛ 

وعلى النقي�ض م���ن ذلك، ف�إننا نجد �أن الا�ستثمار 

ي�سير في كلا الاتجاهين مع وجود بع�ض المفاو�ضات 

ال�شيق���ة؛ عل���ى �سبيل المثال، ف����إن نظرية المزج لها 

�أهمية لعلماء الأع����صاب الإدراكيينل أنها تبين �أن 

المزج الفكري يعمل على مدار الفكر اليومي واللغة 

والعم���ل وتقريبً���ا كل ما ين��شأ م���ن درا�سة التعابير 

اللغوية والأدبية والإبداعية.

�إن علم���اء الأدب والفن متفهمون جدا لطريقة 

العم���ل المعقدة للإب���داع والابتكار واللغ���ة والتمثيل 

المرئي وبناء المعاني؛ كما يقدم العلماء �أمثلة رائعة 

وم�ضـيئ���ة تجعلن���ا نرى تعقي���دات العملي���ة العقلية 

 ًالفي الكثير م���ن الأحيان، ولدى العلماء  �أ�سهل قلي

تدري���ب جيد على الحد� سحول تعقيدات الظواهر 

العقلية واللغوية، ولديه���م �أي�ضا �أفكار حول المعنى 

وال����شكل، كما �أن لهذه التعقيدات والأفكار بالرغم 

من ع���دم تغلغلها في مج���ال ر�ؤية عل���م الأع�صاب 

الإدراكي في الكثير من الأحوال، �إلا �أنها جزء يجب 

�أن يقدم���ه علم���اء الأدب والف���ن لعل���م الأع�صاب 

الإدراكي.

يمكن لعلم الأع����صاب الإدراكي تقديم العديد 

م���ن الأم���ور، و�أح���د هذه الأم���ور هو فه���م التاريخ 

الب�شري ب�شكل �أو�سع؛ فنجد �أن علماء الفن والأدب 

يرك���زون على التاري���خ الثق���افي والاجتماعي؛ل أنه 

يعمل على فر�ت�ات زمنية وجيزة ن�سبيا تمتد لعقود 

�أو ق���رون، بينما ي�سه���م علم الأع����صاب الإدراكي 

في ه���ذا ال��شأن، ولكن���ه ي�أخذ في الاعتب���ار وب�شكل 

مت����ساو اثنين م���ن الجوانب الحا�سم���ة الأخرى في 

التاري���خ الب�شري، الجان���ب الأول هو تاريخ الن�شوء 

والتط���ور؛ل أن���ه يعم���ل عل���ى م���دى �آلاف وملايين 

ال�سنن�ي�، والجانب الثاني هو تاري���خ خلق الإن�سان 

وتطوي���ر العق���ل الف���ردي والمخ ب���دءًا م���ن مرحلة  

الحمل وحتى المراح���ل المتقدمة من العمر، وينظر 

عادةً �إلى التاريخ الثقافي، وتاريخ الن�شوء والتطور، 

وتاري���خ خلق الإن�سان في عل���م الأع�صاب الإدراكي 

عل���ى �أنها جوانب من التاريخ الب�شري التي لا تعمل 

ب�شكل م�ستقل.

بعي���دا ع���ن تاري���خ الن����شوء والتط���ور، وتاريخ 

خل���ق الإن����سان، والتاريخ الثق���افي، ف����إن الدرا�سة 

الإدراكي���ة �أي����ضا تري���د معرف���ة م���ا ال���ذي ي�صنع 

التاري���خ، فمن خلال ن�شر نظريات �أنظمة التنظيم 

الذاتي والأنظم���ة التكيفية المعقدة، تعمل الدرا�سة 

الإدراكية على تحليل الطرق التي تكون من خلالها 

النظ���م التاريخيةل أنم���اط تنموية تابع���ة لم�سارات 

�أخرى وغ ر�ي�ت�أ�سي�سية، وم�شروط���ة، وغير غائية، 

وغير حتمي���ة، وتوجد النظ���م التاريخية جنبا �إلى 
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جن���ب م���ع البدائ���ل التاريخي���ة الأخ���رى؛ النظ���م 

التاريخي���ة تعم���ل عل���ى تطوي���ر الهي���اكل المنبثقة، 

وتعتم���د على الحوادث. )فعل���ى �سبيل المثال، ربما 

يعتم���د وجودنا على قيد الحي���اة على حادث حدث 

قب���ل 65000000 م���ن ال�سن���وات، عندم���ا �ضرب 
ني���زك البحر قبالة �ساح���ل �شبه جزي���رة يوكاتان

الثديي���ات  �ساع���د  Yucatan Peninsula، مم���ا 
المناف�سة الدينا�صورات على التطور(.

هن���اك العدي���د من النظ���م التاريخي���ة، والتي 

ت�شم���ل كل الكائن���ات الحي���ة عل���ى الأر�ض عبر كل 

الع����صور، وكل الجين���ات النا�شئ���ة، وجميع النظم 

المفاهيمي���ة للأف���راد ع ر�ب�كل الع����صور، والنظام 

المفاهيم���ي المجتمع���ي، وجميع النظ���م المفاهيمية 

التابع���ة له، والنظ���ام المفاهيمي الف���ردي، وجميع 

النظ���م المفاهيمية الت���ي كانت موج���ودة من قبل، 

�سواء �أكان���ت عل���ى �شكل ف���ردي �أم كانت منحدرة 

من النظام المفاهيم���ي الموجود حاليًا، وكل اللغات 

الب�شري���ة ع ر�ب�كل الع����صور التاريخي���ة، واللغ���ة 

الإن�ساني���ة الم�شترك���ة م���ن قب���ل المجتم���ع اللغوي، 

وجمي���ع الدرا�سات والظواهر اللغوية المنحدرة عن 

تلك اللغة، واللغة الب�شري���ة على الم�ستوى الفردي، 

وجميع الأنظم���ة اللغوية التي كان���ت موجودة على 

م�ست���وى ف���ردي �أو انح���درت م���ن النظ���ام اللغوي 

الحالي والجه���از الع�صبي المركزي الفردي خلال 

تط���ور خلقه ت�شم���ل الأنظم���ة التاريخي���ة من هذا 

الن���وع �أي����ضا عل���ى المجتمع���ات والثقاف���ات، و�أحد 

الأ�شي���اء الت���ي توليها ال���درا�سة الإدراكية اهتمامًا 

�أكبر ه���و بحث الطريقة الت���ي تتفاعل بها مختلف 

النظ���م الب�شري���ة على م���ر الع�صور، كم���ا يبدو �أن 

الجوانب الثلاثة من تاري���خ الب�شرية التي ذكرتها 

- الن����شوء والتطور وخل���ق الب�شرية  والثقافة -  ما 

هي �سوى بع�ض الأنظمة التاريخية المتفاعلة، وغير 

القابل���ة للانف�صام، والتي تدخ���ل في ت�شكيل وجود 

و�إبداعات الب�شر.

الم�ستقبل

الكثير من الإث���ارة المحيطة بالمنه���ج الإدراكي 

للف���ن والأدب واللغ���ة ي�أت���ي من منظ���ور الا�ستثمار 

بين العلوم الإن�سانية والمج���الات العلمية، مثل علم 

الأع����صاب، واللغوي���ات الإدراكية، وعل���م النف�س، 

والأنثروبولوجي���ا )عل���م �أ�صول الإن����سان(. ه���ذا 

المنظور -المحبب للبع�ض، والكريه للبع�ض الآخر- 

يتم تقديمه با�ستمرار على �أنه منظور جديد. ونظرًا 

�إلى كون هذه المجالات العلمية هي �أحدث بكثير من 

المج���الات التقليدية مث���ل البلاغة فهي تعد جديدة 

نوعًا ما. ومن جهة �أخ���رى، ف�إن المناهج الإدراكية 

للف���ن والأدب واللغة متج���ذرة في التقاليد القديمة 

للعل���وم الإن�ساني���ة؛ التي ترتكز دائم���ا على ق�ضايا 

العق���ل واللغة، وب�سبب ه���ذه التقاليد القوية يمكن 

للعلوم الإن�سانية توفير �أر�ضية رائعة لتوحيد المناهج 

الإدراكي���ة الحا�سمة، يتم على �أ�سا�سها ال�سعي �إلى 

تحقيق مجموعة من الأدوات هي الأف�ضل، والأكثر 

اكتم���الا، والأك ر�ث�تنوع���ا، م���ن �أج���ل الا�ستف����سار 

والغ���و� صفي كل م���ن طبيع���ة المعن���ى الإن����ساني، 

وتفا�صـي���ل الإنت���اج الأدبي والفني ل��ل�إدراك. وفي 

هذا ال����صدد، �أود �أن �أتقدم بال�شكر لجمعية اللغة 

و�إ�سهاماته���ا في  لم�ساعدته���ا   )MLA( الحديث���ة
ه���ذا التطور، من خلال �إن����شاء مجموعات جديدة 

للمناق����شة حول المناهج الإدراكية في الأدب، والتي 

تم عر�ضه���ا في منتدى جمعية اللغ���ة الحديثة عام 
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1999 في �سان فران�سي�سك���و، والتي بد�أت �أعمالها 
ر�سمي���ا في جمعية اللغة الحديث���ة في �شيكاغو عام 

2000، وقد جاء مو�ضوع المجموعة في جمعية اللغة 
الحديثة في وا�شنطن عام 2001 بعنوان: »المناهج 

الإدراكية في الخيال الأدبي«.
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