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قواعد الن�شر فـي المجلة

تن�شر المجلة البحوث العلمية الر�صينة باللغة العربية في حقل الآداب والعلوم الإن�سانية. 	.1 	

تخ�ضع البحوث المن�شورة للتحكيم على نحو �سري. 	.2 	

يجب �ألّا يقل عدد كلمات البحث عن 4000 كلمة، ولا يزيد عن 8000 كلمة. 	.3 	

تر�سل البحوث با�سم رئي�س التحرير على البريد الإلكتروني للمجلة. 	.4 	

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الأولى من البحث: .5 	

❂	عنوان البحث باللغة العربية،  		

❂	ا�سم الباحث باللغة بالعربية،  		

❂	ا�سم الجامعة،  		

❂	البريد الإلكتروني، 		

❂	ملخ�ص البحث باللغة العربية )فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الثانية من البحث: .6 	

❂	عنوان البحث باللغة الإنجليزية،  		

❂	ا�سم الباحث بالحرف اللاتيني،  		

❂	ا�سم الجامعة بالحرف اللاتيني،  		

❂	البريد الإلكتروني،  		

❂	 ملخ�ص البحث باللغة الإنجليزية )في فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح باللغة الإنجليزية )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

تو�ضع الهوام�ش في �أ�سفل كل �صفحة، وتكون مربوطة ب�شكل �آلي بالمتن. كما يبد�أ ترقيم الهوام�ش عند بداية  	.7 	

كل �صفحة جديدة.

	�إذا تكرر ذكر المرجع في ال�صفحة نف�سها، ي�شار �إليها بـ “المرجع نف�سه”. .8 	

�أو المقال، ورقم  توثق الإحالات على النحو الآتي: يذكر ا�سم الم�ؤلف العائلي فال�شخ�صي، ثم عنوان الكتاب  	.9 	

ال�صفحة. )على �أن يوثق المرجع ب�شكل كامل في لائحة الم�صادر والمراجع ويكون ذلك على النحو الآتي: ا�سم 

الم�ؤلف، عنوان الكتاب �أو المقال، الجزء/ �أو العدد، الطبعة، مكان الطبع، تاريخ الطبع(.

	�أي بحث لا تتوفر فيه ال�شروط ال�شكلية المذكورة ي�ستبعد تلقائيا دون النظر في محتواه. .10 	



7
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  الأول  ❁  مايو  2017م

فهر�س 

 ا�ستـهلال 

كلمة الدكتور عبد العزيز عبد الله تركي ال�سبيعي .

متـــون 

15 محي الدين مح�سب	 المقاربة الإدراكية للرمزية ال�صوتية: �شعرية الا�شتقاق في تجربة ال�شاعر �أمل دنقل	

33 	�إح�سان بن �صادق اللواتي	 الانبعاث في �شعر خليل حاوي: )قراءة في ديوانيه الأوّلين: »نهر الرماد« و»الناي والريح«(

53 �سيميائية ال�شخ�صية في رواية »مملكة الفرا�شة« لوا�سيني الأعرج	 مفرح بن �شعبان ع�سيري	

75 زهير القا�سمي	 مت في الحوار »رواية مو�سم الهجرة �إلى ال�شّمال« للطّيب �صالح نموذجا	 ال�صّ

93 محمد عدناني	 الذاكرة والإبداع في مجموعتيْ »�سيرة نعل« و»من �أحاديث القرى« عبد الله محمد النا�صر	

 قـراءات 

117 ر�ضى عبد الله عليبي	 الحجاج في خطاب جرير ال�شّاكي	

133 	�أمير فا�ضل �سعد العبدلي	 بنية الحجاج و�آليات بيانها في �سورة »النب�أ« )درا�سة تطبيقية(

151 طاطة بن قرماز	 �سمات التلاقي والتنافي بين الأ�سلوبية والبلاغ	
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03/03/ 2017م تاريخ الا�ستلام:	
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الملخ�ص:

ت�سعى هذه الدرا�سة �إلى مقاربة الديوانين الأول )نهر الرماد( والثاني )الناي والريح( لل�شاعر اللبناني 

المعروف خليل حاوي )1919 �أو 1925 – 1982م( من طريق التركيز على مو�ضوعة معيّنة انماز بها �شعره 
وعُرف بها، مثلما عُرفت �أبعاد كثيرة منها به. هذه المو�ضوعة هي »الانبعاث«.

لق���د عُ���رف حاوي ب�إيمانه العميق بقدرة الأمة العربية على النهو� ضم���ن نومتها والقيامل أداء م�س�ؤولياتها الح�ضارية 

الكبيرة المتعلقة بها، لا �سيما في مجال الوحدة العربية التي لم تكن تتلخ�ص، في نظره، في الوحدة ال�سيا�سية وحدها.

ّ هذا الإيمان ات�سم ب�سمتين مهمتين: الأولى: بروزه في �شعره وانعكا�سه على �إبداعه في �صور فنية بديعة  �إن

و�أ�ساليب تعبيرية مميزة، جعلت لهذا ال�شعر مكانة متميزة في ال�شعر الح�ضاري العربي الطليعي الحديث.

وال�سمة الأخرى: عدم كونه �إيمانًا ثابتًا م�ستقرًا عند ال�شاعر، فقد ظهر وا�شتد عوده في ديوانيه الأول والثاني، 

لكنه انهار بدءًا من ديوانه الثالث )بيادر الجوع( بعد انهيار الوحدة بين م�صر و�سورية عام 1961م.

وق���د دعت هاتان ال�سمتان الدرا�سة الحالية �إلى الاقت�صار على ديوانيه الأوّلين، حيث الظهور المميز للمو�ضوعة 

المتناول���ة، ودعته���ا، كذلك، �إلى محاولة تتبّع ال�صور والأ�ساليب الفنية الت���ي اعتمدها ال�شاعر ؛ بهدف الو�صول �إلى 

الر�ؤى الح�ضارية التي ت�ضمنها �شعره، وطبيعة ال�صياغة الجمالية التي منحت هذا ال�شعر قيمته الأدبية.

الكلمات المفاتيح:

الانبعاث - والموت - والح�ضاري - والواقع العربي - وال�شرق - والما�ضي - والحا�ضر - والأ�ساطير - والرموز.
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Emission in Khalil Hawey 's Poetry
(A study of   "Naher al-Rimad" and "Al-Nayee wa Al-Reeh")

Ehsan Sadiq Allawati
Sultan Qaboos University- Muscat- Sultanate of Oman

ehsansadiq@hotmail.com

Abstract:
This study attempts to focus closely on  (Naher Al-Rimad) and the other (Al-Nayee 

wa Al-Reeh) of the distinguished poet KHALIL Haweey (1919 or 1925 - 1982), by 
throwing light objectively on the principles which his poetry became known of and he 
became  affiliated to.

Al-Haweey was known for his profound belief in the capabilities of the Arabs to rise 
up from their long coma to concentrate on their vast commitments and responsibilities 
notably in the scope of the Arab unity not only politically but in all areas.

This phenomenon and/or reality was considerably visible in two stages. Firstly, in his 
pottery in which he beautifully illustrated his views on the pan-Arab unity. This trend 
procured him a distinctive position in the modern Arabic pottery. 

Secondly, his belief (in the pan-Arab unity) was not constant and stabilized and was 
subject to a down turn at first instance. His position was quite stable and remained steadfast 
in his first and second pottery but it took a round turn and stumbled at the beginning of his 
third pottery  (Bayader Al-Jooe) which he published soon after the collapse of the unity 
between Egypt and Syria in 1961.

These two versions in the position  of the poet made the study to focus upon the first 
and second poems which were, nonetheless, beautifully and objectively versed.

Key Words: 
Emission- Death- Civilization- East- Myth- Fairytales- Past- Future.
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المقدمة:

ّ ال�شاعر العربي  لي����س من المبالغة �أن يق���ال: �إن

الحدي���ث ق���د ا�ستطاع تخط���ي الم�سافة ب ن�ي�ما هو 

 ّ خا� صوما هو عام من الر�ؤى ال�شعرية، فهو لم يتخل

عن �شحن �شع���ره ب�شحنات من تجاربه ال�شخ�صية 

ور�ؤاه و�أحلام���ه و�آمال���ه ؛ وب���ذا لم يفق���د ال�شع���ر 

حرارته الوجداني���ة ودفقته الإن�ساني���ة ال�شعورية، 

وفي الوق���ت نف�سه لم ي����ستر�سل ال�شاعر مع همومه 

ّ ب�صل���ة �إلى تطلعات  الذاتي���ة، نا�سيً���ا كل ما يم���ت

مجتمع���ه �أو �أمت���ه وهمومهما، بل »تح���ول ال�شاعر 

الحديث �إلى �شاعر ر�ؤى ح�ضارية، وامتدت م�سافة 

المعان���اة والعذاب والتموج الداخلي والحنين �ضمن 

 .
(((
التجرب���ة ال�شعرية الذاتية الواح���دة المتوحدة«

ّ هذا التحوّل لم يكن ارتيادًا  والطري���ف في الأمر �أن

لآفاق لم ي�سبق لل�شعر �أن ارتادها في تاريخ الب�شرية 

ا �إلى الوراء، وعودة بال�شعر  الطويل، بل كان نكو�صً

�إلى »ال���دور الذي كان يقوم ب���ه في الأطوار الأولى 

 ّ م���ن الح����ضارة الإن�سانية، ح ن�ي�كان ال�شاعر نبي

الق���وم وكاهنه���م و�ساحرهم وقائده���م ال�سيا�سي 

.
(((
والاجتماعي«

وعندم���ا نك���ون ب�سبي���ل الحدي���ث ع���ن الر�ؤى 

ّ ثمة  الح�ضاري���ة في �شعرن���ا العربي الحدي���ث، ف�إن

�شاعرًا لا يمكن �إغفال���ه في حال من الأحوال، وهو 

ال�شاعر اللبناني خلي���ل حاوي )1919 �أو 1925–
ّ »غاية ال�شع���ر عند خليل حاوي  1982( ؛ ذل���ك �أن
ّ الق�صي���دة عنده تلتزم  غاية ح�ضاري���ة، بمعنى �أن

بمواجهة م���ا في الأعماق من تردٍّ وانكفاء، لتحيلها 

�إلى �أعم���اق دافق���ة عا�صف���ة، تعيد بع���ث ح�ضارة 

�أمطانيو�س ميخائيل، درا�سات في ال�شعر العربي الحديث، �ص38. 	(((
ريتا عو�ض، �أدبنا الحديث بين الر�ؤيا والتعبير، �ص97. 	(((

�إن�سانها العربي من خلال اقتناعها بر�ؤيا الانبعاث 

. ومن هنا، لم يكن و�صفه 
(((
الذي يحمله ال�شاعر«

ب�أنه »�شاعر البعث العربي الأول الذي طرح تجربة 

 و�صفًا مجانيًا 
(((
البعث على �صعيد ح�ضاري مطلق«

�أو قائمً���ا عل���ى �أ�سا�س واهٍ، فلقد كان حاوي »الأول« 

: الأول فيما و�صل �إليه من م�ستوى عمق التناول  فعًال

ا من جهة تقدمه  الح����ضاري وتميزه، والأول �أي����ضً

، بل ذهب بع� ض
(((
الزمني عل���ى غيره فيما يق���ال

ال���دار�سين �إلى �أن �شعر خليل حاوي مختلف تمامًا 

ع���ن �شعر �سواه م���ن ال�شعراء الع���رب المعا�صرين، 

.
(((
نتيجة تميز تناوله للناحية الح�ضارية

لقد كان���ت وراء تميّز التناول الح�ضاري لخليل 

حاوي مجموعة م���ن الأ�سباب، لعل من �أهمها كون 

هذا التن���اول مت�صفًا بالأ�صال���ة. فعلى الرغم من 

�سعة اطلاع حاوي على النتاجات الفكرية والأدبية 

والفل�سفية في الغرب، �إلى جانب اطلاعه على تراثه 

العرب���ي، ف�إن���ه لم يجعل م���ن ر�ؤاه ن�سخ���ة مطابقة 

ّ كما  ل���ر�ؤى �أي مفك���ر �أو �أديب �أو فيل����سوف، بل ظل

ق���ال نزار قباني عنه: »لا يغم�س قلمه �إلا في دواته، 

، وه���ذا ما منح 
(((
ولا ي�ستع� ر�ي�أ�صاب���ع الآخري���ن«

عبد الر�ضا علي، درا�سات في ال�شعر العربي المعا�صر، �ص22. 	(((
ج���ورج طرابي�شي، »خليل حاوي بين نهر الرماد والناي والريح، من الم�أ�ساة �إلى  	(((

الملحمة«، �ص79.
تق���ول عفاف بي�ضون: »كان خليل حاوي �أول م���ن وحّد عندنا ب�إخلا� صتام بين  	(((
م�صيره وم�صير بلادنا« )عفاف بي�ضون، »نهر الرماد، رائد الاتجاه الوجودي«، 

�ص26(.
يقول خلي���ل المو�سى: »يختلف �شعر الحاوي عن ال�شعر العربي المعا�صر اختلافًا  	(((
جذريً���ا، فه���و، في مجمله، ن�سيج وح���ده في مو�ضوعاته وبناه الت���ي تتلاقى عند 

ّ الح�ضاري« )خلي���ل المو�سى، »الوح���دة الع�ضوية الكلية في  نقط���ة واح���دة: الهم

ق�صيدة خليل حاوي«، �ص55(.
ويق���ول مط���اع �صفدي: »لي�س في تاري���خ ال�شعر العربي المعا�صر تجرب���ة التحمت ببنية 

الزم���ن العرب���ي ولحظته الخ���ا�صة بالن�سب���ة �إلى م�شروعه الثق���افي، ولتقاطعه 

البنيوي مع الم�شروع الثق���افي الغربي، كتجربة حاوي« )مطاع �صفدي، »ال�شعر: 

الكون والف�ساد«، �ص9(.
�إيليا حاوي، »قراءة في �شعر خليل حاوي«، �ص29. 	(((
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ّ تناول خليل  تناولَه �صفة الأ�صالة وعدم التقليد. �إن

حاوي انطلق م���ن �إيمانه ومعتقده، اعتقادًا داخليًا 

 ًالض ح���رًا، غير قائم على تقليد �أحد �أو مجاراته ف�

عن �إطاعت���ه، حتى لو كان ه���ذا »الأحد« هو حزبه 

الذي كان قد ان�ضم �إليه وهو ما يزال في الخام�سة 

ع�شرة من عمره، الحزب ال�سوري القومي. فخليل 

ّ �إيمانه بالانبعاث العربي  حاوي نف�سه يخبرنا ب����أن

لم يكن قائمًا على �أ�سا�س من فكر حزبه هذا الذي 

انف����صل عنه فيما بع���د. فالحزب كان يقت�صر، في 

دعوت���ه �إلى الوح���دة، عل���ى وحدة منطق���ة الهلال 

الخ�صيب با�سم �سوري���ة والح�ضارة ال�سورية، لكن 

ّ الدعوة �إلى مثل هذه الوحدة  حاوي كان يعتقد »�أن

نف�سها يج���ب �أن تكون با�سم العروبة ؛ل أنها ال�سمة 

الجوهري���ة التي يتم به���ا تراث المنطق���ة، هذا مع 

. على 
(((
الاعتقاد ب�إمكان قيام وحدة عربية �أ�شمل«

ّ فكرة الانبعاث العربي التي �آمن بها خليل حاوي  �أن

لم تكن تتلخ� صفي ق�ضية الوحدة العربية وحدها، 

فبناء انبعاث ح�ضاري عربي هو -كما قال- »�أبعد 

م���ن الوحدة ال�سيا�سية العربية، غ� ر�ي�أنه يجب �أن 

يك���ون هناك وحدة ليح�س الإن����سان العربي بطاقة 

.
(((
�أمة كبيرة و�أنه ينتمي �إلى �أمة كبيرة«

ّ���ز تن���اول خلي���ل ح���اوي  وال�سب���ب الآخ���ر لتمي

الح����ضاري هو �أن تناوله لق�ضي���ة الانبعاث العربي 

الح����ضاري لم يك���ن يوتوبيً���ا مغرقً���ا في الأحا�ل�م 

 ًال الوردية، كما لربما ي�صنع الكثيرون، بل كان تناو

واعيً���ا م�ستن���دًا �إلى �أ�سا�س من مراع���اة الظروف 

المو�ضوعي���ة المحيط���ة بالأم���ة. وم���ن هن���ا، لاحظ 

�سا�سين ع����ساف، »ال����سيرة الناق����صة كم���ا �أملاه���ا خليل حاوي عل���ى �سا�سين  	(((
ع�ساف حين كان طالبًا لديه«، �ص102.

ريت���ا ع���و�ض، »خليل ح���اوي: ال�شاع���ر، الناق���د، الفيل����سوف«، �ص33. والمقالة  	(((
تت�ضمن حوارا مع ال�شاعر.

الدار�سون �أنـه قـد »تقلّب �إيمان خليل حاوي بانبعاث 

الح����ضارة العربية وانتفا� ضالإن����سان العربي من 

، فقد بد�أ مو�ضوع الانبعاث 
(((
ّ وجزر« موته، بين مد

يظهر منذ ديوان���ه الأول »نهر الرماد« الذي �أهداه 

�إلى »الطليع���ة المقبلة«، لا �سيم���ا في ن�شيديْ »عودة 

�إلى �سدوم« و«الج����سر«، وقوي هذا المو�ضوع وا�شتد 

في الدي���وان الثاني »الناي والري���ح«، ولا �سيما بعد 

الوح���دة ب ن�ي�م�صر و�سوري���ة في الع���ام 1958؛ �إذ 
كان���ت هذه الوحدة »م���ن الأ�سباب المب���ا�شرة التي 

فجرت ر�ؤي���ا ال�شاعر، ف�صورت له انحلال مظاهر 

. لكن 
(((
الانحط���اط وولادة ح�ضارة عربية �أ�صيلة«

ه���ذه الوحدة �سرع���ان ما انه���ارت، وانهارت معها 

ر�ؤى خلي���ل ح���اوي وتطلعات���ه، وبرز ه���ذا الانهيار 

، وهذا 
(((
بو�ضوح في ديوانه الثال���ث »بيادر الجوع«

م���ا �أو�ضحه بقول���ه: »وكان بع� ضالنق���اد قد نَعَتَني 

بـ »�شاع���ر الانبعاث الأول«، فل���م يمنعني ذلك من 

الإخا�ل�� صليق ن�ي�التجرب���ة والر�ؤي���ا و�إعا�ل�ن ما 

ّ م���ا يدعى بالانبع���اث لم يكن �سوى  تك����شف لي، �إن

تك���رار لتر�سبات ع�صر الانحط���اط، ولي�ست عودة 

.
(((
�إلى ينابيع الحيوية في الفطرة الأ�صلية«

وبع���د انهي���ار الوح���دة الم�صري���ة ال�سورية عام 

1961م، �شه���د الواقع العربي مجموعة من الم�آ�سي 
المتتابعة: هزيمة حزيران 1967، وا�شتعال الحرب 
الأهلي���ة في لبن���ان 1975، والاجتي���اح الإ�سرائيلي 
الغا�شم للبنان 1982. ومع كل هذه الم�آ�سي، لم تعد 
ر�ؤى خليل ح���اوي تجد لنف�سها �أي معنى، فتلا�شت 

تمامًا، بل لم يعد خليل يرى لحياته كلها �أي معنى، 

ريتا عو�ض، مقدمة ديوان خليل حاوي، �ص29. 	(((
ريتا عو�ض، �أ�سطورة الموت والانبعاث في ال�شعر العربي الحديث، �ص115. 	(((

محمود �شريح، »تجربة المدينة في �شعر خليل حاوي«، �ص91. 	(((
محيي الدين �صبحي، مطارحات في فن القول، �ص67. 	(((
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فجع���ل لها نهاية. »لق���د رُبط انتح���ار خليل حاوي 

بالغزو الإ�سرائيلي للبنان، وظل انتحاره يُف�سر على 

�أن���ه احتجاج على هذا الغزو، بكل ما يحمله وي�شير 

.
(((
�إليه من دلالات، و�أنه نتيجة حتمية له«

بن���اءً على م���ا تقدم، يك���ون مجانبً���ا لل�صواب 

�أن يُف����سر احتا�ل�ل ق�ضية الانبع���اث المنزلة الأولى 

في �شع���ر خليل حاوي ب�أنه: »كان م���ن قدر ال�شاعر 

الحديث �أن يكون، رغم النك�سات الكثيرة التي �ألمتّ 

، و�أن ي�ست�شرف م���ن خلال الواقع  ب�أمت���ه، متفائًال

� ًاا�لً�أن�ضر، رغم م���ا تقدمه ق�صيدة  المظل���م م�ستقب

، فقد تقدم �أن تفا�ؤل 
(((
لعازر من �شهادة مخالفة«

 ًال�ساذجً���ا، �أخرقَ،  ح���اوي بالم�ستقبل لم يك���ن تفا�ؤ

يتغ���ا�ضى عن الواق���ع بكل محددات���ه وتف�صيلاته. 

والدلي���ل على عدم كونه كذل���ك، عدم ا�ستمراريته 

عندم���ا لم تعد دواعيه موجودة عل���ى �أر� ضالواقع 

في نظ���ره. �أم���ا ق�صي���دة »لعازر ع���ام 1962« فهي 
�إحدى ق�صائد الديوان الثالث »بيادر الجوع«، وهو 

الديوان ال���ذي انهارت فيه ر�ؤيا الانبعاث، فلم تعد 

 ًال ّ خلي قائمة. وبعب���ارة �أخرى: القائل يفر�ت��� ضأن

ّ ق�صيدة   ًالمهما كانت ظروف الأمة، و�أن بقي متفائ

ّ �أنّه لم يبقَ  ّ الحق »لعازر« هي ا�ستثناء من هذا، لكن

 ًالدومًا، وق�صيدة لعازر دليل على هذا. متفائ

ّ هذه الدرا�سة محاول���ة متوا�ضعة لتتبّع �أهم  �إن

ملام���ح مو�ضوع���ة »الانبع���اث« في �أوان مجدها في 

�شع���ر خلي���ل ح���اوي، �أي في ديوانيه الأوّل ن�ي�»نهر 

الرم���اد« و«الناي والريح«. وعل���ى الرغم من كثرة 

 ّ خلي���ل ال�شي���خ، الانتح���ار في الأدب العرب���ي، �ص99-98. وجدي���ر بالذك���ر �أن 	(((
ال���دار�سين ق���د اختلفوا في تعليل انتح���ار خليل حاوي وذكروا في المق���ام �أ�سبابًا 

متع���ددة، راجع للتفا�صيل: مي المغايرة: »الزمن في �شعر خليل حاوي«، �ص-14
.20

�إح�سان عبا�س، اتجاهات ال�شعر العربي المعا�صر، �ص131. 	(((

م���ا كُتب ع���ن ه���ذه المو�ضوعة تحدي���دًا، �إذ لا تكاد 

تخل���و �أي���ة درا�سة عن ح���اوي �أو �شعره م���ن �إ�شارة 

ّ الدرا�سة الحالية تطم���ح �إلى �أن يكون  �إليها، ف����إن

لها �سبيلها الخا� صفي تلمّ�س مو�ضوع عنايتها، على 

�ألّا يعني ه���ذا �إهمال الدرا�سات ال�سابقة �أو تنا�سي 

جهود �أ�صحابها. 

�ستحاول ال���درا�سة، في البدء، �أن ت�ستجلي �أهم 

�سمات الواقع العرب���ي المتخلف كما يظهر في �شعر 

خلي���ل، لننتق���ل بع���د ه���ذا �إلى الحديث ع���ن �أهم 

النقاط المرتبطة بالانبع���اث الح�ضاري كما يظهر 

ولين، والله الموفق.
ّ
في هذا ال�شعر، في الديوانين الأ

الواقع المتخلف:

�إذا م���ا �أراد المرء �أن يلخّ� صنظرة خليل حاوي 

�إلى الواقع العربي المتخلف في كلمة، فلن يجد خيًرا 

من كلمة »الموت« لتحقي���ق هذا الغر�ض. والموت في 

ر�ؤي���ة خليل حاوي لي�س ذلك الم���وت الطبيعي الذي 

يترب� صبكل �إن����سان، فالإن�سان »كائن للموت« كما 

. الموت هنا لي�س 
(((
ر�أى الفيل�سوف الألماني هيدغر

م���وت فرد ولا �أف���راد، �إنه موت �أم���ة بكاملها، ومن 

هنا يكت�سب الموت خطورته وب�شاعته في �آنٍ.

ومن���ذ الق�صي���دة الأولى »البح���ار والدروي�ش«، 

يقدم لن���ا حاوي �صورة معبرة للم���وت المخيّم على 

ال�شرق الذي يمثله الدراوي�ش:

�آه لو ي�سعفه زهد الدراوي� شالعراة

دوّختهم حلقات الذكر

فاجتازوا الحياة

حلقات حلقات

ريتا عو�ض، �أ�سطورة الموت والانبعاث في ال�شعر العربي الحديث، �ص27. 	(((
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حول دروي� شعتيق

�شرّ�شت رجلاه في الوحل وبات

�ساكنًا، يمت� صما تن�ضحه الأر� ضالموات

في مطاوي جلده ينمو طفيلي النبات:

طحلب �شاخ على الدهر ولبلاب �صفيق

.
(((
غائب عن ح�سه لن ي�ستفيق

والم���وت و�إن لم يكن ق���د ذُكر �صراح���ةً في هذا 

المقط���ع من الق�صي���دة، �إلا �أن كل �شيء يدل عليه: 

 ًالبـ »الزهد«، والزهد  فه�ؤلاء الدراوي� شيت�صفون �أو

في نظره���م لي�س �سوى الانع���زال تمامًا عن الحياة 

وكل طيباته���ا، مم���ا يجع���ل للزه���د دلال���ة عدمية 

مقاربة لدلالة الموت. وه�ؤلاء الدراوي� شهم، ثانيًا، 

»عراة«، والعري مظه���ر نبذٍ ل�شيء هو من مظاهر 

الحي���اة. ثم �إنه���م »يجت���ازون« الحي���اة، لكن هذا 

الاجتياز، بع���د �أن »دوّختهم حلق���ات الذكر«، �إنما 

كان ب����شكل حلقات، تدور في دوائر محددة دون �أن 

تغادره���ا �إلى �آفاق �أرحب، ويا له من »اجتياز« هذا 

ّ على هذا النحو! الذي يتم

وه���ذه الحلق���ات ال�صوفي���ة التي لا تفت����أ تدور 

وتدور، يقف في و�سطها »دروي� شعتيق«، هو ال�شيخ 

ال�صوفي ال���ذي ت�ستمد منه ه���ذه الحلقات معناها 

وحقيقته���ا، لكن ما ح���ال هذا الدروي���� شالمركز؟ 

�إنه قب���ل كل �شيء »عتيق«، له �صل���ة بدهر غابر لم 

يعد له اليوم من �أثر. وهذا الدروي� ش�ساكن �سكون 

الم���وت نف����سه، فرجا�ل�ه ق���د »�شرّ�شت���ا« في الوحل، 

والوحل مانع م���ن الحركة ؛ لذا فقد »بات �ساكنًا«. 

وكل م���ا يفعله في ح���ال �سكونه هو �أن���ه »يمت� صما 

خليل حاوي، الديوان )الأعمال الكاملة(، �ص43-44. 	(((

تن�ضح���ه الأر� ضالموات«، فلي�ست لديه القدرة على 

الح���راك وبذل الجهد والعمل ؛ ل���ذا نجده مكتفيًا 

بامت�صا� صما تجود عليه به الأر� ض»الموات«. وهو 

يكتفي بهذه ال�صدق���ة التافهة من الأر� ض»الموات« 

لأنه لي�س �سوى ج���زء من هذا »الموات«، و�إلا فلو لم 

يكن ميتًا لما ر�ضي لنف�سه �أن ينمو في مطاوي جلده 

»طفيلي النبات«. �إنه ميت ؛ لهذا ي�ستغله الطامعون 

والمت�آم���رون والم�ستعمرون ب�سهولة لا مثيل لها، فهم 

جميعًا مطمئنون �إلى �أن هذا الموت لن تعقبه �إفاقة 

)غائب عن ح�سه لن ي�ستفيق(.

وهك���ذا تزخر ه���ذه اللوحة ال�شعري���ة بدلالات 

متعا�ضدة، تقود جميعً���ا �إلى دلالة مركزية كبيرة، 

هي »الموت«. وهي الدلالة التي �أكّدها انتهاء معظم 

الأ�سط���ر ال�شعري���ة بح���رف �ساك���ن، الأم���ر الذي 

يقوي معنى نهاي���ة الحركة والانطلاق، والوقوع في 

ال�سكون، �سكون الموت.

وتتكرر �صورة الموت المخيم على الأمة في مواقع 

مختلفة من دي���واني خليل حاوي الأولين، ولعل من 

�أ�شد هذه ال����صور �إيحاءً ال�صورة الواردة في ن�شيد 

»ع�صر الجليد«:

في خلايا العظم، في �سر الخلايا

في لهاث ال�شم�س، في �صحو المرايا

في �صرير الباب، في �أقبية الغلّة

في الخمرة، في ما تر�شح الجدران

من ماء ال�صديد

(((
رع�شة الموت الأكيد

الديوان، � ص118-119 	(((
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هذه ال����صورة، �أو ال�صور بتعب� ر�ي�أدق، تك�شف 

ّ »فر�ت�ات الانحط���اط الطويلة الت���ي رانت  ع���ن �أن

ّ حالة  عل���ى مجتمعن���ا جعل���ت ال�شاع���ر يعتق���د �أن

الم���وت والجم���ود ق���د ت�أ�صل���ت فينا ب����شكل جذري 

عمي���ق و�شامل، وهذا ما تع���ر�ضه ق�صيدة ال�شاعر 

»ع�صر الجليد« الت���ي يبدو فيها الإن�سان فاقدًا كل 

 .
(((
�أمل بالحياة خلال مرحل���ة من الموت ال�شامل«

فالموت هنا لي�س �أمرًا محدقًا بالإن�سان من خارجه، 

�إن���ه يعي� شمعه في داخله، في خلايا عظامه، بل في 

�أدق �أ�سرار تلك الخلايا، مما يدل على �شدة توغله 

ّ المفارقة الت���ي ير�سمه���ا ال�شاعر  وتمكن���ه. ث���م �إن

في ال����صور التالي���ة ه���ي �أنه يجعل الم���وت كامنًا في 

مظاه���ر يُفر�ت�� ضفيه���ا �أن تكون مظاه���ر تجدد، 

و�أم���ل، وحي���اة، ومتع���ة. فالم���وت كام���ن في »لهاث 

ال�شم����س«، �أجل، ال�شم�س تله���ث باحثة عن التجدد 

وال���دفء للإن�سان، لكن لا يكمن في �أح�شائها �سوى 

ا في »المرايا« التي تعي� ش الم���وت. والموت كامن �أي����ضً

»ال�صح���و«، ال�صحو الذي ينتظ���ر البهاء والجمال 

ليعك�سه، فلا يلقى غ ر�ي�الموت في انتظاره. وهناك 

ا »الب���اب« ال���ذي يُفت���ح �أمام الأم���ل الجديد  �أي����ضً

والحي���اة الجدي���دة، ف ا�ل�يكون ثم���ة �أث���ر لهذين، 

ولي����س ثم���ة غ ر�ي�الموت. ومجم���ع الغل���ة هو مجمع 

الخير والحياة، هذا م���ا يُفتر�ض، لكنه هنا مجمع 

الموت لي�س غير. والخمرة تحمل في طياتها دلالات 

المتعة و الن�شوة، لكنها هنا مخب�أ يختبئ فيه الموت. 

وهكذا لا يبقى غ ر�ي�الموت، موجودًا خارقًا وحيدًا، 

يتجلى في كل ما نح�سبه مظاهر حياة وتجدد.

وعندما يتح���ول كل ما حولن���ا وفينا �إلى موت، 

محمد �إ�سماعيل دندي، »من �أبعاد الثورة في �شعر خليل حاوي«، �ص58. 	(((

وعندما لا يبقى �أمام �سطوة الموت وجبروته �أي �أمل 

بالنجاة و�أي �إيمان بالتغيير، عندها لا يبقى للعمر 

كل���ه �أي معنى، ولا ي�ضير الم���رءَ بعدها �أن يغرق في 

الذنوب �أكثر، و�أن ين�سحق تحت النيوب �أكثر:

 ًالمدمّى ّ العمرَ م�شلو �أنجر

في دروب هدّها عبء ال�صليب

دون جدوى، دون �إيمان

بفردو�س قريب؟

عمرنا الميت ما عادت تدمّيه الذنوب

 .
(((
والنيوب

والعمر عندما يكون مجرد �سير في هذه الحياة، 

بلا غاية ولا هدف، ف�إنه لا ي�ستحق �أن ي�سمى عمرًا 

من �أ�سا�س:

عمره ما كان عمرًا

كان كهفًا في زواياه

تدب العنكبوت

والخفافي� شتطير

في �أ�سى ال�صمت المرير

و�أنا في الكهف محموم �ضرير

يتمطى الموت في �أع�ضائه

ع�ضوًا فع�ضوًا، ويموت

كل ما �أعرفه �أني �أموت

(((
م�ضغة تافهة في جوف حوت

الديوان، �ص57. 	(((
الديوان، �ص97- 98. 	(((
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�أن يك���ون العمر كله مجرد كهف موح�ش، يرقد 

المرء وحيدًا في زاوية من زواياه، محمومًا �ضريرًا، 

وحول���ه تتح���رك العناكب والخفافي����ش، وال�صمت 

مطب���ق على كل الأرج���اء بم���رارة و�أ�سى. وفي هذه 

الظ���روف الم�أ�ساوية يبد�أ الم���وت بال�سريان في المرء 

ببطء وتدرج، وك�أنه في نزهة، هكذا ي�صور ال�شاعر 

ف�صول الم�أ�ساة.

ولئ���ن كان موت الأمة ق���د اتخذ، فيما �سبق من 

�أمثلة، طابعًا تجريديًا، بمعنى �أنه اكتفى بالحومان 

ح���ول الفك���رة الكلية للم���وت دونما ول���وج في ذكر 

ّ هن���اك �أمثلة �أخرى  الجزئي���ات والم�صاديق، ف����إن

يقترب فيها خليل حاوي من التحديد �أكثر، �ساعيًا 

�إلى الت�صري���ح ببع���� ضم�صاديق الم���وت وتجلياته. 

فم���ن ه���ذه الم�صادي���ق والتجلي���ات: م���وت الإرادة 

والإح�سا�س، فهو يقول:

لو كان فينا جمرةٌ خ�ضرا

لثارت وا�ستحالت خنجرًا ي�صيح

من لهب �أخ�ضر في الجروح

تفتق البل�سم والريحان والظلال

(((
كانت جروح.. عا�صفٌ وزال

هن���ا ال�شاعر يتح���دث ع���ن �شيء نحت���اج �إليه 

»فين���ا« ؛ �أي في دواخلنا، وهو الإرادة المتوقدة التي 

ي�صورها ال�شاعر عل���ى �أنها »جمرة خ�ضرا«. وهنا 

�صورة لونية يمتزج فيها اللونان الأحمر والأخ�ضر، 

فالحم���رة حمرة الغ�ضب الذي تقدح �شررَه الإرادةُ 

الحي���ة والإح�سا�س المتحفز، والخ�ضرة هي خ�ضرة 

الأم���ل والخ�صب والخر�ي�، وهي مع���انٍ لا بد منها 

الديوان، �ص89. 	(((

لتت����ضح �صورة الغ����ضب، فه���و لي�س غ�ضبً���ا �أعمى 

لا يع���رف �سوى الل���ون الأحم���ر. �إن���ه يع���رف اللون 

الأحم���ر، ولك���ن ما الأحم���ر �سوى و�سيل���ة للو�صول 

�إلى المراد الحقيقي، الأخ�ضر. ومن المنطلق نف�سه 

يمزج ال�شاعر ب ن�ي�اللونين الأحمر والأخ�ضر، مرة 

�أخ���رى، عندما يحدّثنا عن »له���ب �أخ�ضر« منطلق 

من الأعماق، من الجروح. لكن الم�س�ألة كلها واقعة 

في نط���اق »لو«، والواقع يق���ول �أنْ لا جمرة خ�ضراء 

ولا لهب �أخ�ضر، �إذ لي�س ثمة �سوى الموت ؛ والم�صداق 

الأخير للموت هو التمويه، وفيه يقول ال�شاعر:

عاينتُ في مدينة

تحترف التمويه والطهارة

كيف ا�ستحالت �سمرة ال�شم�س

وزهو العمر والن�ضارة

لغ�صة، ت�شنج، و�ضيق

ع بروجوه �سُلخت من 

(((
�سورها العتيق

المدين���ة التي يتحدث عنه���ا ال�شاعر هنا، وهي 

مدين���ة تحت����ضن في �آفاقه���ا الدلالي���ة كل الم���دن 

العربي���ة بلا �شك، »تحر�ت�ف التموي���ه والطهارة«. 

واقتران التمويه بالطه���ارة �إ�شارة �إلى �أن الطهارة 

الت���ي ق���د تقع عليها ع ن�ي�المرء في ه���ذه المدينة ما 

ه���ي �سوى نوع من التمويه الاحر�ت�افي، فهي لي�ست 

طه���ارة حقة، و�إنما تبدو لن���ا كذلك نتيجة التمويه 

والخداع المتقنين.

و�أك ثرم���ا يزعج ال�شاعر من ه���ذا التمويه، هو 

�أن يتم التنك���ر للاحتياجات الحقيقي���ة، والتغافل 

الديوان، �ص263- 264. 	(((
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عن الخير الحقيقي، ب���ل الت�ضايق منه، فت�ستحيل 

»�سم���رة ال�شم����س وزه���و العمر والن����ضارة لغ�صة، 

ّ ثمة وجوهًا  ت�شنج، و�ضيق«. وما كان كل هذا �إلال أن

قد اعتادت القديم، حت���ى تحجرت و�صارت جزءًا 

م���ن �سور عتيق، وما عادت ت���رى للجديد �أي معنى 

�أو قيم���ة. وهكذا تجلى التموي���ه في التنكر للجديد 

الذي ه���و »ال�شم�س وزهو العم���ر والن�ضارة«، وهي 

�أمور لا ي�ستغني عنها �أي ذي لبّ.

وم���ا دام التمويه هو ما ي����سود الحياة القائمة، 

فل���ن يحال���ف التوفي���ق �أح���دًا �إلا �إذا �أتقن الخداع 

والت�ضليل، وترك ال�صدق والإخلا� صوا�ستحال:

ل�ساحر يموّه الأ�شياء في العيون

مهرج حزين

في م�سرح الغجر

يروّ� ضالأفعى ويم�شي حافيًا

يم�شي على الجمر على الإبر

يعجن في �أ�سنانه الزجاج والحجر

ي�ضم في كفيه وهج ال�شم�س للظلال

ين�سج منها هالة و�شال

.
(((
حورية تهبط من �أكمامه الطوال

وال�شاع���ر هن���ا »ك�أنه ي���ود �أن يق���ول �إن الذين 

ي�ست�أث���رون بالانتب���اه وينال���ون الت�صفي���ق لي����سوا 

�سوى الم�شعوذي���ن. لق���د افتق���د الإن����سان حقيقته، 

وغ���دا العي���� شي�ستحيل علي���ه �إذا لم يخ���دع نف�سه 

ويخدع الن���ا�س،ل أن ح�ضارتنا ه���ي ح�ضارة خداع 

. الحي���اة كله���ا، �إذن، زي���ف وخ���داع 
(((
و�شع���وذة«

الديوان، �ص188- 189. 	(((
�إيليا حاوي، »الم�ضمون الوجودي في الناي والريح«، �ص21. 	(((

وتموي���ه، والواق���ع لي����س في���ه غ ر�ي�الم���وت حاكمًا 

مطلقًا ناف���ذًا حكمه في الأ�شياء كله���ا والموجودات 

ا لكل ما هو جديد،  ّ ثمة رف�ضً جميعه���ا. كل هذال أن

وت�شبثً���ا ب���كل ما هو قديم، �أيًا م���ا كان هذا القديم 

�أو ذاك الجديد، فكيف تعامل خليل حاوي مع مثل 

هذه النظرة؟

جدلية الما�ضي والحا�ضر:

تنطل���ق النظ���رة المتع�صبة للق���ديم من منطلق 

ّ الم���ا�ضي هو، وحده، موئ���ل كل ما هو  الإيم���ان ب�أن

ّ الما�ضي يعن���ي الحقيقة  �صواب و�صحي���ح، بل ب����أن

المطلق���ة، تمامً���ا كم���ا كان الدروي����ش، في ق�صيدة 

»البحار والدروي�ش« يقول:

طرقات الأر� ضمهما تتناءى

عند بابي تنتهي كل طريق

وبكوخي ي�ستريح التو�أمان:

(((
الله، والدهر ال�سحيق

الدروي���� ش»العتي���ق« يرى �أنه –وه���و الموغل في 
الت�شب���ث بالم���ا�ضي وبكل ما هو ق���ديم– قد �أحاط 
بالحقيق���ة م���ن كل م�ساربه���ا، فلم يب���قَ طريق �إلا 

وهو يقود �إلى باب كوخه، كيف لا وبكوخه »ي�ستريح 

التو�أم���ان : الله والده���ر العتيق« ؟ وب���ذا تكون كل 

محاول���ة للبحث ع���ن الحق وال����صواب بمعزل عن 

الما�ضي، محكومة بالف�شل قبل بدئها.

�أم���ام مثل هذه النظرة، ي�سعى خليل حاوي �إلى 

زعزعة ما يمك���ن زعزعته من القناع���ة الرا�سخة 

عند الن���ا�س بثبات الم���ا�ضي واكتمال���ه، وذلك من 

الديوان، �ص45. 	(((
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خلال �إبرازه العلاقة الجدلية القائمة بين الما�ضي 

والح���ا�ضر، وهي العلاق���ة التي لا يب����صر النا�س، 

عادةً، �سوى �أح���د جانبيها، بينما يركز حاوي على 

الجان���ب الآخر. فالنا�س في الع���ادة ي�ؤمنون بت�أثير 

الم���ا�ضي )الر�ت�اث( في الح���ا�ضر ؛ ل���ذا نجده���م 

يك���ررون مق���ولات مثل: مَن لا م���ا�ضي له لا حا�ضر 

ّ للم�س�ألة وجهًا �آخر، قد يكون �أ�شد خطورة  له. لكن

ّ للح���ا�ضر ت�أثرً�ي�ا في الم���ا�ضي  م���ن الأول، وه���و �أن

ا، وهكذا تنعك����س المقولة ال�سابق���ة لت�صبح:  �أي����ضً

ّ الما�ضي لي�س  مَن لا ح���ا�ضر له لا ما�ضي ل���ه. وك�أن

�شيئًا ت���ام الاكتم���ال، را�سخ الثبات، ب���ل هو مت�أثر 

بالح���ا�ضر، تمامًا كما يت�أثر الح���ا�ضر به. فعندما 

ا، وهذا  يموت الح���ا�ضر يموت مع���ه الما�ضي �أي����ضً

ّ فيه »البحار«: ظاهر في و�صف ال�شرق الذي حط

مطرح رطب يميت الح�س

(((
في �أع�صابه الحرّى، يميت الذكريات

حا�ضر ال�شرق هنا ميت تمامًا »يميت الح�س«، 

ف�إذا مات الحا�ضر ف�أنّى للذكريات �أن تبقى حية؟ 

وم���وت الذكريات لي�س �إلا موت الم���ا�ضي تبعًا لموت 

الحا�ضر.

وتظهر الق�ضية بنحو �أو�ضح في ق�صيدة »�سدوم« 

حين ي�س�أل:

�أي ذكرى، �أي ذكرى

من فراغ ميت الآفاق.. �صحرا

م�سحت ما قبلها، ثم ا�ضمحلت

الديوان، �ص42. 	(((

(((
خلّفت مطرحها طعم رماد

�س�ؤال ال�شاع���ر هن���ا �س�ؤال مغ���رق في الإن���كار، 

والإغراق ي�ستمد دلالته من تكرار ال�س�ؤال. �إنه ينكر 

�أن تبقى ثم���ة ذكرى، ما دام الح���ا�ضر لي�س �سوى 

�صحراء يغلّفها الفراغ من كل حدب و�صوب، فهذه 

ال�صح���راء الفارغ���ة كفيلة ب�أن تلغ���ي كل الما�ضي، 

ث���م ت�ضمحل بنف�سها، لتخلّف وراءها العدم نف�سه، 

و�شيء من »طعم رماد«.

وم���ن هن���ا، يك���ون الحري����صون عل���ى الما�ضي 

مطالَب ن�ي�بتغي ر�ي�حا�ضره���م، حفاظًا عل���ى قيمة 

الما�ضي ون�ضارته:

با�سم ما �أحرقت من نف�سي بنف�سي

(((
لأ�صفي وجه تاريخي و�أم�سي

ومن دون هذه الخطوة، �سيبقى الما�ضي حزينًا 

مهينً���ا، لا دور ل���ه �سوى �إلغ���اء فاعلية ه���ذه الأمة 

وقدرتها على ا�ستب�صار �صالحها و�سبيل تقدمها:

تنف� ضالأم�س الذي حجّر

عينيها يواقيتًا بلا �ضوء ونار

وبحيرات من الملح البوار

تنف� ضالأم�س الحزينا

(((
والمهينا

ّ ك���ون العلاقة بين الم���ا�ضي والحا�ضر علاقة  �إن

جدلي���ة، �إ�شارة �إلى �أنه لي����ستل أحد الطرفين، في 

ح���د ذاته، ميزة على الط���رف الآخر. فالميزة �إنما 

هي لم���ا يتوافق م���ع فط���رة الإن����سان الأ�صيلة، ولما 

الديوان، �ص110- 111. 	(((
الديوان، �ص160. 	(((

الديوان، �ص126- 127. 	(((
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ّ الأي���ام و�صروف الده���ر، كوجه  لا يتغ ر�ي�عل���ى مر

ال�سندباد الذي يقول فيه:

ّ لي وجهًا طريًا �أدري �أن

�أ�سمرًا لا يعتريه

ما اعترى وجهي

الذي جارت عليه

(((
دمغة العمر ال�سفيه

والعودة �إلى الفطري والأ�صيل لي�ست مق�صورة 

عل���ى الع���ودة �إلى ما في الما�ضي وح���ده من �أ�صالة، 

ا كث ر�ي�من الأم���ور المتفقة مع  ففي الح���ا�ضر �أي�ضً

الفطرة والمنا�سِبة ل�سد احتياجاتنا، ومن هنا تكون 

ولى �أولويات الانبعاث �أن يكفل لنا الرجوع �إلى 
ُ
من �أ

البراءة والفطرة:

ويعود ما كانت عليه

التربة ال�سمراء في بدء الخليقة

(((
بكرًال أول مرة ت�شهى

والح���ا�ضر،  الم���ا�ضي  ب ن�ي� لا تبق���ى  وهك���ذا، 

 ّ ذل���ك �أن مناف���اة ؛  والمع���ا�صرة، �أي���ة  �أو الر�ت�اث 

الانبعاث لا يتنكر للتراث، كما لا يغم� ضعينيه عن 

مقت�ضي���ات المعا�صرة، فهو يبحث في كل منهما عن 

الأ�صيل والحيوي. وفي هذا يقول خليل حاوي: »من 

البداه���ة �أن يكون الانبعاث �صه���رًا للتراث، يمهد 

ّ���ر تلقائ���ي بالجدي���د الأ�صيل غ ر�ي�المرتقب.  لتفج

و�أح���رى �أن يعت برتعبيًرا واحدًا عما اختزنت الأمة 

.
(((
من طاقة حيوية ع برهجوع تاريخي طويل«

الديوان، �ص224- 225. 	(((
الديوان، �ص209. 	(((

محيي الدين �صبحي، مطارحات في فن القول، �ص55. 	(((

�أمل الانبعاث:

على الرغم من كل �صن���وف التخلف ؛ التخلف 

ّ خليل  ال���ذي يجعل الحياة �أ�شب���ه �شيء بالموت، ف�إن

ّ في التركيز على وج���ود �أمل بالانبعاث.  ح���اوي يلح

 ًالخياليًا متنا�سيًا ما في الواقع  والأمل هنا لي�س �أم

من تخلف، بل على العك�س تمامًا، فهو �أمل يلاحظ 

كل الوه���ن والموت في الواق���ع، ومع ذلك ينطلق من 

البن�ي�، نا�صعًـا �أخ���اذًا، من حي���ث لا يتوقعه المرء. 

ّ الت���ي يخاطبها  ّ البغي فهو ت���ارة ينطلق من عين���ي

ال�شاعر بقوله:

ّ الظل في عينيك وتغنّين، ك�أن

(((
ما مات، ولا الينبوع غارا

وثانيةً ينطلق من خلال كوى ال�سجن:

الكوى ما للكوى تن�شقّ

(((
عن �صبح عميق

و�أخ���رى ينبثق م���ن �أعم���اق الأر� ضالتي بقيت 

ترزح تحت وط�أة الجليد:

كيف ظلّت �شهوة الأر�ض

تدوي تحت �أطباق الجليد

(((
�شهوةٌ لل�شم�س، للغيث المغنّي

ومن هن���ا ي�أتي تنبي���ه ال�شاعر عل���ى �أننا مهما 

ب���دت علينا علامات الموت و�إماراته، ف�إننا لم نمت 

. �إننا ما ن���زال �أحياء، وكل ما في الأمر  موتً���ا كامًال

الديوان، �ص69- 70. 	(((
الديوان، �ص101. 	(((
الديوان، �ص124. 	(((
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�أنن���ا قد تعبن���ا م���ن كل �ضروب التموي���ه وال�ضياع 

المحيطة بنا:

خففوا الوطء

على �أع�صابنا يا عابرين

نحن ما متنا، تعبنا

من �ضباب و�سخ

(((
مهترئ الوجه، مداجي

و�سوف ي�أت���ي اليوم ال���ذي ننه� ضفيه من رقدة 

تعبن���ا هذه، لنجع���ل الأمة تنه�ض، ونه���زم الزمان 

�شر هزيمة:

ّ العمر مهزومًا ويمر

ويعوي عند رجليه

(((
ورجلينا الزمان

ويتقوم �أمل الانبعاث، في نف�س ال�شاعر، بوجود 

مجموعة من العنا�صر في هذه الأمة، تملأ بوجودها 

 ًالبالم�ستقب���ل الواع���د، و�أهم  كي���ان ال�شاع���ر تف���ا�ؤ

ه���ذه العنا�صر: الجيل ال�صاع���د ب�شبّانه و�أطفاله. 

ّ �صورهم لي����ست كثيرة التكرر  ّ���ان - رغم �أن فال�شب

في الديوان ن�ي�- يقترن���ون دومً���ا بال�صف���اء والأمل 

والم�ستقبل المكتنز بكل الخيرات: 

بي حنين لعبير الأر�ض

للع�صفور عند ال�صبح، للنبع المغنّي

ل�شباب و�صبايا

الدي���وان، �ص246. ولع���ل »عابري���ن« هنا خط����أ طباعي، فال�صحي���ح نحويًا:  	(((
عابرون.

الديوان، �ص252. 	(((

(((
من كنوز ال�شم�س، من ثلج الجبال

�أما الأطفال فهم العن�صر الرئي�س الذي ي�شحن 

، فيجد في حبهم خمرًا   ًاولً�وتفا�ؤًال نف�س ال�شاعر �أم

وزادًا لنف�سه: 

ّ لي �أطفال �أترابي وكفاني �أن

(((
ولي في حبهم خمر وزاد

ّ ه�ؤلاء الأطفال الذين  وال�شاعر على ثقة من �أن

ه���م الذين �سيعبرون، وتع برالأمة بوا�سطتهم، من 

ال�شرق بكهوفه وم�ستنقعات���ه القديمة، �إلى ال�شرق 

الجدي���د ؛ لذا ي�ؤك���د ال�شاعر ا�ستع���دادهل أن يتخذ 

لهم من �أ�ضلعه ج�سرًا يعبرون عليه: 

يعبرون الج�سر في ال�صبح خفافًا

�أ�ضلعي امتدت لهم ج�سرًا وطيدًا

من كهوف ال�شرق، من م�ستنقع ال�شرق

�إلى ال�شرق الجديد

(((
�أ�ضلعي امتدت لهم ج�سرًا وطيدًا

وبه���ذه الطريق���ة يتمك���ن ال�شاعر م���ن �إ�سكات 

»بومة التاري���خ« وتحديها، تلك البوم���ة التي بقيت 

تملأ نف�س ال�شاع���ر �أ�سًى وت�شا�ؤمًا، وتذكّره بالموت 

الق���ادم لا محال���ة. »فقد وج���د ال�شاع���ر الطريقة 

المثلى لمواجه���ة هزائم الأمة المتك���ررة، ب�أن تحدى 

الم����صير المحتوم )الم���وت( الذي �أ�صب���ح يحيط به 

من كل جان���ب، بالتوجه �إلى عن�صر يحمل بداخله 

�سمة التج���دد والتطور ع برالزمن... فالطفولة في 

:
(((
ا�ستمراريتها للحياة تحدٍّ للموت«

الديوان، �ص133- 134. 	(((
الديوان، �ص165. 	(((

الديوان، �ص168- 169. 	(((
مي المغايرة: »الزمن في �شعر خليل حاوي«، �ص38. 	(((
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اخر�سي يا بومة تقرع �صدري

بومة التاريخ مني ما تريد؟

في �صناديقي كنوز لا تبيد:

فرحي في كل ما �أطعمتُ

من جوهر عمري

فرح الأيدي التي �أعطت و�إيمان وذكرى

ّ لي جمرًا وخمرا �إن

(((
ّ لي �أطفال �أترابي �إن

وهن���ا لا بد م���ن الإ�شارة �إلى نقط���ة مهمة، هي 

ّ تفا�ؤل ال�شاعر بالأطفال لي�س قائمًا على �أ�سا�س  �أن

 ًالوكفى، فالطفولة في حد ذاتها لا تعني  كونهم �أطفا

�شيئً���ا في مقامن���ا ؛ �إذ م���ن الممك���ن ج���دًا �أن يكون 

الأطف���ال ن�سخًا مطابق���ةل آبائهم بنح���و تف�صيلي 

دقيق، وعندئذ لا تبقى للطفولة �أية قيمة:

طفلهم يولد خفا�شًا عجوز

�أين من يغني ويحيي ويعيد 

(((
 ًالجديد يتولى خلقه طف

فالطفول���ة بحاج���ة �إلى �شيء يعطيه���ا القيم���ة 

والأهمي���ة لت�صب���ح، بع���د ذل���ك، قوامً���ا للتف���ا�ؤل 

بالم�ستقب���ل. وما ه���ذا ال����شيء �سوى العناية بتربية 

الأطف���ال وتن�شئتهم على النح���و ال�صحيح المحقق 

لآمال الأمة فيهم، تمامًا مثلما كان ال�شاعر يفعل:

طالما روّ�ضتهم في الريح والثلج

وفي ال�شم�س على جمر الرمال

الديوان، �ص171. 	(((

الديوان، �ص166. 	(((

�شئتُهم من معدن الفولاذ �سُمرًا

(((
ورياحينًا طوال

و�إلى جان���ب ال�شب���ان والأطف���ال، يتق���وم �أم���ل 

الانبع���اث في نف����س ال�شاع���ر بعن����صر �آخ���ر، ه���و 

»ال�شاع���ر«، فلل�شاع���ر �أهميت���ه الكبر�ي�ة، في نظ���ر 

ح���اوي، في الق�ضاء على �سط���وة الموروثات العتيقة 

الت���ي لم تع���د تجدي الأم���ة نفعًا الي���وم، فهو الذي 

ه، بعبارته، الريحَ في مو�سم غ�ضبها: يوجِّ

ريح تهب كما ت�شير عبارتي

للريح مو�سمها الغ�ضوب

للريح جوع مبارد الفولاذ

تم�سح ما تحجّر

(((
من �سياجات عتيقة

والريح هن���ا، �سواء �أقلنا ه���ي »�إمكانية التمرد 

، �أم رمز للبعث 
(((
واليقظ���ة الكبرى عل���ى الواق���ع«

، تحمل 
(((
، �أم »تج�سيد للعقل المن�ضبط«

(((
العربي

دلالتها الوا�ضحة على الفاعلي���ة التغييرية للواقع. 

و�إذا كان ال�شاعر هو الذي يوجه هذه الريح، فبهذا 

»ي�ؤك���د ح���اوي �إيمانه بال���دور الكبير ال���ذي يلعبه 

ال�شع���ر في الث���ورة على �صور التخل���ف والانحطاط 

.
(((
و�إبداع عالم النه�ضة المنبعث بعد موات«

وي�ستمد ال�شاعر، في نظر حاوي، �أثره التغييري 

للواقع من ر�ؤياه التي ي�ستطيع بها �أن ي�ست�شرف �آفاق 

الديوان، �ص154- 155. 	(((
الديوان، �ص208. 	(((

�أمطانيو�س ميخائيل، درا�سات في ال�شعر العربي الحديث، �ص43. 	(((
يو�سف نور عو�ض، رواد ال�شعر العربي الحديث، �ص221. 	(((

�إيليا حاوي، »الم�ضمون الوجودي في الناي والريح«، �ص77. 	(((
ريتا عو�ض، خليل حاوي، �ص49. 	(((
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الم�ستقب���ل ويقر�أ ما في رح���م الغيب، مثل ال�سندباد 

ّ���ع كل ما ك�سبه من �أموال التجارة، ليعود  الذي �ضي

من رحلت���ه الثامنة، وقد كان���ت »رحلة عجيبةل أنه 

 ،
(((
�ساف���ر فيها ع برنف����سه وديامي�سه���ا و�أنفاقها«

 ًالمعه ب�شارة الانبعاث: يعود حام

�ضيّعتُ ر�أ�س المال والتجارة

عدتُ �إليكم �شاعرًا في فمه ب�شارة

يقول ما يقول

ّ ما في رحم الف�صل بفطرة تح�س

(((
تراه قبل �أن يولد في الف�صول

لكن لماّ كان من الطبيعي �ألّا يكون جميع ال�شعراء 

متحمل ن�ي�م�س�ؤولياتهم �إزاء الأم���ة وانبعاثها، فقد 

ّ خلي���ل حاوي �سخريته الكاوي���ة ونقده اللاذع  �صب

على ال�شعراء المتخاذلين، و�صوّرهم ب�صور مختلفة 

تقدّم ذكر �إحداها.

ملامح الانبعاث ومتطلباته:

لم تقت�صر تجربة خلي���ل حاوي، في التعامل مع 

الانبع���اث، على الإ�شارة �إلى وجود الأمل، بل تعدّت 

ذل���ك �إلى الحديث عن بع� ضملامح هذا الانبعاث 

وبع� ضمتطلباته الأ�سا�سية التي لا يمكن الا�ستغناء 

عنه���ا في حال م���ن الأح���وال. فمن ه���ذه الملامح، 

، �إ�شارته �إلى �أن الانبع���اث لا بد �أن يكون من  مثًا�لً�

داخ���ل ه���ذه الأم���ة، م���ن �إمكاناته���ا الذاتية، فلا 

يُفر� ضعليها من خارجها. وفي هذا يقول:

ّ فينا البيت بيتين ما له ين�شق

ويجري البحر ما بين جديد وعتيق

�إيليا حاوي، »خليل حاوي، ملامح وثوابت في �سيرته و�شعره«، �ص43. 	(((
الديوان، �ص299. 	(((

�صرخة، تقطيع �أرحام، 

(((
وتمزيق عروق

»وهنا يتك�شف خليل ح���اوي ك�شاعر ثوري حق، 

ال أنه �آمن �أن  لال أنه �آمن بالبعث فح����سب، بل �أي�ضً

البعث لا يمك���ن �أن ي�أتي من الخارج، بل من حركة 

. بهذا فقط يك���ون الانبعاث 
(((
انف����صام داخل���ي«

انبعاثً���ا حقيقيًا، و�إلا فل���و كان قد فُر� ضعلى الأمة 

من خارجها، لما ا�ستحق هذه الت�سمية.

وم���ن ملام���ح الانبعاث التي يتك���رر ورودها في 

�شع���ر حاوي، ك���ون الانبع���اث مترافقًا م���ع ال�شدة 

والعنف، فالمخدوعون النائمون في »مدينة التمويه 

والطه���ارة« لا ب���د لهم م���ن ي���وم ي�ستفيق���ون فيه، 

وعندم���ا ي���رون التخلف ال���ذي هم في���ه، لا بد �أن 

ينتف�ضوا، ويدمروا، ويحرقوا:

مدينة التمويه والطهارة

مدينة الأفيون ت�ستفيق

فتب�صر الأدغال تغزو �سورها العتيق

وتب�صر الحجارة

ّ من الطريق تفر

ومن كهوف �شبعت مراره

تفور قطعانٌ جياع

(((
لي�س يرويها �سوى التدمير والحريق

و�إذا كانت ال�شدة والعنف �سيتحققان لا محالة، 

ّ على المرء �إذن، �أن يكون م�ستعدًال أن يموت في  ف�إن

الديوان، �ص167. 	(((
جورج طرابي�شي، »خليل حاوي بين نهر الرماد والناي والريح«، �ص15. 	(((

الديوان، �ص265- 266. 	(((
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�سبيل ق�ضيته، في �سبيل الحياة. هكذا هو ال�شاعر، 

كما يخبرنا عن نف�سه:

و�أنا في حبكم، في حبكنّ

- مدى الزنبق في تلك الجباه –
�أتحدى محنة ال�صلب

(((
�أعاني الموت في حب الحياه

وهكذا يريد ال�شاعر من الجميع �أن يكونوا:

فلنعانِ من جحيم النار

(((
ما يمنحنا البعثَ اليقينا

لي�س الانبعاث، �إذن، منا�سبة للغرق في الأحلام 

الطوباوية ال�سعيدة والفرار من مجابهة الواقع. �إنه 

م�س�ؤولية، وم���ا دام كذلك فل���كل م�س�ؤولية تبعاتها 

الت���ي لا ب���د من تحمّله���ا. وه���ذه الحقيق���ة تقودنا 

�إلى نقط���ة �أخرى، �إلى متطلّ���ب �آخر من متطلبات 

الانبع���اث، وهو تطهير ال���ذات. فلي�س يمكن للأمة 

�أن تهن�أ بالانبعاث الحقيقي ما لم ي�سعَ كل فرد من 

�أفراده���ا �إلى تطهير ذاته من كل م���ا علق بها من 

�سمات التخلف القديم. يقول ال�شاعر:

ّ طوفان من البرق عدتُ في عيني

ومن رعد الجبال ال�شاهقة

عدتُ بالنار التي من �أجلها

عرّ�ضتُ �صدري عاريًا لل�صاعقة

جرفت ذاكرتي النارُ و�أم�سي

كل �أم�سي فيك يا نهر الرماد: 

الديوان، �ص135. 	(((

الديوان، �ص126. 	(((

�صلواتي �سِفر �أيوب، وحبي

دمع ليلى، خاتٌم من �شهرزاد

(((
فيك يا نهر الرماد

نقاب���ل ال�شاعر هنا وهو في ح���ال ت�صميم �أكيد 

عل���ى التخل� صمن الما�ضي، وتطهير ذاته منه ؛ لذا 

يلق���ي بذاكرته في النار، وب�أم����سه في »نهر الرماد«. 

لك���ن م���ا مكونات ه���ذا الأم�س ال���ذي يتخل� صمنه 

ال�شاع���ر؟ �إن���ه يذك���ر لن���ا بع���� ضه���ذه المكون���ات: 

»�صلواته« التي ترتبط بـ »�سِفر �أيوب«، و�أيوب يرتبط 

ّ ال�شاعر يعني  ا�سم���ه بال� برصوالتحمل، ولا �شك �أن

هنا التخل� صمن ال� برصالذي يرادف ال�سكوت عن 

ّ الخ�ضوع للظلم. ومن هذه  المطالبة بالحق، ومن ثَم

ا »حبه« الذي يرتب���ط بـ »دمع ليلى«،  المكون���ات �أي�ضً

ودم���ع ليل���ى يجرن���ا �إلى حب قي�س له���ا، �إلى الحب 

ال���ذي يلخ� صكل حياة الإن����سان، ويحول بينه وبين 

تحمّل الم�س�ؤوليات والاهتمام ب��شؤون الأمة والنا�س. 

و�أخيًرا يبقى من هذه المكونات »خاتم من �شهرزاد«، 

و�شه���رزاد تقر�ت�ن في �أذه���ان الجمي���ع بحكاياته���ا 

الطويل���ة في »�ألف ليلة وليلة«، تل���ك الحكايات التي 

كان يُ���راد منها �إلهاء �شهري���ار، وجعله ي�ستغرق في 

 ًالمن الالتف���ات والتوجه  ع���الم الخيال المجن���ح، بد

ّ ما يريد  �إلى �أم���ور المملك���ة والرعية. وبكلمة، ف����إن

ال�شاعر �إحراق���ه هنا هو كل ما من ��شأنه �أن ين�سيه 

م���ا هو مطلوب منه من اهتم���ام بق�ضايا �أمته، هذا 

ما تراه الدرا�سة الحالية، و�إن كانت ثمة اجتهادات 

.
(((
�أخرى بطبيعة الحال

�صومع���ة  في  والري���ح  »الن���اي  ق�صي���دة  وفي 

الديوان، �ص149- 150. 	(((
 ًالم���ا ذكره يو�سف حا�ل�وي: الأ�سط���ورة في ال�شعر العرب���ي المعا�صر،  انظ���ر مث 	(((

�ص152- 153.
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كيم�ب�ردج«، نلتقي برم���ز �أ�سا�س م���ن الرموز التي 

يق���وم عليها بن���اء الق�صي���دة كلها، وه���و »الناي«. 

والناي هنا، في دلالته القريبة، »يُرمز به �إلى الحب 

، �أو بعب���ارة �أخرى هو يمثل 
(((
والأهل والخطيب���ة«

»ذكريات ال�شاعر المحبب���ة و�أ�شواق �شبابه ال�ضائع 

، ولكننا �إذا حاولن���ا �أن نذهب بدلالة 
(((
الحزي���ن«

الن���اي �إلى �أبع���د من ه���ذا، ف�سنراه »رم���زًا للقيود 

ّ خطوته وتعوقه عن  العاطفية التقليدية التي ت����شل

الانطا�ل�ق �إلى �آف���اق التجرب���ة البكر، ث���م ي�صبح 

، وهكذا يدخل 
(((
الن���اي رمزًا لكل القيود البالي���ة«

الن���اي في �سياق الأم���ور التي يج���ب التطهر منها، 

ليتحق���ق بعده���ا الانطلاق م���ع »الري���ح« في الآفاق 

الرحبة الجديدة.

وما دام الحديث هن���ا هو عن ملامح الانبعاث 

 ًالعند الدين،  ّ بنا �أن نتوقف قلي ومتطلباته، فحري

لنت����ساءل عن موقع���ه من كل ه���ذا، فهل ي�صطدم 

الدين، �أو يتنافى، مع الانبعاث المرتقب؟

يب���دو ه���ذا وا�ضحًا في ق�صيدة »الن���اي والريح 

في �صومع���ة كيم�ب�ردج«، فال�شاع���ر كان م�شغ���ول 

 ـ»الريح« التي لا ب���د �أن تنطلق في مو�سمها  الب���ال ب

الغ����ضوب لتم����سح ال�سياجات العتيق���ة المتحجرة، 

وكان يفك���ر في التح���رر من قيود »الن���اي« لينطلق 

م���ع »البدوي���ة ال�سمراء« في رحل���ة �إبداعه ال�شعري 

ّ عليه »الن���ا�سك« -والو�صف  اله���ادف، وفج�أة �أطل

ديني بلا ريب- ليوقف تفكيره عند حده:

النا�سك المخذول في ر�أ�سي

�أهملت فر�ضك، 

يو�سف نور عو�ض، رواد ال�شعر العربي الحديث، �ص221. 	(((
�أمطانيو�س ميخائيل، درا�سات في ال�شعر العربي الحديث، �ص43. 	(((

عز الدين �إ�سماعيل، ال�شعر العربي المعا�صر، �ص219. 	(((

هل جننتَ فرحتَ تحلم في النهار

حلم النهار

(((
مدى النهار؟

وم���ا دام الدي���ن، في ه���ذه النظ���رة، يحجر على 

العقول �أن تنطلق في تفكيرها الحر، فمن البدهي �أن 

يكون الدين، �إذن، �سببًا لو�أد الخ�صب المنتظر:

وكاهن في هيكل البعل

يربّي �أفعوانًا فاجرًا وبوم

(((
 ّض�سر الخ�صب في العذارى يفت�

ّ ال�شاعر لم يك���ن، في ال�صورتين  لك���ن يب���دو �أن

المتقدمتين، ينتقد الدين ذاته، بل الدين كما يُفهم 

ّ الفعل الآثم، في المرتين، كان فعل  ويُطبّق، بدليل �أن

ممثلي الدين: النا�سك والكاهن.

و�أ�شد �شيء يثير حفيظة ال�شاعر ويفجر غ�ضبه 

ه���و �أن يُفهم الدين و�سيلةً للتخلي عن الم�س�ؤوليات، 

اعتمادًا على الجان���ب الغيبي، فيتوقف النا�س عن 

.  يقول: العطاء المثمر الخّري

�أترى يولد من حبيل أطفالي

وحبي للحياة

فار�س يمت�شق البرق على الغول، 

على التنين، ماذا هل تعود المعجزات؟

بدوي �ضرب القي�صر بالفر�س

وطفل نا�صري وحفاة

روّ�ضوا الوح� شبروما، �سحّبوا

الأنياب من فك الطغاة

الديوان، �ص213- 214. 	(((
الديوان، �ص259. 	(((
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ّ ماذا؟ رب

ّ ماذا؟ رب

(((
هل تعود المعجزات؟

ال�شاعر هنا يريد المعج���زة، ويتمناها ب�إلحاح، 

معج���زة كمعج���زة الخ����ضر ال���ذي  قات���ل التنين، 

�أو كمعج���زة النب���ي محم���د )�ص( الب���دوي الذي 

الم�سي���ح  بالف���ر�س، �أو كمعج���زة  القي����صر  �ضرب 

عي����سى، الطفل الن���ا�صري الذي تمك���ن مع حفاته 

م���ن حوارييه من تروي� ضالوح���� شبروما، لكن �أي 

نوع م���ن المعجزات هذا الذي يري���ده ال�شاعر؟ �إنه 

النوع الذي -كما �أخبرنا منذ البدء- يولد من حبه 

لأطفال���ه، ومن حبه للحياة. ومعلومٌ �أنه لا يولد من 

حبهل أطفاله وللحياة �إلا العط���اء له�ؤلاء الأطفال، 

والعملل إغناء تلك الحياة بكل ما هو جميل ومفيد، 

ولي�ست المعجزة المطلوبة �شيئًا �سوى هذا.

ا في قول ال�شاعر: والمعنى نف�سه نجده �أي�ضً

ّ الخ�صب ولتجرِ الينابيع ليحل

ويم�ضِ الخ�ضر في �إثر الغزاة

فار�س يولد من حبيل أطفالي

(((
وحبي للحياة

الخ�ضر هن���ا لي�س هو �سبب الخ����صب، خلافًا 

لم���ا تقوله المعج���زات الم�أثورة. �إنه هن���ا مجرد تابع 

للغ���زاة الذين ه���م �سر الخ����صب في الحقيقة، بل 

 ًالصي�ستم���د كينونته ووج���وده من حب  الخ����ضر �أ�

ال�شاعرل أطفاله وحبه للحياة، �أي �أن الخ�ضر لي�س 

الدي����وان، �ص158- 159. ويبدو غريبًا ما ذكره بع� ضالدار�سين من �أن ال�شاعر �أراد  	(((
هن����ا �أن ي�شير �إلى م����ا ورثه الغرب عن ال�شرق من تراث �إن�����ساني. انظر: الميداني بن 

�صالح، »ال�سقوط والانبعاث من خلال نهر الرماد«، �ص66.
الديوان، �ص160. 	(((

�سوى عنوان للعطاء ال�صادق المخل� صالذي يقدّمه 

ال�شاعرل أطفاله وللحي���اة، بكل �سخاء. وبهذا كان 

خليل حاوي »يري���د �أن يكون الإن�سان �صانعًا لقدره 

و�صانعً���ا لم�صيره، ويعت برذل���ك �شرطًا من �شروط 

الكرام���ة الإن�ساني���ة والج���دارة، وتم���ر�سًا يوميً���ا 

.
(((
بالحرية الفذة«

ويبدو �أن ه���ذه الفكرة كانت م���ن الأفكار التي 

تبل���ورت عن���د خليل من���ذ حداثة �سن���ه، وبرزت في 

مجموعة م���ن مواقف���ه وت�صرفاته، كه���ذا الموقف 

الذي يحدّثنا عنه �أخوه �إيليا:

»كان خليل يقول للوالدة �إنه عازم �أن يفعل �أمرًا 

ما في الغداة الباكرة، ف�أجابت الوالدة: قل �إن �شاء 

.
(((
ّ خليل: �إن �شاء ... �س�أفعله« الله، فرد

م���ا يريده خليل ح���اوي، �إذن، �أن يكون الإن�سان 

حرًا في تفكيره، و�ألّا يقف �إيمانه بالغيب حجر عثرة 

في طري���ق عطائه وكفاح���ه. و�إذا تحقق ال�شرطان 

في ظ���ل الدين، فلا مناف���اة، عندئذ، بين الانبعاث 

والدين.

�أ�ساطير ورموز:

ا�ستع���ان خلي���ل ح���اوي، في تناول���ه لمو�ضوع���ة 

الانبع���اث وبيان �أ�صالتها، بمجموع���ة من الو�سائل 

ّ م���ن �أهمها: الأ�ساطر�ي�. واللجوء �إلى  الفني���ة، لعل

الأ�سط���ورة هنا في���ه �إ�شعار ب�شدة �إلح���اح الفكرة، 

فك���رة الانبعاث، على ذهن ال�شاع���ر وكل وجدانه، 

هذه واحدة. والأخرى هي �أن اللجوء �إلى الأ�سطورة 

ّ الفك���رة المعرو�ضة هنا هي فكرة �أ�صيلة  م�شعر ب�أن

را�سخ���ة، ولي����ست مج���رد متطلّب وقت���ي زائل، �إذ 

�إيليا حاوي، »خليل حاوي، ملامح وثوابت في �سيرته و�شعره«، �ص42. 	(((
�إيليا حاوي، مع خليل حاوي في م�سيرة حياته و�شعره، �ص188. 	(((
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»لا يعود لجوء الفن الحديث �إلى الأ�ساطير ارتدادًا 

�إلى البدائي���ة يتع���ار� ضم���ع التط���ور الح����ضاري، 

بل ا�ستجابة لحقيقة �إن�سانية مطلقة لا يحدّها زمان 

. ومن �أب���رز �أ�ساطير البعث والتجدد 
(((
ولا م���كان«

الت���ي ي�ستعين بها ح���اوي في ديواني���ه الأولين: بعل 

وتموز والعنق���اء، و�إلى جانبها ق���د ي�ستعين �أحيانًا 

ب�شخ�صيات تاريخية �أو تراثية �شعبية مثل: الم�سيح 

والخ�ضر وال�سندباد. 

والملاح���ظ على توظيف���ات ح���اوي الأ�سطورية 

م���ن  ب ن�ي�مجموع���ة  يجم���ع  ق���د  والتراثي���ة �أن���ه 

ال�شخ�صيات �أو الأ�ساطير في اللوحة الواحدة، كما 

في قوله:

 ًاليف�ّض يا �إله الخ�صب، يا بع

التربة العاقر

يا �شم�س الح�صيد

ّ عروق الأر�ض نّجنا، نج

(((
من عقم دهاها ودهانا

فهو يجمع هنا بين كل من: بعل والم�سيح )بدلالة 

 ّ ذكر »الف�صح«( وتم���وز، وهذا الجمع يدل على �أن

 ّنيمن هذه  ال�شاعر لي�س له غر� ضخا� صبواحد مع

المدل���ولات، فمراده �إنم���ا هو ال���روح الم�شتركة بين 

جميعها ؛ �أي الانبعاث والتجدد. 

ّ حاوي قد  والملاحظة الأخرى في المقام، هي �أن

لا يكتف���ي بتوظيف الأ�سطورة كما وردت، بل ي�سعى 

�إلى تحويره���ا وتعديله���ا لتتا�ل�ءم م���ع الر�ؤية التي 

يري���د له���ا �أن تحملها. هذا وا�ضح ج���دًا في تعامله 

ريتا عو�ض، �أ�سطورة الموت والانبعاث في ال�شعر العربي الحديث، �ص21. 	(((
الديوان، �ص119- 120. 	(((

مع ال�سندباد، ال�شخ�صية التراثية المعروفة. فخليل 

يخر�ت�ع لل�سندباد رحلة ثامنة، هي رحلة �إلى داخل 

نف�سه، ومنها يعود ال�سندباد خا�سرًا كل �أمواله وقد 

ربح ال�شعر، ف�صار �شاع���ر الب�شارة، وهذه �أحداث 

لم يعرفها ال�سندباد الأ�صلي قط!

و�إلى جان���ب الأ�ساط ر�ي�والق����ص� صالتاريخية 

وال�شعبية، ي�ستعين حاوي، في ت�أكيده �أمل الانبعاث، 

 ًالعنده  بالرموز. و�أهم هذه الرموز و�أكثرها ا�ستعما

هي الرم���وز الجن�سية. فالفعل الجن����سي في �شعره 

فعل مثقل بدلالات الخ�صب والولادة والبعث. وهذا 

.
(((
وا�ضح وظاهر في موارد كثيرة من �شعره

فالأر� ضلن تنتهي، والحياة لن تتوقف، بنهاية 

ه�ؤلاء الذي���ن عدّهم ال�شاعر من �أهل »�سدوم«، بل 

�ستظ���ل الحياة تتجدد، والخ����صب يتجدد، ما دام 

هناك فعل جن�سي رمزي بين الأر� ضوزوجها الذي 

ّ الفعل الجن�سي هنا  هو »بعل �إلهي ق���ديم«. وبما �أن

هو بين الأر� ضمن جه���ة وزوجها البعل الإلهي من 

جهة �أخرى، فمن الطبيع���ي، �إذن، �أن يكون الن�سل 

الجديد من »الرجال الآلهة«، وهي �إ�شارة �إلى تميز 

�صف���ات الجي���ل الذي �سيتحق���ق على يدي���ه للأمة 

انبعاثها ونهو�ضها.

الخاتمة:

بعد هذا التطواف مع »الانبعاث« في �شعر خليل 

حاوي، كما تب���دى في ديوانيه الأولين »نهر الرماد« 

و »الناي والري���ح«، خل�صت الدرا�سة �إلى مجموعة 

من النتائج، �أبرزها:

ي����شكل الانبعاث مو�ضوعً���ا �أ�سا�سيًا قامت عليه 

)))	 انظر مثلا: الديوان، �ص153.
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ر�ؤي���ة ال�شاع���ر في الديوانين، بل لي����س من المبالغة 

�أن يقال �إن���ه يمثّل الركي���زة الأولى للبنية الدلالية 

فيهما.

�سع���ى �شاعرنا �إلى �أن يك���ون الانبعاث في نظره 

ذا �صبغ���ة واقعي���ة غ ر�ي�مثالية ؛ ل���ذا وجدنا بريق 

الفك���رة يقوى ويخفت تبعًا للحالة التي عليها الأمة 

في وقت الكتابة.

الواق���ع العرب���ي المتخل���ف يمكن اخت����صاره في 

�صورة الم���وت التي ظلت تر�ت�دد في موا�ضع مختلفة 

من الديوانين.

كانت لهذا الموت مجموعة من التجليات �أهمها: 

م���وت الإرادة والإح�سا�س، و�سق���وط الكرامة، وبيع 

ال�ضمائر، والزيف والتمويه.

ّ ن�ضارة الح���ا�ضر، �إن تحققت،  يرى ح���اوي �أن

ه���ي الت���ي �ستحفظ للم���ا�ضي ��شأن���ه ورفعته، فمن 

لي�س قادرًا على بناء حا�ضره لا ي�ستحق �أن يظل له 

ا. ما�ضٍ �أي�ضً

المهم من الما�ضي والح���ا�ضر �أن نبحث عما هو 

فطري و�أ�صيل ي�ستحق البقاء.

ّ الأمل  م���ع كل �صن���وف الم���وت الم�سيطرة، ف����إن

بالانبع���اث يظل موج���ودًا، و�سي�أتي ي���وم نهزم فيه 

الزمان �شر هزيمة.

تتمثل �أهم ركائ���ز الانبعاث في وجدان ال�شاعر 

ّ���ان والأطفال، فهم  في الجي���ل ال�صاعد م���ن ال�شب

�أم���ل الم�ستقبل، وكذلك قي���ام ال�شعر وال�شعراء بما 

ه���و مطلوب في مقام ا�ست�شراف الم�ستقبل و�صياغة 

ملامحه.

يتطلب الانبع���اث �أن يكون من داخل هذه الأمة 

واعتمادًا عل���ى �إمكاناتها الذاتي���ة، كما يتطلب �أن 

يكون مترافقًا مع ال�شدة والعنف.

ّ���ف ال�شاع���ر الأ�ساط ر�ي�والرم���وز توظيفً���ا  وظ

منا�سبً���ا �ساعده على �إبراز م���ا يحمله من تطلعات 

ور�ؤى في �صور فنية وجمالية بديعة.

بيبليوغرافيا
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