


المجــلد  الأول

العــدد  الأول - مايــو 2017م

 مجلة علمية دولية محكمة

ت�صدر عن ق�سم اللغة العربية - كلية الآداب والعلوم بجامعة قطر



المجلد الأول، العدد الأول

مايو 2017م

: علي حسن لوحة غلاف العـدد للفنان	

: إبراهيم أبو طوق شـعار اســم أنساق بخـط	

للمراســلات 

قطر - الدوحة، ص ب 2713  جامعة قطرـ كلية الآداب والعلوم - قسم اللغة العربية - مجلة أنساق

المراسلات باسم رئيس التحرير

ansaq@qu.edu.qa : البريد الإلكــــــتروني للمجلة	

www.qu.edu.qa/ansaq : الموقع الإلكتروني للمجلة	

Online-ISSN:2520-7148 : الترقيم الدولي الإلكتروني	

Print-ISSN:2520-713X : الرقم الدولي	

+ 974-4403-4823     +  974-4403-6441 : هاتـــف رقـــم	

+ 974-4403-4501 : فاكـس رقـم	

445/2016 : رقم الإيـــداع	



 مجلة علمية دولية محكمة

ت�صدر عن ق�سم اللغة العربية - كلية الآداب والعلوم بجامعة قطر

الإ�شراف العام

الدكتور را�شد �أحمد الكواري

عميد كلية الآداب والعلوم

رئي�س التحرير

�أ.د. عبد القادر فيدوح

الهيئـــة العلمـــية

حافظ �إ�سماعيلي علوي

حبيب بوهرور

ر�شيد بوزيان

عبد ال�سلام حامد

مبارك حنون

محمد لطفي اليو�سفي

محمود الجا�سم

مراد مبروك

هيئـة التحــرير

امتنان ال�صمادي

رامي �أبو �شهاب

ر�ضوان المني�سي

عبد الله الهيتاري

عماد عبد اللطيف

عمرو محمد فرج مدكور

محرو�س بريك

محمد م�صطفى �سليم

هيا محمد الدرهم

علي فتح الله

لولوة ح�سن العبد الله

الهيئة الا�ست�شارية

حمد بن عبد العزيز الكوّاري )قطر(

�سعيد يقطين )المغرب(

�شكري المبخوت )تون�س(

عبد العزيز عبد الله تركي ال�سبيعي )قطر(

عبد الله الع�شي )الجزائر( 

عقيل مرعي )�إيطاليا(

علي الكبي�سي )قطر(

فا�ضل عبود التميمي )العراق( 

م�صطفى قرقز )تركيا(

معجب العدواني )ال�سعودية(

هادي ح�سن حمودي )بريطانيا(

Eric Gautier (France)

Luc Deheuvels (France)

المـــدير العــــــام

الدكتورة مريم النعيمي

رئي�س ق�سم اللغة العربية

مدير التحرير

د. �أحمد حاجي �صفر



5
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  الأول  ❁  مايو  2017م

قواعد الن�شر فـي المجلة

تن�شر المجلة البحوث العلمية الر�صينة باللغة العربية في حقل الآداب والعلوم الإن�سانية. 	.1 	

تخ�ضع البحوث المن�شورة للتحكيم على نحو �سري. 	.2 	

يجب �ألّا يقل عدد كلمات البحث عن 4000 كلمة، ولا يزيد عن 8000 كلمة. 	.3 	

تر�سل البحوث با�سم رئي�س التحرير على البريد الإلكتروني للمجلة. 	.4 	

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الأولى من البحث: .5 	

❂	عنوان البحث باللغة العربية،  		

❂	ا�سم الباحث باللغة بالعربية،  		

❂	ا�سم الجامعة،  		

❂	البريد الإلكتروني، 		

❂	ملخ�ص البحث باللغة العربية )فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الثانية من البحث: .6 	

❂	عنوان البحث باللغة الإنجليزية،  		

❂	ا�سم الباحث بالحرف اللاتيني،  		

❂	ا�سم الجامعة بالحرف اللاتيني،  		

❂	البريد الإلكتروني،  		

❂	 ملخ�ص البحث باللغة الإنجليزية )في فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح باللغة الإنجليزية )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

تو�ضع الهوام�ش في �أ�سفل كل �صفحة، وتكون مربوطة ب�شكل �آلي بالمتن. كما يبد�أ ترقيم الهوام�ش عند بداية  	.7 	

كل �صفحة جديدة.

	�إذا تكرر ذكر المرجع في ال�صفحة نف�سها، ي�شار �إليها بـ “المرجع نف�سه”. .8 	

�أو المقال، ورقم  توثق الإحالات على النحو الآتي: يذكر ا�سم الم�ؤلف العائلي فال�شخ�صي، ثم عنوان الكتاب  	.9 	

ال�صفحة. )على �أن يوثق المرجع ب�شكل كامل في لائحة الم�صادر والمراجع ويكون ذلك على النحو الآتي: ا�سم 

الم�ؤلف، عنوان الكتاب �أو المقال، الجزء/ �أو العدد، الطبعة، مكان الطبع، تاريخ الطبع(.

	�أي بحث لا تتوفر فيه ال�شروط ال�شكلية المذكورة ي�ستبعد تلقائيا دون النظر في محتواه. .10 	
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الصّمت في الحوار
»رواية موسم الهجرة إلى الشّمال«

للطّيب صالح نموذجا
د. زهير القا�سمي

كلية الآداب والعلوم الإن�سانيّةب�سو�سة-تون�س

02/24/ 2017م تاريخ الا�ستلام:	

03/26/ 2017م تاريخ القــــــبول:	

ملخ�ص:

 ّصالمذكور، �إلى ك�شف جانب جديد من الرّواية لم يلق حظّا  مت في الحوار، في الن� تهدف درا�ستنا لل�ّص

المدخل  في  �سعينا  وقد  وخارجها،  اللّغة  داخل  مجاله   ّ الرّوائي ال�سّرد  في  التّطبيقيّة  الدّرا�سات  من  وافرا 

ّ وبيان منزلته في اللّ�سانيّات وتحديد مو�ضعه في الأدب  ّ �إلى �إبراز علاقته باللّغة وبالتّوا�صل القولي النّظري

والذي لا نَدري �أو الذي لا نقدر على  الذي لا نَعرف  تعبيريّةً كبرىل أنّه يحتوي على  مت �إمكاناتٍ  لل�ّص  ّ و�أن

مت يقول ما يحاول القول هدمه، ويبرز ما ي�سعى الكلام �إلى �إخفائه. ّ ال�ّص قوله، بل �إن

مت في م�ستوى البنية الحكائيّة للرّواية، و�أبرزنا  يّة لل�ّص ّ فدر�سنا الموا�ضع النّ�ّص �أمّا في الم�ستوى التّطبيقي

ّ لل�صمت دوراً كبيًرا في فهم الخطاب  رات الدّالّة عليه في التّفاعلات القوليّة، وانتهينا �إلى �أن �أ�صنافه والم�ؤ�ّش

ّ فك�أنّه عمليّة تخاطب واعية �أو غير واعية، وهو يمثّل في حوارات الرّواية  ّ عموما والخطاب ال�سّردي الرّوائي

ّ و�أنّه �صمت بليغ يحتمل التّحليل والتّ�أويل فله دلالة ومعانٍ ووظائف تداوليّة  �شكلا من �أ�شكال الانحراف القولي

وتعبيريّة ودلاليّة وفنّيّة بح�سب غايات المتحاورين و�أهدافهم.

الكلمات المفاتيح:

مال - الطيب �صالح - انحراف قولي. �صمت - حوار - رواية - مو�سم الهجرة �إلى - ال�ّش
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Silence in dialogue: Tayeb Saleh’ s Season of 
Migration to the North.

Zouhaier Elguesmi
University of arts and humain sciences Sousse-Tunisia

zouhaierabouamine@gmail.com

Abstract:
The study of silence in the Taieb Saleh‘s Season of migration the north aims at 

unveiling another side of the novel that has long failed to fall under scrutiny inside 
and outside language. We tried in the theoretical outset to highlight its connection with 
verbal communication, to show it status in linguistics, and to demarcate its position in 
literature.

Silence has huge expressive potentials for it accommodates what we don’t know, what 
we fail to perceive and what we are unable to express. In fact, silence voices what our 
verbal language tries to destroy and unveils what speech tries to obscure.

At the practical level, we examined the textual distribution of silence at the level of 
the narrative structure of the novel.We highlighted its patterns and the explicit indices in 
speech interactions. We came to the conclusion that silence has a huge role in elucidating 
general discourse  , notably recital one ;it looks as though it were a process of conscious 
and unconscious interlocution.It is considered as a form of verbal deviation in the 
dialogues of the novel.Accordingly, it is its eloquent silence that’s open to explanation 
and interpretation.It has connotations, meanings and pragmatic , expressive and aesthetic 
functions according to the aims of the interlocutors and their intentions.

Keywords: 
Silence- dialogue- novel- Tayeb Saleh- Season of Migration to the North- verbal 

deviation
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تمهيد:

من الم�سائل الّتي لها دور كبير في فهم الخطاب 

ّ خ�صو�صا، وفي  ّ عموما والخطاب ال�سّردي الرّوائي

درا�سة العلاق���ة بين ال�شّخ�صيّات في �سياق التّبادل 

هذا 
(((
مت ّ �أو الحوار تحديدا م�س�أل���ة ال�صّ الق���ولي

ّ���ذي لم يَل���قَ العناية اللازم���ة في الغرب  المبحث ال

ّ في الدّرا�سات الأدبيّة الحديثة �إلاّ موقعا  فل���م يَحتل

م���ت بي���ار ف���ان دان هوف���ل  )))  م���ن ال���دّار�سين الّذي���ن �أول���وا عناي���ة ك�ب�رى بال�ّص
(Pierre Van Den Heuvel ( وهو من المهتمّين ب�إن�شائيّة التّلفّظ وبالتّنظير 

مت  ة، يقول:« ما من كلام �إلاّ ويفتتح بال�ّص م���ت في الخطاب ال�سّردي خا�ّص لل�ّص

 ّص ّ هذه الم�س�أل���ة في درا�سة الحوار قاعدة تحلي���ل افتتاحيّة النّ� وب���ه ينغلق. و�إن

وخاتمته«.انظر:

Pierre Van Den Heuvel Parole, mot, silence (pour une poé-

tique de l’énonciation) Librairie, José, Corti1985, p65.

 و�أ�ضاف هذا الباحث الذي �أفرد محورا هامّا من كتابه المذكور لدرا�سة مختلف 

م���ت في الخط���اب قائا�ل�: »�إذا كان هن���اك مجال لم يل���ق حظّه من  �أ�شكال ال�ّص

مت الذي يظهر ]...[ كما لو �أنّه �شكل رئي�سيّ، وقد  ّ���ه ال�ّص ال���دّرا�سة الجدّية ف�إن
ّ -�أيّاً كانت غايته -�إلى   ّربعن حاجة الدّار�سين المهتمّين بدرا�سة الخطاب الأدبي ع

مت مت�سائلا: »ف�إلى من  ّ���ر �أجهزة نظريّة تمكّنهم من النّظر في ال�ّص �ضرورة توف

نتوجه حتى نجد الإغاثة النّظرية والمنهجيّة عندما يكون التّحليل في مواجهة مع 

ّ هناك العديد من الآراء التي قالها الكثير من  ه���ذا الإ�شكال«، وقد �أ�شار �إلى �أن

نقّاد الأدب حول هذه الظّاهرة الخطابيّة ولكنّها، ح�سب ر�أيه، لا ترقى �إلى درجة 

ّ ال���ذي يمكّن من تناول هذه الظاهرة الخطابية ب�شكل  ّ المنهجي الجهاز النّظري

مت �شكلا جماليّا يحاول �أن ي�ستدعي  وا�ضح و�صحيح فه�ؤلاء النقّاد يرون في ال�ّص

ّ ب�إكمال هذه الفراغ���ات التي نجدها في  الق���ارئ �إلى الإ�سهام في العم���ل الأدبي

الخط���اب عامّة، �أمّا علم���اء ال�سّرديّات ف�إنّه���م ي�سعون �إلى �إب���راز العلاقة التي 

مت مع الزّمن باعتبار �أنّه يمثّل ت�سارعا كبيرا في ديمومة  يمك���ن �أن يقيمها ال�ّص

ّ الملاحظات التي تبدو لنا ذات �أهمّية بالغة والتي يمكن �أن تعيننا  الحكاية. غير �أن

 )1969(Blanchot في تناول هذه الظاه���رة توجد في م�ؤلفات موري�س بلان�شو

الف����صل في  وخ���ا�صة   )1971(Pierre Macherey م���ا�شيري   وبي���ار 

(Dire ou ne pas Dire ( ال���ذي اخت���اره ديك���رو Ducrot عنوان���ا لم�ؤلّف���ه 

وبع���� ضالمق���الات الحديث���ة للو�سياندالينب���اخ Lucien Dallinbach وفيلي���ب 

ّ بيار ما�شيري« الّذي يعود �إليه الف�ضل في حفز الدّار�سين  هامون)�ص66( كما �أن

عل���ى �إيلاء الم�سكوت عن���ه في الخطاب الأهمّية اللّازمة ق���د ذهب في ف�صل من 

كتابه: »من �أجل نظريّة للإنتاج الأدبيّ«

(Pour unethéorie de la production littéraire) بعنوان: »الق���ول وعدم 

ّ »ما يُ�صرّح به �أثر لا يت�أتّى �إلاّ  القول« (Dire ou ne pas dire) �إلى التّ�أكيد �أن

من �صمت مّا. فبروزه يقت�ضي ح�ضور الم�سكوت عنه«. انظر: 

 Pierre Macherey, Pour une théorie de la production littéraire,

p105.

ّ ل���دى الع���رب المحدث ن�ي��شبه  ، وظ���ل
(((
ّ���ا هام�شي

. وق���د يُعزى ان����صراف ال���دّار�سين عن 
(((
مهم���ل

ّ من الخطاب  مت �إلى �أنّه ذلك الم�ستوى التّحتي ال�صّ

ال���ذي لا يمك���ن تج�سي���ده لا بالنّط���ق ولا بالكتابة، 

فتك���ون مفاهيم���ه غالبا ملتب����سة وم�ستع�صية على 

ّ كلام ناب���ع من �صمت  . ف���كل
(((
ّ���ل ب���ط والتّمث ال�ضّ

 ّ و�إليه يعود، هذه الحقيقة البديهيّة التي يدركها كل

ّ �إن�سان.  فرد ويعرفها كل

ّ���ة تخاطب  م���ت عموم���ا ك�أنّه عملي يُعت�ب�ر ال�صّ

ي���ل  ّ وُحت واعي���ة �أو غ ر�ي�واعي���ة، تظه���ر في النّ����ص

 ّ . وه���و مفه���وم �إ�شكالي
(((
ّ���ظ مب���ا�شرة عل���ى التّلف

بامتي���از ب�سب���ب عدم وج���ود م�ستند ملم���و�س على 

الم�ستوى الأل�سنيّ، ولذل���ك يُنظر �إليه، هنا، بمعنى 

�أنّه اللّامنجز من فعل التّلفّظ الذي يجب �أن يكون 

ّ���ة معطاة، وه���ذه الو�ضعيّة هي  له م���كان في و�ضعي

)))  وقد �أ�شار هذا الباحث من خلال النّظر في الدّرا�سات المهتمّة بالخطاب �إلى قلّة 
الدّرا�سات التي اعتن���ت بهذا الجانب وخا�صة الدّرا�سات اللّ�سانية التي �أق�صت 

مت من مجالها ولم تنظر �إلاّ للتّلفظ، انظر:   ال�ّص

Pierre Van Den Heuvel, Parole, mot, silence, p65.
م���ت في كتاب »ال����سّد« لمحمود  � صمق���الا لدرا�سة ال�ّص ))) يق���ول علي عبي���د )خ�ّص
مت. وهي  ّ���ة اهتمّت بال�ّص الم�سعدي(: »�أعثرن���ا البح���ث على ثلاثة مراجع عربي

م���ت«، �ص16-4. وجابر ع�صفور،   ّصفي قولة ال�ّص التّالية-مط���اع �صفدي، ن����
ادرة عن لندن(،  »من �صمت التّوحّد �إلى �صمت الوجود«، جريدة الحياة )ال�ّص

مت والكلام من خلال كتاب الأمثال  �ص13. وح�سي���ب ك�سراوي، مدلولات ال�ّص
لأبي عبيد القا�سم بن �سلّام، الف�صل الأول في حفظ اللّ�سان، بحث لنيل �شهادة 

ّ���ادي �صمّود، كلّي���ة الآداب بمنوبة،  الكف���اءة في البحث، ب����إ�شراف الأ�ستاذ حم

مت  جامعة تون�س الأولى، ال�سّنة الجامعيّة 1989-1988. وجميعها قاربت ال�ّص
في �ضوء اخت�صا�صه���ا، فمطاع �صفدي تناوله من زاوية فل�سفيّة وجابر ع�صفور 

ّ �أمّا المرجع الثّال���ث و�إن كان �أك ثر نظ���ر في���ه انطلاقا من مقاربة ديوان �شع���ري

تعمّق���ا فقد نظر �إلي���ه من خلال م�صدر قديم فكانت مقاربت���ه �أقرب �إلى اللّغة 

والفقه والحديث. انظر: المقال المذكور �سابقا �ضمن IBLA �ص67-68.
ّ مثل،   وهن���اك بع� ضالبحوث الأخ���رى الطّامحة �إلى تجديد الخط���اب ال�سردي

�إدوارد الخراط: الح�سا�سّية الجديدة: مقالات في الظّاهرة الق�ص�صيّة.

ّ���ة بال�صمت في  لك���ن الملاح���ظ في العقد الأخير ظه���ور بع� ضال���دّرا�سات المهتم

الخط���اب ال����سردي، منه���ا بع� ضالبح���وث المنج���زة في �إط���ار الماجي�ستير، مثل 

خ�صائ� صال�صمت في رواية »مجمع الأ�سرار« :ل إليا�س خوري. 

((( Pierre Van Den Heuvel, Parole, mot, silence, p66-67.
)))  المرجع نف�سه.
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مجموع ال�شّروط النّف�سيّة والاجتماعيّة والتّاريخيّة 

التي تحدّد �إر�سال ملفوظ مّا في لحظة مّا وفي زمان 

.
(((
ومكان معينين

ّ���ة كبرىل أنّه يحتوي  مت �إمكانات تعبيري ولل�صّ

على الذي لا نَعرف والذي لا نَدري �أو الذي لا نقدر 

مت يقول م���ا يحاول القول  ّ ال�صّ عل���ى قوله، ب���ل �إن

هدمه ويبرز ما ي�سعى ال���كلام �إلى �إخفائه، ويبني 

ّ اللّغ���ة تنتظم  م���ا يحاول ال���كلام �أن يجزّئ���ه ؛ل أن

انطلاق���ا من فراغ حول �صمت هو البداية والنّهاية 

، ولذلك فقد �أكّد بيار ما�شّيري على 
(((
ّ خطاب لكل

ّ هو ما لا يقوله، ولي�س  ّ في �أث���ر �أدبي �أنّ: »الذي يهم

مت  ، وفي التّجربة الجماليّة يلعب ال�صّ
(((
ما يقوله«

.
(((
دورا مهمّا في م�ستوى التّقبّل

مت  1- اللّغة وال�صّ

 ّ يّة ال�سّيميائي���ة للفكر الب�شري ترتبط الخا�صّ

بالعلاق���ة بين الح����ضور والغي���اب. وه���ي م�س�ألة 

ال����شّيء  م���كان  تظه���ر  علام���ة   ّ ل���كل جوهري���ة 

م���ت البليغ �أثن���اء التّبادل  الغائ���ب. ويُ���دركُ ال�صّ

)))  المرجع نف�سه، �ص66-67.
))) المرجع نف�سه، �ص68.

ّ »ما يجب النّظر �إليه في �أثر ما هو ما ينق�صه �أي ما  )))  ذهب« بيار ما�شيري �إلى �أن
ّ الخطاب الم�سجّل في الأثر يتبدّى  لم ي����صرّح به نتيجة عوائق ونقائ�ص. ذلك �أن

ّ���ه غير مكتمل لكنن���ا عند التّمعّن فيه نلفيه متوفّرا على ذلك الذي ينق�صه  وك�أن

ّ �شيء وهو باق  فالب����ؤرة الثاّوية فيه هي ذاك المكان الذي يحتاج �أن يقال فيه كل

على الدّوام يترقّب ما يقال. فالم�سكوت عنه في الخطاب �إذن لي�س نق�صا يتطلّب 

ّ ما لم ي�صرّح به يك�شفه ع برم���ا في حوزته من حروف �أو كلمات.  �إكم���الا ب���ل �إن

م���ت هو ال���ذي يمنحه وج���وده. وتبعًا لذلك فال���كلام في الخطاب  ّ ال�ّص بي���د �أن

لا يكتف���ي بذاتهل أنّه م�شروط بغياب ف�إن رمنا ا�ستيعاب الخطاب حقيقةً فعلينا 

�أن نعي �أوّلا ذلك الغياب... فالكلام ي�شوّ� شالأ�شياء والدّال لا يحيل على المدلول 

مت في ال�سدّ،  مب���ا�شرة. فاللّغ���ة بقدر ما تجلي تعت���م«. انظر: علي عبي���د، ال�ّص

70، الهام�ش. 
 L’éducation برو�ست بذلك عندما علّق على قراءته لكتاب فلوبير ّ ))) فق���د �أح�س
ا  يء الأك�ث�ر جم���الا لي�س الجمل���ة و�إّمن sentimental قائا�ل�: »في نظ���ري ال����ّش
مت هو نقي���� ضالكلام«.  ّ ال�ّص ّ���ا في م�ستوى الإنت���اج الأدبيّ« ف����إن البي���ا�ض«. �أم

انظر: المرجع نف�سه.

دالاّ  باعتب���اره غياب���ا   Échange verbal ّ الق���ولي

على الكلام المنطوق �أو الكلمات المكتوبة، و يمكّن 

م���ن التفك ر�ي�في الم�ستوى اللّغ���وي في العلاقة بين 

 ّ الغياب والح�ضور انطلاقا من حركتي الاعتباطي

ّ الم�ؤ�سّ�ستين للعلامة اللّ�سانيّة وللتّقطيع  والاتّفاقي

)�أ�صوات/�أف���كار( �أو )دال/مدلول(،   ّ اللّ����ساني

ّ الذي  ّ العلاق���ة بين الدّال والعالم الحقيقي �أي �أن

ّ���ة، ولكنّنا في التّوا�صل  تحيل �إليه علاقة اعتباطي

نحت���اج �إلى �ضرورة تبري���ر تل���ك العلاق���ة ذاتها 

الت���ي تمنح لذل���ك توّق���ع تقطيع جدي���د للعلامة 

ّ���ة على �إثر �إدراك غي���اب للتّوازن بين اللّغة  اللّغوي

والواق���ع ؛ �أي بين �شيء قِيل وبين �شيء يهربُ عن 

الكلام. و نتيجة لذل���ك تبدو الحدود بين الكلام 

 Parole والكلام الناطق Parole parlée المنط���وق

 )M.-Pontyبح�سب مفهوم مارلوبانتي(parlante

ة. متحرّكة ومتغّري

ّ �شديد الارتباط بهذه  مت البلاغ���ي ويبدو ال�صّ

الح���دود غير الم�ستقرّة ؛ بين م���ا قيل وبين ما يبقى 

ّ التقطّع الذي  . وبذلك ف����إن
(((
عل���ى حافة الكلمات

م���ت البليغ الذي  ت����ؤ�سّ�سه اللّغ���ة قد يتج���اوزه ال�صّ

يفتتح الم�ضم���ون كما لو �أنّه حرك���ة خالدة للدّلالة، 

�أو مثل مجال للتّفكير في اللّامفكّر فيه.

مت حدثا في اللّغة  ّ���ة يغدو ال�صّ  وبهذه الفر�ضي

ّ ول���ه الوظائ���ف  ل���ه �أ�س�سه في العم���ل ال�سّيميائ���ي

ّ���ة والتّداوليّ���ة نف�سه���ا التي  ّ���ة وال�سّيميائي كيبي الّرت

تمتلكها اللّغة.

((( Pour plus de détails voir: Z. Timenova Valtcheva: Le silence 
littéraire et ses formes dans l’oeuvre romanesque de Marguerite 
Duras (doctoral dissertation), Universidade de Coimbra, 
Faculdade de Letras, 2008.
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مت والتّوا�صل القولّي: 2- ال�صّ

ّ���وا�صل بين الب�شر �ش�أنه  م���ت �أهمّيته في الت لل�صّ

ّ���ة الكلام. ويعت�ب�ر الامتناع عن الكلام،  �ش�أن �أهمي

���ا م�شحونا بالمعن���ى مثله مثل  كذل���ك، عملًا تداوليًّ

مت لي�س فراغا بل هو قابل  ممار�سة الكلام، وال�صّ

للتّ�أويل. ولذلك اقترح بيار فان دان هوفل في �إطار 

مت، في  درا�ست���ه للعلاقة بين الكلمة والكلام وال�صّ

الم�ستوى التّلفّظي الفر�ضيّة التّالية:

رف����ض  )�أو  �صم���ت   ّ ننظ���ر �إلى �أي »عندم���ا 

للتّوا�صل( م���ن زاوية التّلفظ وفي علاقته بالمنطوق 

 Non-parole والمكتوب نلاحظ �أنّه عم���ل اللّاكلام

ا في  �أو اللّاكلم���ة Non-mot وه���و م���ا ينت���ج نق����صً

كيب وله  ّ���ل ج���زءًا مدمًج���ا للّرت الملف���وظ]...[ يمث
.
(((

دلالة في الكلام«

 وم���ن هذا المنظور �أعطى بي���ار فان دان هوفل 

م���ت القيم���ة نف�سه���ا الت���ي �أعطاه���ا لل���كلام  لل�صّ

. قابل���ة للتّ�أويل، 
(((
و�أ�سن���د لعم���ل اللّاكلام دلال���ة

ياغ���ة ولكن ب�صعوبة،  ف����ضلا عن �أنّها ممكنة ال�صّ

ّ���ات التّ�أويل متنوّعةل أنّها ترتكز على �سياق  وفر�ضي

مت في الإطار  ، وال�صّ
(((
ّ مت�سع ج���دّا خ���ارج ل�ساني

ّ �شديد الارتباط ب�سل���وك المتكلّم ومواقفه  التّلفّظي

 ّ ّ فعل فردي م���ت البليغ رد واختيارات���ه، ويعت برال�صّ

 .
(((
ّ عبارة ديكرو على حد

مت ف�ضاء �سيميائيّا عموديّا يرتبط  ويفتح ال�صّ

ّ لت�أ�سي����س ظواهر ال���كلام والمعنى  بالبع���د الأفق���ي

(((	  Pierre Van Den Heuvel Parole, mot, silence (pour une po -
tique de l’enonciation) p67.

))) المرجع نف�سه، �ص65.
(((	 Zlatka Timenova Valtcheva, Les silences du dialogues 

romanesque dans Moderato Cantabile de Marguirite, p98.
))) المرجع نف�سه، �ص99.

بعي���دا ع���ن �أن يهدم ال���كلام ويحاف���ظ على عمق 

مت. ولي�س هذا  ّ بال�صّ ّ الخا�ص الف����ضاء ال�سّيميائي

ّ ولا هو ف�ضاء  ّ واليومي ّ والبديهي ف�ضاء المعنى الجلي

ا هو ف�ضاء  المعنى الم�شترك المح���دّد والمعروف و�إّمن

 ّريالذي ت�ستحيل الإحاطة به، �إنّه ف�ضاء  المعنى المح

�أبع���اد متحرّكة يوجد فيها لما قبل ولما بعد والدّاخل 

والخارج والحامل والمحمول في حالة ان�صهار. �إنّه 

ّ حيث ي�أخ���ذ المعنى �أ�صله من �أوجاع  ف����ضاء تلفيقي

الف�صل والقطيعة والتّحديد والتّفريق.

3- ال�صمت في الأدب:

مت في الأدب باعتب���اره فعل كتابة،  يحلّ���ل ال�صّ

فم���ن  الأدب  م���ت في  ال�صّ درا�سة  م���ن  ّ���ن  ولنتمك

ّ �أن نعت� برأن هن���اك وجودا لنية م�شروع  ال����ضروري

 ّ ّ في �سي���اق جمالي كتاب���ة مت�ضمّن���ة لمنط���ق �إن�شائي

وق���د �أ�شار �أرنودريكن���ار و�إيديولوج���يّ.   ّ وثقافـ���ي

 في كتاب���ه »الأقوال ال�ضائعة« 
((( Arnaud Rykner

ّ���ة توجّه النّقا�ش حول غايات  �إلى فكرة تبدو جذري

ّ »ال�صمت هوتَ دٍّ للّغة،  ّ قائ� ا�ل�إن م���ت الأدبي ال�صّ

ّ���ه �أفق �أيِّ خَلْ���قٍ قَولّي، بل هو الخل���ق الفنّيُّ كلُّه،  �إن

ّ تمدّد للمنطق، ويمكن �أن يظهر  ّ �أي لأنّه ي�سير �ضد

 ّ باعتب���اره الغاي���ة الق����صوى والوجه���ة ال�سرّية لكل

كلام ول���كل عم���ل يرف����ض ا�سترج���اع ال���كلام من 

ّ �سلفا للّغة وللع���الم، وباتّباعنا  خلال النّظ���ام المعد

مت عنوان حرّية للكلام ؛  لهذا المنظور ي�صبح ال�صّ

للموت والانبعاث من جديد من �أجل علاقة جديدة 

بالع���الم. والف���نُّ الأدب���يُّ يُخْفِي �سح���ر الكاتب في 

دَ، وتعطي  عَ لتحدِّ مواجهة اللّغة التي يج���ب �أن تُطوَّ

 َ �شكلا وتنظّم وتدعو للحياة وتعطي للآخرين العَاَمل

((( Rykner, A: Paroles perdues, faillite du langage et represent -
tion, p49.
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والأ�شْيَاءَ، وي�سيطر على عوالم التّخييل.. �إنّه يُ�ؤ�س�س 

م���ت تُعْطَى  مملكت���ه عل���ى �أرا�ضي الرّغبة. وبال�صّ

مَ في  للكلمات �أجْ�سَامٌ، ولذلك على الكاتب �أن يَتَحَكَّ

نَ من الو�صول �إلى التّحكّم في اللّغة  الكلم���ات لِيَتَمَكَّ

ّ �شيء بما فيه  مت حيث كل ويتمكّن من �إظهار ال�صّ

.
(((
الكلمة يُنفخ بالفم ولكنّها لا تقول �شيئا

وفي هذا المجال نجد فكرة مماثلة لرولان بارت 

ّ���ة للأدب  يق���ول فيها: »اللّغ���ة هي الم���ادّة الأ�سا�سي

عموم���ا ؛ وحتى تك���ون اللّغة، لا يج���ب �أن نقتل من 

 ّ �أنتجه���ا ولكن من �أجل هذا القت���ل لا يتوفّر لها �أي

ّ ذاتها التي يجب  تنظي���م �آخر �إلاّ هذه اللّغ���ة في حد

.
(((
�أن تُهْدَمَ«

ّ �أنْ ي�صل  وفي هذا المعنى لا يمكن للمقول الأدبي

دت الكلمة  �إلى �أعل���ى درج���ات الإتق���ان �إلاّ �إذا اّحت

مت. وال�صّ

ّ هو نتيج���ة اختيار  م���ت الأدب���ي  وبذل���ك فال�صّ

ّ���ة �أدبيّة ؛ �إنّه اختيار الوجه  ّ في �إطار جمالي �أ�سلوبي

ّ للن����شاط اللغ���ويّ، الق���ادر بف����ضل بع����ض  الخف���ي

�أ�ساليب الكتابة التي يعتمدها الكاتب.

ّ �إلاّ من  ّ الأدب���ي م���ت في النّ����ص  ولا يوج���د ال�صّ

ّ���ة ويدرك كما لو  خلال الكلم���ات والآليّات ال�سّردي

م���ت في ال�شّعر �إلى  ّ���ه �أث���ر للمعنى، ويحي���ل ال�صّ �أن

مت  الإيقاع، ومن هذا المنطلق يمكن �أنْ يُدرك ال�صّ

ّ���ا، ولذلك فهو �صمت بليغ يوجد المعنى بين  فيزيائي

الكلمات وبعدها.

ّ �أغلب الكتّاب الكبار قد تحدّثوا  وق���د وجدنا �أن

مت، من خلال العديد من ال�شّواهد الّتي  ع���ن ال�صّ

((( Ibid, p99.

((( Barthes, R, Le bruissement de la langue, p279.

ت����شير �إلى هذه الظّاهرة في الخطاب، غير �أنّنا لن 

نُورد مختلف مواقفهم و�آرائهم فالمجال من ناحية 

 ّ ّ هذا لي�س اهتمامنا الرّئي�سي ي�ضيق لذلك، كما �أن

مت، ب���ل الذي يهمّنا هو النّظر في  من درا�سة ال�صّ

م���ت وم���ا العلاقة  ّ���ة ت�صنيفه���مل أ�شكال ال�صّ كيفي

م���ت بال���كلام. فف���ي الكتابة  الت���ي �أقاموه���ا لل�صّ

الذّاتي���ة تك���ون وظيفة الأخب���ار خا�ضع���ة للوظيفة 

م���ت، فما لا يمكن  ّ ال�صّ وتي���ة وهي دف���اع �ضد ال�صّ

ّ المكت���وب يمكن قوله  قوله ع�ب�ر الخطاب التقليدي

ع برالكثير م���ن اللّغة الفارغة. وفي الرّواية عموما 

لُ  مت والثّغ���رات التي تُ�سجَّ هناك الكث ر�ي�من ال�صّ

ّ جزء �صامت  منذ فاتح���ة الرّواية الّتي تعت� برأه���م

ّ غايتنا الأ�سا�سيّة من خلال  . وتن�صب
(((
في الرّواية

مت في بع�ض حوارات  هذا المقال على النّظر في ال�صّ

رواية »مو�سم الهجرة �إلى ال�شمال« للطّيب �صالح، 

مت �شكلا م���ن �أ�شكال الانحراف في  باعتب���ار ال�صّ

الخطاب غير المب���ا�شر. ولكن �سن����شير في البداية 

ّ���ة في بنية الحكاية  ّ الموا�ضع الا�ستراتيجي �إلى �أه���م

التي تت�ضمّن �صمتا للإ�شارة �إلى �أهمّية هذا المكوّن 

ّ في الرّواية. الخطابي

4- ال�صمت في �أحداث الرّواية:

ّ الطّيب �صالح حاول �أن يعرّفنا   بالرّغ���م من �أن

بمكان قدوم هذا الرّاوي و�أنّه كان يدر�س الاقت�صاد 

ّ المعلومات قدّمت موجزة يغلب  في بريطاني���ا �إلاّ �أن

عليها الاختزال والإيجاز،  ون�سبة ال�صمت في هذه 

المعطيات الت���ي قدّمت في �صيغة الإ�ضمار �أك ثرمن 

ّ هذا الإ�ضمار  ن�سبة النّطق بكثير، بالإ�ضافة �إلى �أن

يمثّل ثغ���رة زمنيّة لا يرغ���ب ال���رّاوي في البوح بها 

مت وبه  ا يفتت���ح بال�ّص ّ كلام �إّمن )))  ق���د ذك���ر ذلك فان دان هوف���ل حين ق���ال: »كل
يختتم«. انظر:

Pierre Van Den Heuvel, Parole, mot, silence, p66.
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ّ ل���ه، فتبدو وك�أنّها ثغرة زمنيّة وقع �إغفالها  للمروي

�أو ج���زء م���ن الأح���داث م�سكوت عن���ه في الحكاية 

ّ �أو م�ستتر، �أو م�شار �إليه  ّ���ا �أو جزئيّا ب�شكل علني كلّي

، مثل: »�سبع���ة �أعوام 
(((
ّ���ة تف�ضح���ه بقرائ���ن زمني

ّ الرّاوي  . �إلاّ �أن
(((
ّ �إليه���م و�أحل���م به���م« و�أن���ا �أحن

مت فب���د�أ يحدّثنا عن حياة  �سيع���ود ثانية �إلى ال�صّ

ّ���ة �أخرى هي م�صطف���ى �سعيد، مّما يُ�شير  �شخ�صي

ّ الرّاوي، وفي �إطار ا�ستراتيجيّتية الحكائيّة،  �إلى �أن

ق���د تلاعب بالقارئ، فما �أحاطنا به عِلْماَ في البدء 

لم يحدّثن���ا عن���ه، وما �أغفل���ه عنّا ب���د�أ في الك�شف 

 ّ ّ الفاتحة في العمل الأدبي عن���ه. ومن هنا نتبّيّ� �أن

متٍ  ه���ي لحظة مواجه���ة بين خطابين: خط���ابِ �صْ

. وهي بق���در ما تنطوي على التّعبير 
ٍ
وخطابِ كلام

ّ���ن التّعبير بالح���ذف وت�ستخدم  بالإف����صاح تت�ضم

. مّما 
(((
التّلمي���ح �أ�ضعاف ا�ستخدامه���ا التّ�صريح

ةً كامل���ةً �سكت عنها  ّ هن���اك ق�صّ يجعلن���ا نتبي �أن

ة  ة �أخرى هي ق�صّ  ّريالحدي���ث عن ق�صّ الرّاوي وخ

م�صطف���ى �سعي���د الّتي ه���ي الأخ���رى ت�شتمل على 

الكثير م���ن الفراغ���ات والثّغرات، م���ن ذلك مثلا 

ّ حادث���ة اختفائه لا تُعط���ي معلومات عن نهايته،  �أن

 ّريالانتح���ار �أم اختار  فه���ل انته���ى غرقا �أم �أنّ���ه خ

ّ الاحتم���الات موجودة  الان�سح���اب والاختفاء، فكل

 �أي����ضا من 
(((
ومقبول���ة ت�أوياً�ل�. وتعت�ب�ر الخاتم���ة

امت���ة في رواي���ة م���و�سم الهجرة �إلى  الأج���زاء ال�صّ

ال�شّم���ال، فقد جعله���ا الطّيب �صالح غ ر�ي�منتهية 

ومفتوح���ة تتيح لمتلقّيها �إكم���ال نق�صها وا�ستنطاق 

�صمته���ا، ويتجلّ���ى ذل���ك وا�ضح���ا من خا�ل�ل تلك 

مت في ال�سّدّ، �ص77.  )))  علي عبيد، ال�ّص
مال، �ص29. )))  مو�سم الهجرة �إلى ال�ّش

((( Pierre Van Den Heuvel, Parole, mot, silence, p110.
ّ به  ّ كلام ب ن�ي��صمتين وح����ضور يحف  ّصالإبداعي ّ الن���� )))  يق���ول عل���ي عبي���د: »�إن

ّ لمحمود الم�سعدي، � ص75. مت في ال�سد غياب«. انظر: علي عبيد، ال�ّص

يح���ة الت���ي �أطلقها الرّاوي في خاتم���ة الرّواية  ال�صّ

وهو ي�سبح محاولا النّجاة من الغرق في النّيل، بعد 

 ّ محاولته الانتحار، يقول ال���رّاوي: »وحرّكت قدمي

ّ���ى �صارت قدمي كلّها  ّ ب�صعوبة وعنف حت وذراع���ي

ّ ما بقيت لي م���ن طاقة �صرخت،  ف���وق الماء. وب���كل

ّ ي�صيح في م����سرح: النّجدة.  وك�أنّن���ي ممثّل ه���زلي

. فهذه النّهاية مفتوحة على احتمالات 
(((
النّج���دة«

كثيرة مرتبطة بم�صير الرّاوي.

م���ت مختل���ف مكوّن���ات  وعموم���ا يتخلّ���ل ال�صّ

ّ الأ�ساليب الخطابيّة  ّ ويظه���ر في كل العمل الرّوائي

�سنح���اول  ولذل���ك  وح���وارا،  وو�صف���ا  �سردا 

درا�ست���ه ارتباطا بالح���وار، باعتب���اره يمثّل �شكلا 

الق���ولّي التّفاع���ل  في  الانح���راف   م���ن �أ�شكال 

)Déviation de l’interaction( النّاجمة عن مخالفة 

ّ والكيف  مبد�أ التّعاون والمبادئ النّاجمة عنه )الكم

والعلاق���ة وال���و�ضوح( ولا نعني بالانح���راف عدم 

ّ الأحوال، عن الإف�صاح والقول  قدرة المتكلّم، في كل

ّ خطّة خطابيّة.  بل اختياره هذا ال�سّل���وك التّفاعلي

مت. ع بر ّ���ز عملنا على علاقة الحوار بال�صّ و�سنرك

النّظ���ر في المواط���ن التي تلتجئ فيه���ا ال�شّخ�صيّة، 

مت.  ���اوَرُ �إلى ال�صّ َ ���اوِرُ الطّرف الآخر وُحت َ وهي ُحت

كما �أنّنا �سنحاول النّظر في �أنواعه ودلالاته. 

مو�سم  رواية  في  الحــوار  في  مـت  ال�صّ  -5
الهجرة �إلى ال�شمال:

ّ الحوار بما  م���ا يمك���ن الإ�شارة �إلي���ه ب���دءا، �أن

م���ت بالمفهوم  ه���و كلام منط���وق فهو نقي����ض ال�صّ

التقلي���ديّ. والح���وار في رواية المو�سم �أت���ي �أ�سا�سا 

مت الذي لج�أت �إليه ال�شّخ�صيّة  لتفجير ه���ذا ال�صّ

مال، �ص156. )))  مو�سم الهجرة �إلى ال�ّش
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الرّئي�سيّة م�صطفى �سعيد ليخفي الحقيقة لي�س عن 

�أفراد القرية الآخرين بل �أي�ضا عن عائلته، ممثّلة 

في زوجته وابنيه. والرّاوي هو الوحيد فقط من بين 

ّ �أه���ل القرية الّذين عرف���وا م�صطفى �سعيد هو  كل

م���ت، ومهما كانت  الذي �سع���ى �إلى ك�سر هذا ال�صّ

 ّ ّ���روف التي دفع���ت البطل �إلى الب���وح، وهل �أن الظ

الذي قاله و�أخ برب���ه هو الحقيقة كاملة بلا نق�ص 

�أو �صم���ت. ولم���اذا اختار ه���ذا ال���راوي �أن يحدّثنا 

عن م�صطف���ى �سعيد رغم ما �أوهمن���ا به في بداية 

ت���ه من خلال البدء  ّ علينا ق�صّ الرّواي���ة ب�أنّه يق�ص

 ّرر�يّ�فج�أة مجرى  بالحدي���ث عن ال���ذّات غير �أنّه يغ

الحدي���ث م�شيرا من���ذ الب���دء �أنّه ل���ن يحدّثنا عن 

 .
(((
ة �أخرى« ة، قائلا: »لكن تلك ق����صّ هذه الق����صّ

ة  ّ لنا التّ�سا�ؤل عن هذا العدول عن الق�صّ ف�إنّه يحق

ة الثّانية، �أوَلي�س في هذا التّمويه  الأولى �إلى الق����صّ

�سك���وت مق����صود و�صم���ت ع���ن مرحل���ة هامّة من 

حيات���ه في انجلترا؟! و�إن كان �أوهمنا �أك ثرمن مرّة 

ّ حياته هناك كان���ت عادية لي�س فيها �سوى �أنّه  ب�أن

ى �سبع �سنوات يبحث في �سيرة حياة �شاعر  قد ق�ضّ

ّ مغمور، فلا يعلم الرّاوي حقيقة ما حدث  انجليزي

في تلك ال�سّنوات ال�سبع التي مرّت. 

ّ الحوار يُ�سجّل ثغرات  وما يلاحظ في الرواية �أن

 ّ ّ �أبرزها تل���ك الت���ي تخلّلت رد ّ���ة كثيرة، لع���ل زمني

ّ حياته الما�ضية للرّاوي  م�صطف���ى �سعيد وهو يق�ص

قب���ل قدومه القري���ة وهو ذات���ه منذ الب���دء ك�شف 

ّ���ه لن يخبره  لل���رّاوي الطّرف الث���اني في الحوار �أن

ة طويلة، لكنّي  ّ التّفا�صيل، يق���ول: »�إنّها ق����صّ ب���كل

)))  الم�صدر نف�سه، �ص29.

ّ �شيء. وبع�ض التّفا�صيل لن تهمّك  ل���ن �أقول لك كل

.
(((
كثيرا، وبع�ضها...«

.
(((
»طويت المرحلة الأولى في عامين«

.
(((
بعد ثلاثة �أعوام 

فه���ذه الاختزالات حتّى و�إنْ ح���اول فيها البطل 

ّ تلخي�صها  ذكر ما حدث في تلك المدّة الزّمنيّة ف�إن

ذاك غير قادر على �إكمال النّق�ص، بل ثمّة ثغرات 

ّ���ة كثر�ي�ة لا يظفر الق���ارئ فيها عل���ى �إ�شارة  زمني

بط   ّنيله ما ح���دث في هذه الم���دّة الزّمنيّة بال�ضّ تب

ّ البطل  ولو عن طريق التّلخي�ص، من ذلك مثلا �أن

لم يخبرنا بما وقع في الفترة الممتدّة من و�صوله �إلى 

القاهرة من الخرط���وم �إلى الفترة التي ترك فيها 

القاهرة متّجها �إلى بريطانيا وكيف �سافر واكتفى 

بالحديث عن �أنّه �سافر، يقول: »وكانا على الرّ�صيف 

. فقد 
(((
حين �أقلعت ب���ي الباخرة من الإ�سكندرية«

كان يتح���دّث عن نف����سه لمّ���ا كان في الثانية ع�شرة 

ّ الخام�سة  وفج����أة يحدّثنا عن عم���ره وه���و في �سن

ع����شرة، يق���ول: »كنت في الخام�سة ع����شرة يظنّني 

. فهن���اك ثغرة بثلاث 
(((
م���ن ي���راني في الع�شرين«

�سنوات لم يخبرنا فيها ب�شيء ولا يظفر المتلقّي من 

ّ هناك في  الكلام المنطوق عنها بتو�ضيح، بل ت�ستقر

.
(((
ّ ا�ستف�سارات« مت »حيّز فراغ ي����ضخ عالم ال�صّ

والأمثلة في الرّواية عن هذه الثّغرات الزّمنيّة التي 

تظه���ر في الح���وار كثيرة تطول فتم����سح �أعواما بل 

)))  الم�صدر نف�سه، �ص43.

)))  الم�صدر نف�سه، �ص35.

)))  الم�صدر نف�سه، �ص46.

)))  الم�صدر نف�سه، �ص48.
)))  الم�صدر نف�سه.

مت في ال�سّد، �ص78. )))  علي عبيد، ال�ّص
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عق���ودا وتق�صر فلا تتج���اوز البرهة من الزّمن في 

مث���ل الحوار الذي جمع ال���رّاوي وبنت محمود بعد 

ّ الرّي�س  م���وت زوجه���ا م�صطفى �سعي���د وطل���ب ود

الزّواج منها ؛ �إذ نجد هذا الحوار: »بعد م�صطفى 

�سعيد لا �أدخل على رجل«.

ّ الرّي����س يريد زواجك، و�أبوك  )...( قل���ت: »ود

و�أهلك لا يمانعون . كلّفني �أن �أتو�سّط له عندك«.

و�صمت���ت فترة طويلة حتى ظننت �أنّها لن تقول 

�شيئا... و�أخيرا �أح�س�ست ب�صوتها في الظّلام ك�أنّه 

 ّين�س�أقتله  ن����صل: »�إذا �أج�ب�روني على الزّواج، ف����إ

. فه���ذه الثغ���رات الزّمنيّة تمثّل 
(((
و�أقت���ل نف����سي«

�صمتا يتخلّل ح���وارات ال�شّخ�صيّات، �صمتا لا ي�أتي 

 ّ ا ه���و توقّف زمني لالتق���اط الأنفا�س فح�سب، و�إّمن

ّ يخترق كلام ال�شّخ�صيّات في الم�شهد ويكون  ق�صدي

لق�صديّت���ه دور في توجيه الحوار وا�ستمراريّته وهو 

خيار تَعمد �إليه ال�شّخ�صي���ة لغاية تُ�شبه الغاية من 

�إظهار الكلام.

مت 6- �أ�صناف ال�صّ

م���ت بط���رق مختلفة وع�ب�ر �أ�ساليب   ي���رد ال�صّ

متنوّع���ة في �شكل �إ�شارات �صريح���ة م���ن ال���رّاوي 

م���ت �أثناء الحوار هو  �أو في �صيغ���ة م�ضمرة، وال�صّ

، وفي المقاط���ع الحواريّة في 
(((
كلام غير منط���وق«

التي يظهر 
(((
الرّواية هن���اك العديد من الأ�صناف

مت في الحوار، وق���د حدّد فان دان هوفل  به���ا ال�صّ

مال، �ص100-101. )))  مو�سم الهجرة �إلى ال�ّش
)))  فاتح عبد ال�سّلام، الحوار الق�ص�صي: تقنياته وعلاقاته ال�سردية، �ص50.

ّ �أ�صنافه تكاد تكون مجهولة. مت م�س�ألة مهملة في النّقد الأدبي ف�إن )))  لماّ كان ال�ّص
ذلك �أنّنا لم نع ثرلها على �أثر �إلا عند »فان دان هوفل« �أثناء اهتمامه بدرا�ستة 

مت بالق�صديّة »انظر كتابه المذكور ال�صفحة، 72 وما بعدها. علاقة ال�ّص

مت  م���ت �صنفن�ي�، �أطلق عل���ى �أحدهم���ا ال�صّ لل�صّ

مت اللّامق�صود، وهذان   والآخر ال�صّ
(((
المق����صود

نف���ان ر�صدهم���ا في �سائ���ر الرّواي���ة بمختلف  ال�صّ

�أ�ساليبها الق�ص�صيّة:

مت  ) �أ ( ا�ستخدام التّنقيط علامة دالّة على ال�صّ

المقط���ع  في  الأوّل  الف����صل  في  ذل���ك  نج���د 

الحواري الّذي جمع ب ن�ي�الرّاوي وم�صطفى 

ّ علي���ه النّقاط  �سعي���د حيث نج���د �صمتا تدل

المتتابعة قال: »جدّك ... ذاك رجل .... ذاك 

 
(((
رجل ... ت�سعون عاما وقامت���ه منت�صبة«.

 ّربعنه بالم�ساحة المنقّطة،  مت المعُ وهذا ال�صّ

يُ����ؤدّي وظيفة تتمثّل في تغي ر�ي�البطل مجرى 

الحديث الّذي كان ي�سع���ى الرّاوي من ورائه 

ّ���ة م�صطف���ى �سعي���د  �إلى النّب����ش في �شخ�صي

 ّ من خا�ل�ل الإ�ضراب عن الم���و�ضوع الرّئي�سي

للح���وار، وتحوي���ل وجهته �إلى تق���ديم موقفه 

م���ن الج���دّ، و�إي���راد موقف���ه من���ه، وتق���ديم 

فات التي لا علاق���ة لها بالمو�ضوع  بع�ض ال�صّ

 ّص: �إنّه ا�ستراتيجي���ا �سرديّة  ����ّ م���ت المق����صود ه���و الفراغ المك���رّ�س في الن )))  »ال�ّص
ّ���ف قوله وفي���ه ثلاث���ة �أنواع ه���ي: النّق���� صالخطّي ّ���ا لا يري���د الم�ؤل تترج���م عم

 

  (Le Marque Graphique) وهو الجملة الناّق�صة )غير التامّة( المت�ضمّنة 
ّ من ا�سم العلم، �أو المنتهية بنقط  لبي���ا�ض، �أو ت�شطيب، �أو اخت�صار لحرف �أولي

تتاب���ع، و�أي����ضا بيا� ض�صفح���ة ب�أكملها من قبيل تلقّي البط���ل ر�سالة فارغة من 

متي: وه���و عندما ي�شرع الرّاوي في  ّ���وع الثّاني فهو الو�صف ال�ّص �صدي���ق. �أمّا الن

ّ في�ؤدّي به تحديد الإطار المكاني  مت تعامله مع م�شه���د و�صفي التّعام���ل مع ال�ّص

امتة ونحوها. �أمّا ثال���ث هذه الأنواع  كي���ز على الطّبيع���ة ال�ّص ّ �إلى الّرت الرّوائ���ي

مت الإن�ساني من  وت (Le Silence de la Voix) وهو ال�ّص فه���و : �صمت ال�ّص
خ�صيّات.( كما تنتمي �إلى  ّ له وال�ّش وجهة التّلفّظ )�صمت ال���رّاوي مثلا والمروي

ّ هذه �أنواع معقّدة �أخرى مثل ما هو موجود في الرّواية  مت ال�سّردي �أ�شكال ال�ّص

مت  ّ���ة، يعك�سها ال�ّص الجدي���دة تطفو على �سط���ح الخطاب ك�أنّها م�شاهد و�صفي

ّ في �صورة بيا�ضات متع���دّدة ور�سائل ناق�صة وخرائط جغرافيّة و�صمت  التّحتي

الأطف���ال وتماثيل الع���ر� ضوالجمل غير الم�سموعة والكلم���ات الممحاة والرّ�سوم 

 ّصعلى  ّ���ذي يحيل في النّ� مت اللّامق�صود فهو ال ّ���ا ال�ّص ّ�أة...وغيره���ا، �أم المجز

مني واللّام�سمّى وعلى ما هو �أخر�س في الوعي الباطنيّ« انظر: علي عبيد،  ال�ّض

ال�صمت في ال�سد، IBLA، �ص82-83.
مال، �ص35. )))  مو�سم الهجرة �إلى ال�ّش
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مت مهربا  ثّل هنا ال�صّ الرّئي����سي للحوار، وُمي

ا�صرة  �آمن���ا للبط���ل يلج�أ �إليه هروب���ا منُحم 

ّ�ؤال في �إطار الخطّة التّفاعليّة  الرّاوي له بال�س

التي تعتمدها ال�شّخ�صيّات.

م���ت  ي���ة عل���ى وج���ود ال�صّ )ب( �إي���راد �إ�شارة ن�صّ

ّ���لُ تعليق���اً  �شكل يمث متخل ا�ل�ّفي الح���وار في 

ّ���ا بوا�سط���ة ال���رّاوي، وذل���ك ع برذكر  �سردي

كلمة ]�صم���ت[ �أو بع�ض مرادفاته���ا، لتكون 
حاج���زا زمنيّا في الم�ساف���ة الحواريّة القائمة 

في الم�شه���د. وهي جزء م���ن التّعليق ال�سّردي 

لل���رّاوي الّذي يق���دّم تو�ضيح���ا بيانيّا و�صفيّا 

لعمليّة الح���وار بين المتحاوري���ن، �سواء �أكان 

طرفا في الح���وار �أم مجرّد ناقل له، والأمثلة 

على ذلك كثيرة، منه���ا هذا المثال الذي ورد 

في الف�صل الثّاني في حوار لم�صطفى �سعيد مع 

جين مور�س، قل���ت لها: »م�ضت �ساعتان دون 

�أن �أح�س بهما« �صمت���ت برهة، وقالت: »هذا 

لقاء عجيب... رجل غريب لا �أعرفه يدعوني« 

.
(((
ّ قالت: »نعم، ولم لا ؟« و�صمتت ثم

م���ت لا يمنع ال�شّخ�صيّة  وهذا النّوع من ال�صّ

من �إيراد تدخّلها وردّه���ا، بل �إنّه يمثل حيّزا 

ّ الذي  كّنه���ا م���ن التّفكير في ال���رد ّ���اُمي  زمني

ّ به على الطّرف الثّاني في الحوار لتفكّر  �سترد

�أو لتخف���ي �أمرا لا ترغ���ب في الإف�صاح عنه، 

ّ من  ّ هي �أ�سرع���ت في الرد �أو �أنّها تخ����شى �إن

�أن ينزلق ل�سانها فتبوح بما لا ترغب في البوح 

ّ���ة التي تتّبعها،  ب���ه، في نطاق الخطّة الحواري

 ّ ّ���ن �إيزابيلا مت ال���ذي ر�أيناه مك فه���ذا ال�صّ

)))  الم�صدر نف�سه، �ص58.

ّ المنا�سب الذي ترتاح  �سيمور من اختيار الرد

مت لم يكن دائما في  ّ ه���ذا ال�صّ �إليه. غير �أن

الرّواية تعبيرا عن �إخف���اء الحقيقة، فمرّات 

ا ع���ن �شدّة �إعجاب �أحد  كثيرة وجدناه معّرب

الطّرف ن�ي�المتحاورين ب�أق���وال الطّرف الآخر 

بم���ا يُ�ضمّن في �أقوال���ه وحواراته من �أكاذيب 

ّ له، وت�سلب لّبه،  وحكايات ملفّقة ت�سحر المروي

وتث� ر�ي�إعجابه ؛ فكثيرا مّا ت�صمت محاورات 

البطل افتنان���اً بق�ص�صه العجيب���ة والغريبة 

الت���ي يبتدعها ويختلقها، و يهدف من ورائها 

في الإيق���اع ب�ضحاي���اه في �شِرَاكِ���ه، من ذلك 

ّ �سيمور بعد  مث ا�ل�قوله متحدثا ع���ن �إيزابيلا

الح���وار الطوي���ل ال���ذي جمع بينهم���ا في �أوّل 

ّ الطّرق ا�ستدراجها  لقاء له بها، وحاول ب�شتى

من خا�ل�ل اختلاق���ه للعديد م���ن الحكايات 

الغريبة، عن �سحر ال����شّرق �أوقعتها في عالمه 

ال�سّاحر، يقول: قلت لها: »بيتنا على �ضفاف 

النّيل تماما بحيث �إنّن���ي �إذا ا�ستيقظت على 

خرج يدي من النّافذة و�أداعب 
ُ
فرا�شي ليلا، �أ

ّ���وم« ويوا�صل نقله  م���اء النّيل حتى يغلبني الن

لهذا الحوار قائلا: »�صمتت برهة، فلم �أقلق 

 ّ لأنّن���ي �أح����س�ست بذل���ك ال���دّفء ال�شّيطاني

تحت الحجاب الحاجز حين �أح�سّه �أعلم �أنّني 

مت  . فهذا ال�صّ
(((
م�سيطر على زمام الموقف«

ّ���ن البط���ل م���ن معرف���ة م���دى �سيطرته  ك ُمي

انبه���رت بحكايات���ه  الت���ي  عل���ى »�ضحيّت���ه« 

مت مقيا�سا من  و�أعاجيبه، ويغدو بذلك ال�صّ

خلال���ه يُحدّد مدى نجاح���ه في ن�سج خططه 

مال، �ص58-59. )))  مو�سم الهجرة �إلى ال�ّش
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مت كذلك تعبيرا  الخطابيّة. وق���د يكون ال�صّ

ّ �سيمور  عن ال�شّفقة والأ�سى، فه���ذه �إيزابيلا

ّ ت�أل���ا و�شفقة عل���ى هذا  لا تق���وى عل���ى ال���رد

ى حيات���ه �شقيّا  ّ���ذي ق����ضّ الرّج���ل البائ����س ال

مت لعدم قدرتها على  تع����سا، فتلج�أ �إلى ال�صّ

الكلام، فت�صغي �إليه »في �صمت، وفي عينيها 

. فقد ح���وّل البطل، من 
(((
عط���ف م�سيح���ي«

خا�ل�ل براعته في اختا�ل�ق الأكاذيب، حياته 

النّاجح���ة  المي����سورة  وطفولت���ه  �إلى جحي���م 

والمتح���رّرة �إلى �شق���اء، يق���ول: »فو�صفت لها 

و�صفا مهولا كيف فق���دت والديّ، حتّى ر�أيت 

. فحوّل بذلك 
(((
الدّمع يطف���ر �إلى عينيه���ا«

موق���ف محاورته م���ن »ح���ب ّالا�ستطلاع �إلى 

. ومن خلال ه���ذا العطف يتمكّن 
(((
عط���ف«

م���ن الول���وج �إلى عالم هذه الم���ر�أة، وهو ذاته 

يعترف باتّخاذه ه���ذه الأكاذيب ا�ستراتيجيا 

خطابيّة للإيقاع ب�ضحاياه قائلا »حين �أحرّك 

البرك���ة ال�سّاكن���ة في الأعم���اق، �سي�ستحي���ل 

العط���ف �إلى رغب���ة �أع���زف عل���ى �أوتاره���ا 

.
(((
الم�شدودة كما يحلو لي«

ارتباط���ا بم�س�أل���ة  الإ�شارة �إلي���ه  وم���ا يمك���ن 

ال�صم���ت في ح���وارات م�صطفى �سعي���د �أنها كانت 

ت�شتغل ارتباط���ا بالمكان وبال�شّخ�صي���ات، فقد بدا 

لن���ا �أنّه لماّ كان يعي�ش في بريطانيا كان متكلّما �أك ثر

ّ���ة �أو الح�ضاريّة  منه �صامتا بح����سب غاياته الذّاتي

�أو غيره���ا ولكنّه لمّ���ا عاد �إلى هذه القري���ة الرّيفية 

مت ال�سّاخر، يقول  ال�سّودانيّة ف�إنّه قد اخت���ار ال�صّ

)))  الم�صدر نف�سه.

)))  الم�صدر نف�سه.

)))  الم�صدر نف�سه.

)))  الم�صدر نف�سه.

عنه الرّاوي عندما ر�آهل أوّل مرّة من بين الح�ضور: 

ّ ي�ستم���ع في �صمت،  »لك���ن م�صطف���ى �سعي���د ظ���ل

يبت����سم �أحيان���ا ابت�سامة �أذك���ر الآن �أنّها غام�ضة، 

. فبق���در ما كان 
(((
مث���ل �شخ����ص يح���دّث نف����سه«

متحدّثا في الغرب فقد ظهر �صامتا هنا قبل لقائه 

ّ ذلك ما يف����سّر ابت�سامته ال�سّاخرة  بال���رّاوي، ولعل

ّ���ه قد وجد �أخر�ي�ا من يُكلّم  الغام����ضة في �آن، فك�أن

ّ الذي يعي�شه، فهو  ب�سبب ه���ذا التذبذب الح�ضاري

ّ ت�شرّب من ح�ضارة الغرب غير �أنّه لم  كائن �شرقي

يتمكّ���ن من التّماهي معها ؛ فقد كان في ذاته جرح 

�أحق���اد حُفِرَ من���ذ �أحقاب زمنيّة لي����س من ال�سّهل 

ّ���ه لماّ عاد �إلى وطن���ه لم يتمكّن من  �أن ين����ساه، ولكن

ن�سيان جزء كب ر�ي�من حياته في الغرب مّما �صعّب 

عليه �إمكانيّة التّ�أقل���م والعي�ش والتّوا�صل مع ه�ؤلاء 

القرويين الب�سطاء رغم �أنّ���ه حاول �أن يُوهم نف�سه 

بذل���ك، ولكنّه لماّ ر�أى ال���رّاوي، الذي خا�ض تقريبا 

ات  تجربة الحياة نف�سها في الغرب، طبعا مع متغّري

ّ �أنّه وجد من يُ�ساعده على تحقيق هذا  ذاتيّة، ظ���ن

ّ بين ال����شّرق والغ���رب، ولكنّه  ّ���زاوج الح����ضاري الت

ّ���ه �أ�سكن في نف����سه �شيئا  لم ي�ستط���ع �أن يعي����شل أن

.
(((
من �أوروبا

الّت���ي  ّ���ة  الحواري ّ���ة  الخط بالنّ�سب���ة �إلى  ّ���ا  �أم

اعتمده���ا م�صطفى �سعي���د في حواراته مع الرّاوي 

مت �إخف���اء للعديد  فق���د جن���ح، ق����صدا، �إلى ال�صّ

ّ���ة في حيات���ه، حفاظ���ا عل���ى  م���ن التّفا�صي���ل المهم

ّ في �آن، و�إن كان قد  ّ ووجهه ال�سّلبي وجه���ه الإيجابي

�أوهمنا من خلال الحوار �أنّه لم يُخْفِ �إلاّ المعلومات 

الّتي لا فائ���دة منها، بالّرغم من محا�صرة الرّاوي 

)))  الم�صدر نف�سه، �ص31.
)))  محمّد رجب الباردي، �شخ� صالمثقّف في الرّواية العربيّة المعا�صرة، �ص163. 
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ل���ه و�سعيه لنيل �أك�ب�ر قدر ممكن م���ن المعلومات، 

�سواء �أثن���اء حواره مع���ه �أو من خا�ل�ل »المخلّفات« 

الورقيّة، وم���ا ت�ضمّنته من معلوم���ات �إ�ضافيّة عن 

م���ت لم يُوظّف في  حي���اة البط���ل. ولكن ه���ذا ال�صّ

ف ب���ه عندما كان  خطاب���ه بنف�س الق���در الذي وُظِّ

ة في البريطانين �سواء  يح���اور الآخر ممثّلا خ���ا�صّ

ّ���ا �أم �أنّه �صمت ناتج عن  مت حقيقي �أكان هذا ال�صّ

ّ الأمر اللّافت  التّمويه والمراوغة والك���ذب. غير �أن

ّ حوارات الرّاوي  للنّظر، ارتباطا به���ذه الم�س�ألة، �أن

م���ع باق���ى �أف���راد عائلت���ه �أو بع����ض �أ�صدقائه من 

القرية لم تك���ن تتخلّلها ثغ���رات �أو لحظات �صمت 

قبل لقاء الرّاوي بالبطل م�صطفى �سعيد، فقد كان 

ّ مو�ضوع  ّ ّ�شيء يُقال، ولا حرج في الخو�ض في �أي
كل

مهم���ا كان حتّى و�إن كان فيه بع����ض من الإباحيّة، 

مثلم���ا لاحظنا ذلك في الح���وار المتعدّد الذي جمع 

 ّ ّ���ات الق�ص�صيّة القرويّة، فكل بين بع�ض ال�شّخ�صي

ّ دقائقه، ولا  واح���د يعرف عن الآخر في القرية �أدق

مت، ولكن بعد لقاء الرّاوي  حاجة للإخفاء �أو ال�صّ

مت بينه���م جميعا، فها  بالبطل �ستب���د�أ رحلة ال�صّ

هو ال���رّاوي يُخْفِي عن �أبيه �سب���ب قدوم م�صطفى 

�إليه فيلتج���ئ �إلى الكذب الّذي ه���و �أ�صلا ال�سّلاح 

ّ الّذي يعتمده م�صطفى �سعيد، لي�س فقط  الحواري

م���ع �أفراد القرية، بل كذلك كان �سلاحه لماّ كان في 

الغرب، يُقارع ن�سوت���ه ويُغالطهم بمعطيات خاطئة 

 ّ عن حياته وع���ن تاريخ العرب و�شعرائهم فَيفتِنهن

ّ في »�شراكه«، يقول الرّاوي: »�س�ألني �أبي:  لِيُوقِع بهن

ّ���ه يريدني �أن  »م���اذا يري���د م�صطفى؟« فقلت له �إن

 ،
(((
ّ���ة �أر�ض له في الخرطوم« �أف����سّر له عقدا بملكي

مال، �ص41. )))  مو�سم الهجرة �إلى ال�ّش

ّ���ه كان يريده لمو�ضوع �آخر، وكذلك فبعد  والحال �أن

ّ الريّ�س ال���زّواج من بنت  اختف���اء البطل وطل���ب ود

ّ���ات القرويّة مع  محم���ود بد�أت ح���وارات ال�شّخ�صي

مت والإخفاء  بع�ضها بع����ض يتخلّلها نوع م���ن ال�صّ

ّ �أك�ب�ر دلي���ل على ذل���ك لحظات  المق����صود، ولع���ل

م���ت التي تخلّلت حوار الرّاوي مع جدّه عندما  ال�صّ

ّ الرّي�س الزّواج من �أرملة م�صطفى  �أعلمه برغبة ود

ّ الرّي�س  يقول الرّاوي: »قال هل تدري لماذا دعاك ود

للغ���داء؟« فقلت له �إنّن���ا �أ�صدقاء وق���د دعاني من 

قبل. فقال جدي »�إنّه يريد منك خدمة«. 

فقلت: »ماذا يبغي؟«

فقال: »يبغي الزّواج«

 ّ فت�ضاحك���ت وقلت لجدّي: »م���ا �ش�أني بزواج ود

الرّي����س؟« فقال ج���دّي: »�أنت وكيل الع���رو�س« لذت 

 ّ ّ �أنني لم �أفهم: »ود م���ت. فقال جدّي وهو يظن بال�صّ

الرّي�س يريد �أن يتزوّج من �أرملة م�صطفى �سعيد«.

مت فق���ال جدّي »....«  مرّة �أخ���رى لذت بال�صّ

وقول���ه كذل���ك: »حب����س الغ����ضب ل����ساني فل���ذت 

ّ الذي كان يعتبره الرّاوي  . فهذا الجد
(((
مت« بال�صّ

عَ  رم���ز ج���ذوره ووج���وده، وكان يرغ���ب في �أن يَتَ�شَبَّ

لا فقط من التملّ���ي في �صفحة وجهه، بل كذلك في 

تُ �أيَّ فر�صة للحديث  ّ���زوّد من كلامه، فلا يُف���وِّ الت

مع���ه، با�ل� خج���ل �أو �صمت، ت���راه في ه���ذا الحوار 

مت، وال�سّبب في ذلك  الق�صير معه يلتجئُ �إلى ال�صّ

هو ما خلّفه فيه الك�شف عن ما�ضي م�صطفى �سعيد 

من جرح غائر في الأعماق زعزع كيانه ورمى به في 

�أتون من الأ�سئل���ة الوجوديّة الحارقة ب�سبب طبيعة 

هذا »الغريب« الذي يتّفق معه في تجربة الغربة في 

)))  الم�صدر نف�سه، �ص93-94.
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ّ الاختلاف بينهما  البل���د نف�سه للغاية نف�سه���ا ولكن

���نٌ فما ت����ساوي حياته مقارنة بحي���اة م�صطفى  بَيِّ

وثراء تجربته هناك ؟

ّ الرّاوي بعد هذا الك�شف �سيخفي حقيقة  ثم �إن

ّ���ا�س �إليه و�صديق طفولته  بحثه حتّى عن �أقرب الن

ّ �إلى  ونديمه محجوب الّذي تفطّن بذكائه الفطري

ّ هن���اك �أمرا يخفيه الرّاوي عنه، يقول محجوب  �أن

مخاطب���ا ال���رّاوي: »مهما يكن... �إي����ش ال�سّبب في 

اهتمام���ك بم�صطفى �سعيد؟ لقد �س�ألتني عنه كذا 

م���رّة من قب���ل.. تعرف؟ �أن���ا لا �أفهم لم���اذا جعلك 

.
(((
و�صيّا على ولديه«

ّ الرّي�س  �أمّا بعد وقوع حادثة قتل بنت محمود لود

ّ ال�شّخ�صيّات القرويّة  وانتحاره���ا، فما يُلاح���ظ �أن

م���ت �إخفاء للحقيقة  الأخرى هي الت���ي تتعمّد ال�صّ

ع���ن الرّاوي الذي لم يكن زم���ن وقوعها في القرية، 

فها هو محجوب يتجنّب �أ�سئلة الرّاوي عندما ذهب 

ي�ستقبله في المين���اء بعد رجوعه من الخرطوم، فلا 

يُجي���ب عنها، يق���ول ال���رّاوي: »�صافحني محجوب 

وه���و يتجنّبن���ي بنظراته، م���ا ي���زال يتجنّب وجهي 

ّ �صامتا، قلت ل���ه �أ�شجّعه على ال���كلام: »ليتني  ظ���ل

عَمِلْتُ بن�صيحتك وتزوّجتها«. لم �أ�ستفد �سوى �أنّني 

. فمحج���وب لم يك���ن يرغب 
(((
زاد �صمت���ه تعمّق���ا«

ّ ما فعلت���ه بنت محمود  في الخ���و�ض في ال���كلامل أن

لا يمك���ن ت�صنيف���ه في عرف �أهل القري���ة �إلاّ �ضمن 

ّ الانخراط في الحديث في المو�ضوع ثانية  الجرم وك�أن

مت  ّ الالتجاء لل�صّ �إحي���اء لهذا الجرم، ولذلك ف����إن

مرتبط ب���الأ�سا�س بالخو�ض في هذا المو�ضوع ولي�س 

)))  الم�صدر نف�سه، �ص105.
)))  الم�صدر نف�سه، �ص115-116.

رف�ضا كلّيا للكلام �أو عدم قدرة عليه، وهو ما يُف�سّر 

انطلاق محجوب في الحديث عندما �أخبره الرّاوي 

 يناق�ش �سبل توحيد 
(((
ب�أنّهم كانوا من�شغلين بم�ؤتمر

التّعلي���م في �إفريقيا ولذلك ق���دّم تدخّلا مطولا فيه 

الكث ر�ي�من النّق���د لل����سّا�سة، بالرّغم م���ن �أنّه كان 

 ّ ّ الدّيمقراطي ّ الا�شتراكي ع�ضوا في الحزب الوطني

الحاك���م،  في مقابل �صم���ت الرّاوي عندم���ا اتّهمه 

محج���وب بع���دم م�ساع���دة �أه���ل القري���ة في بن���اء 

ّ���ه - ح����سب اعتقاده  م���در�سة وم�ست�شف���ى رغ���م �أن

واعتقاد القرويين - من �أ�صحاب القرار، فيخاطبه 

محج���وب: »النّ�ساء يمتن في ال���و�ضع. لا توجد داية 

واح���دة متعلّم���ة في هذه البل���د. و�أنت م���اذا ت�صنع 

في الخرط���وم؟ م���ا الفائ���دة �أن يك���ون لن���ا ابن في 

الحكوم���ة ولا يفع���ل �شيئا؟« يقول ال���رّاوي: »و�آثرت 

. مّما يُ����شير �إلى بداي���ة توتّر العلاقة 
(((
م���ت« ال�صّ

ب ن�ي�محجوب والرّاوي �إلى �أن ي�صل هذا التّوتّر �إلى 

ّ بنت محمود طلبت  خ�صام وعِراك عندما يعلم ب�أن

من���ه �أن يخبره برغبتها في الزّواج منه حتّى تتجنّب 

ّ الرّي�س لكنه �أخفى عنه ذلك. �إزعاج ود

والأمر ذاته بالنّ�سب���ة �إلى بقيّة �أهله فقد �آثروا 

م���ت ع���ن الخ���و�ض في ه���ذا الم���و�ضوع، يقول  ال�صّ

ال���راوي: »لبث���ت �أ�س�أل يوم ن�ي�بطولهم���ا ولا �أح���د 

يقول لي. كلّهم كانوا يتجنّب���وني بنظراتهم ك�أنّهم 

. وي�ضيف: »وجدّي �أي�ضا 
(((
�شركاء في �إث���م عظيم«

لم يُ�سعفن���ي ب�شيء ... انفجر ج���دّي يبكي ... بكى 

)))  يق���ول ال���رّاوي متحدّثا عن اهتمامات محجوب لماّ �أخ�ب�ره ب�أنّهم كانوا م�شغولين 
ّ �أخبار الخرطوم، خا�صة �أخبار  ّ���ه يحب بم�ؤتم���ر: »بدا الاهتمام على وجهه، ف�إن

ّ في نف�سي �أنّه  الف�ضائح والرّ�شى وف�ساد الحكّام، قال باهتمام بالغ وا�ضح وقد حز

ن�سي ما نحن فيه:«بماذا ي�أتمرون هذه المرة« انظر: الم�صدر نف�سه، �ص116.
)))  الم�صدر نف�سه.

))) الم�صدر نف�سه، �ص119.
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ّ م�سح دموعه بط���رف ثوبه و�صمت حتّى  طوي ا�ل�ثم

.
(((
ظننته قد نام«

ت�شجّعت و�س�ألته: »ماذا حدث؟«

لم يحفل ب����س�ؤالي وت�شاغل زمن���ا بم�سبحته ثم 

.
(((
ق���ال: »تلك قبيلة لا يجيء من ورائها �إلاّ ال�شرّ«

ّ �أك ثرال�شّخ�صيّات ك�شفا و�إف�صاحا  � ّنيأن وهكذا نتب

في الحوارات ال�سّابقة لح���ادث القتل �أ�صبحت من 

ّ هذه  ّ على �أن �أك�ث�ر ال�شّخ�صيات �إخفاء، مّما ي���دل

الحادث���ة الت���ي نعته���ا �أه���ل القري���ة بال�سّابقة قد 

ت�سبّب���ت في تكميم الأف���واه و�إغلاقه���ا، فحتّى بنت 

مج���ذوب وما يُعرف عنها م���ن �أنّها لم تكن تخجل 

من مجال����سة الرّجال ومنادمته���م ومحادثتهم في 

موا�ضيعه���م لم تتمكّن م���ن �إخبار ال���رّاوي بوقائع 

الحادث���ة �إلاّ بع���د �أن ثَمِلت، ولكن رغ���م ذلك فقد 

ت�ضمّن خطابها العديد من التقطّعات والثغرات.

ّ �آخر  ي�ضاف �إلى ما ذكرن���ا وجود جهاز �سردي

يوقف الحوار هو عدم معرفة ال�شّخ�صية �أو فقدانها 

للمعرف���ة Non-savoir،  ويتمثّل في �أمرين هما �إمّا 

�أن يعل���ن المتكلّ���م ع���ن ا�ستحالة معرفت���ه للمو�ضع 

ّ عن  المتح���اور فيه �أو �أن يخ�ب�ر الخطاب ال����سّردي

ّ الأثر هو نف�سه:  جهل ال�شخ�صيّة، وفي الحالتين ف�إن

انقطاع في م�ستوى التّبادلات، و�صعوبة في ت�سل�سها 

  ومن �أمثلة ذلك في الرّواية الحوار 
(((
و�صمت �شاق

ّ���ذي جمع بين البط���ل م�صطفى �سعي���د والمحقّق  ال

ّ الّذي كان يحقّق مع���ه في جريمة قتله  الإنجلي���زي

لجين مور�س، حيث يقول:

)))  الم�صدر نف�سه، �ص119-120.
)))  الم�صدر نف�سه، �ص120.

((( Zlatka Timenova Valtcheva, Les silences du dialogues r -
manesque dans Moderato Cantabile de Marguirite.

»هل ت�سببت في انتحار �آن همند؟«

» لا �أدري«

ّ غرينود؟«  »و�شيلا

»لا �أدري«

»وايزابيلا �سيمور؟«

»لا �أدري«

»هل قتلت جين مور�س؟«

»نعم«

»قتلتها عمدا؟«

.
(((
»نعم«

فم�صطفي �سعيد و�إن كان يجيب �إجابات منكرة 

 ّربعن �صمت ن���اتج عن جهل بال�سبب  ّ ذلك يع ف����إن

ّ الذي دفع ع�شيقات م�صطفى �سعيد �إلى  الحقيق���ي

ّ تكرار عبارة »لا �أدري« حاملة  الانتحار. ولذلك ف�إن

لمعنى ال�صمت المعبر. 

7-وظائف ال�صمت: 

دّدة مُطلقا.  مت وظائفُُحم   لئن لم تُر�صد لل�ّص

ّ »ف���ان دان هيفل« ع���رّج عليها في معر� ض ّ���ى �إن حت

حديثه عن علاقة ال�صمت بالق�صديّة دون �أن يعمّق 

فيه���ا النّظر. لذا عُدّت تجليتُه���ا في نظرنا مُغامرة 

ّ���ى ت�ستوجب الح���ذر. لكننا  محفوف���ة بمـزال���قَ �شت

مت بمختلف �أنواعه،  عندما ندقّق النّظ���ر في ال�ّص

ّ له العديد من   ّنيلنا �أن عندما يقحم في الحوار، يتب

الوظائ���ف منها الوظيفة الدّلاليّة ارتباطا بمقا�صد 

ّ مح���اور وغايات���ه في �سي���اق خطت���ه التّحاورية،  كل

ّ���ة ؛ فهو عُم���دة الم�ؤلّف  ّ ل���ه وظيف���ة �إبلاغي كم���ا �أن

مال، �ص53. )))  مو�سم الهجرة �إلى ال�ّش
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ّ���ي ؛ل أنّه يدع���وه من خلاله  ّ���وا�صل م���ع المتلق في الت

�إلى �إكم���ال النّق� صوالم�شارك���ة في �إكمال الثّغرات 

ّ���ه با�ستخدامه �إيّاه يُ�صرّح ع بر ، فك�أن
(((
الخر�ساء

الم�سكوت عنه قائا�ل�: ها هو ما لا �أرغب في التّلفّظ 

ب���ه �أو ما لا �أقدر على التّعب ر�ي�عنه، وعليك �أنت �أن 

 .
(((
تقوله عو�ضا عنّي

ول���ه، كذل���ك، وظيف���ة �أخ���رى ه���ي الوظيف���ة 

ّ���ة الت���ي تتعلّق ب���الأدوات التي يت���و�سّل بها  التّعبيري

ّ���ف �إلى اخر�ت�اق حواج���ز المن���ع والمحرّم���ات  الم�ؤل

ّ���ة المن�صوبة حوله.  ّ���ة والجن�سي ال�سّيا�سّي���ة والدّيني

ف���رة جميعه���ا لا ت�سمح  ّ���ة وال�ّش ّ والو�ضعي فال�سّج���ل

ّ �شيء ولا تمنحها حرّية التّعبير  خ�صيّة بقول كل لل�ّش

ّ����س وبالرّغم من  ّ الري  ؛ فها ه���و ود
(((
ع���ن المحرّم

ّ �شيء  ن���ه ماجن ومت�صاب وله ج���ر�أة على قول كل
ّ
�أ

ّ عندما كان  لا يقدر على اختراق المح���رّم الجن�سي

باب  يحدّثهم عن مغامرات���ه الجن�سيّة في عهد ال�ّش

. والأمر ذاته 
(((
فيُ�سقِط من حكايته الجزء المحرّم

 ّ ّ �أن ينطبق عل���ى بنت مجدوب عندما ح���اول الجد

ي�ستفزّه���ا متهم���ا �إيّاها ب�أنّها قتل���ت زوجها، يقول 

ب���اب«؟  ّ ال�ّش ّ���ك قتلت���ه في ع���ز الج���دّ: »لا عج���ب �أن

ف�ضحك���ت بنت مجذوب وقالت: »قتل���ه �أجله. هذا 

. فبالرّغم من �شدّة جر�أة 
(((
يء لا يقتل �أحدا« ال����ّش

ّ ه���ذه الج���ر�أة لا تدفعها �إلى  بن���ت مج���ذوب �إلاّ �أن

ّ �شيء فهن���اك اتّفاق���ات �أخلاقي���ة  المجاه���رة ب���كل

ودينيّة واجتماعية تمنع من حرّية التّعبير. 

والأم���ر ذات���ه بالنّ�سب���ة �إلى الوزي���ر الذي كان 

مت في ال�سد، �ص88. )))  علي عبيد، ال�ّص
)))  المرجع نف�سه، �ص89.

مال، �ص89. )))  مو�سم الهجرة �إلى ال�ّش
)))  الم�صدر نف�سه، �ص87.

)))  الم�صدر نف�سه.

تلميذا لم�صطفى �سعيد في بريطانيا فها هو يلتجئ 

م���ت المتمثّل في �إيراد �آخر حرف من كلمة  �إلى ال�ّص

ّ���ة« كان يقوله���ا م�صطف���ى �سعي���د في ح ن�ي� »�إباحي

يُ�سقط باقي الحروف للتّعمي���ة والإخفاء ا�ستجابة 

للاتّفاقات الأخلاقيّة، وخوفا من خرق الرّقابة �أيّاً 

كان م�صدرها، في�ستعي� ضعن باقي حروف الكلمة 

خ�صيّة �إلى  . فتلج�أ عندئ���ذ ال�ّش
(((
بنق���اط التّتاب���ع

م���ت ب�أ�شكاله المختلفة مث���ل الكناية �أو التّورية  ال�ّص

والرّي���اء   ّرت ّ����س والت ّ���ع  والتّقن  ّ ّ���ي
الخط �أو النّق���� ص

ا�ل�ّت ذات الفج���وات  ّ والتدخ من���ي والتّلمي���ح وال�ّض

وغيرها من الخط���ط الا�ستراتيجي���ة التي يحتمي 

به���ا المتكلّم من �أجهزة الرّقاب���ة �أو لتحقيق غايات 

معيّنة في �إطار خطّته الخطابيّة.

م���ت هو �شكل من �أ�شكال الانحراف في  ّ ال�ّص �إن

التّفاعل القولي ينجم في بع� ضالأحيان عن مخالفة 

مبد�أ التعاون والمبادئ النّاجمة عنه )الكمّ، الكيف، 

العلاقة، والو�ضوح( ولا نعني بالانحراف »المخالفة 

المتاحة« الت���ي �أقرّتها ال���دّرا�سات التّداوليّة نتيجة 

 
(((
ع���دم قدرة المتكلّ���م على احترام ه���ذه المبادئ 

���ّمنا خ���روج التّفاع���ل من حي���ز اللّغة  جميعه���ا، و�إ

م���ت، اللّم�س، العناق،  �إلى �أح���واز �أخرى مثل: ال�ّص

البكاء، العنف...

مت ق���د �أ�سهم بالإ�ضافة  ّ ال�ّص � ّنيأن وهك���ذا يتب

�إلى الأ�سالي���ب الأخ���رى في الك�شف ع���ن �شخ�صيّة 

البط���ل من ناحية كم���ا �أبان عن التط���وّر الحا�صل 

ّ���ات ارتباطا  خ�صي في العلاق���ات بين مختل���ف ال�ّش

بالحبكة الق�ص�صيّة. 

مال،  )))  للاطلاع على �أمثلة من هذا النوع يمكن العودة �إلى مو�سم الهجرة �إلى ال�ّش
� ص118.

(((  Francois Armengo, La pragmatique, p69.
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خاتمة:

حاولن���ا م���ن خا�ل�ل ه���ذا المق���ال النظ���ر �إلى 

ّ و�سعين���ا �أن نُحيط  م���ت في الح���وار الرّوائ���ي ال�ّص

وفي   ّ الب����شري الت���وا�صل  في  ومنزلت���ه  بمفهوم���ه 

الل�سانيّات وفي الأدب، و�أن نقاربه من خـلال نماذج 

ّ���ة الرّوائيّة فنقف على �سماته  من التّبادلات القولي

و�أ�صنافه ووظائفه. وقد تب���دّى لنا �أنّه م�س�ألة على 

غاية م���ن الأهمّية والطّرافة ق���د تفُوق بف�صاحتها 

مت  ّ خطاب ال�ّص وق�صديتها حتّى الكلام. ذلك �أن

لي����س خطابا فاق���دا للدّلالة والمعن���ى، و�إنما هو في 

التب���ادلات القولي���ة في رواية »م���و�سم الهجرة �إلى 

ال�شمال« م�شحون كثيرا ب���دلالات �أك ثرمن الأقوال 

ة في نق���ل مجمل  المنطوق���ة ولق���د نجح���ت الق����ّص

ال���كلام الح���واري ال���ذي ي����شارك في الق���ول وفي 

الإم����ساك عنه. والأقوال المنطوق���ة ت�صلح للإيعاز 

ب�أهمّية الأقوال الأخرى غير المنقولة والتي ي�صعب 

به���ا عندما تتكوّن في الرواية ق�ص�� صأخرى ومنها 

عجز الكلمات عن نقل الفكرة �أو الانفعال �أو ب�سبب 

وجود الكثير من الإكراهات ال�سيا�سيّة والمحرمات 

الت���ي تمن���ع ال�شخ�صية م���ن ال���كلام وتدفعها �إلى 

ال�صم���ت. ويتحمل القارئ م�شاق���ا كثيرة في �سبيل 

ملء التدخا�ل�ت �أو الكلمات الناق����صة من الحوار 

ويبحث عنها في ال�صمت.

بيبليوغرافيا:

الم�صدر:

م���ال، �سل�سلة  )�صال���ح( الطّيّب، م���و�سم الهجرة �إلى ال�ّش ●●

عيون المعا�صرة، دار الجنوب للنّ�شر، تون�س، 1992.

المراجع باللغة العربيّة:

ّ���ف في الرّواية  ّ���د رج���ب، �شخ���� صالمثق )الب���اردي( محم ●●

ّ���ة المع���ا�صرة، �سل�سل���ة موافق���ات، ال���دّار التوّن�سيّة  العربي

للنّ�شر، 1993. 

)الخ���راط( �إدوارد، الح�سا�سّي���ة الجدي���دة: مق���الات في  ●●

الظّاه���رة الق�ص�صيّة، دار الآداب، الطبعة الأولى بيروت، 

.1993

)عب���د ال����سّلام( ف���اتح، الح���وار الق����ص�صي: تقنيات���ه  ●●

وعلاقاته ال�سردية، دار الفار�س، عمان، 1999م.

)عب���د الله( محمد ح����سن،  الرّيف في الرّواي���ة العربيّة،  ●●

�سل�سلة عالم المعرفة، الكويت، العدد 143، 1992. 

مت في كتاب »ال�سّد« لمحمود الم�سعدي،  )عبيد( علي، ال�ّص ●●

IBLA )تون�س( العدد، 184، ال�سّنة، 1999.

ة، �ضم���ن  ادق، طرائ���ق تحلي���ل الق����ّص )قي�سوم���ة( ال����ّص ●●

ّ����شر تون����س، 2000، �سل�سل���ة مفاتي���ح، دار الجن���وب للن

 

�ص214-215.

المراجع باللغة الأجنبيّة:

Armengo François, La pragmatique, Ed, Puf, ●●

1985.

Auchlin Antoine et (Zenone) Anna, ●●

Conversations, Actions, Actes de langage: 
Eléments d’un système d’analyse ,in,cahiers de 
linguistique française, n°1, 1980.

Barthes, R, Le bruissement de la langue. Paris ●●

Essais, Seuil1984.

Durrer, Sylvie, Le dialogue romanesque, Style ●●

et structure, Libraire droz, geneve, 1994. 

Durrer, Sylvie, Le dialogue dans le roman ●●

NATHAN, université,1999.

Macherey Pierre, Pour une théorie de la ●●



91
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  الأول  ❁  مايو  2017م

production littéraire, François Maspéro, Paris, 
1966.

Rosier, Laurence, Le Discours Rapporté, ●●

Histoire, théories, pratiques, Paris, Bruxelles, 
1999.

Rullier-Theuret, Françoise, ledialogue dans le ●●

romans,Hachette, Paris,2000.

Rykner, A, Paroles perdues, faillite du langage ●●

et représentation. Paris: José Corti. (2000).

Timenova Valtcheva Zlatka, Le silence littéraire ●●

et ses formes dans l’oeuvre romanesque de 
Marguerite Duras (doctoral dissertation), 
Universidade de Coimbra, Faculdade de Letras, 
2008.

Timenova Valtcheva, Zlatka, Les silences du ●●

dialogues romanesque dans Moderato Cantabile 
de Marguirite, Universida de Lusófona de 
Lisboa P. O. Box 1664 1016-001 Lisboa 
Portugal ztimenova@netcabo.pt,

Van Den Heuvel Pierre, Parole, mot, silence ●●

(pour unepoétique de l’énonciation) -Librairie, 

José, Corti1985.


	ANSAQ 1st Issu may 2017 (2) 76
	ANSAQ 1st Issu may 2017 (2) 77
	ANSAQ 1st Issu may 2017 (2) 78
	ANSAQ 1st Issu may 2017 (2) 79
	ANSAQ 1st Issu may 2017 (2) 80
	ANSAQ 1st Issu may 2017 (2) 81
	ANSAQ 1st Issu may 2017 (2) 82
	ANSAQ 1st Issu may 2017 (2) 83
	ANSAQ 1st Issu may 2017 (2) 84
	ANSAQ 1st Issu may 2017 (2) 85
	ANSAQ 1st Issu may 2017 (2) 86
	ANSAQ 1st Issu may 2017 (2) 87
	ANSAQ 1st Issu may 2017 (2) 88
	ANSAQ 1st Issu may 2017 (2) 89
	ANSAQ 1st Issu may 2017 (2) 90
	ANSAQ 1st Issu may 2017 (2) 91
	ANSAQ 1st Issu may 2017 (2) 92



