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قواعد الن�شر فـي المجلة

تن�شر المجلة البحوث العلمية الر�صينة باللغة العربية في حقل الآداب والعلوم الإن�سانية. 	.1 	

تخ�ضع البحوث المن�شورة للتحكيم على نحو �سري. 	.2 	

يجب �ألّا يقل عدد كلمات البحث عن 4000 كلمة، ولا يزيد عن 8000 كلمة. 	.3 	

تر�سل البحوث با�سم رئي�س التحرير على البريد الإلكتروني للمجلة. 	.4 	

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الأولى من البحث: .5 	

❂	عنوان البحث باللغة العربية،  		

❂	ا�سم الباحث باللغة بالعربية،  		

❂	ا�سم الجامعة،  		

❂	البريد الإلكتروني، 		

❂	ملخ�ص البحث باللغة العربية )فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الثانية من البحث: .6 	

❂	عنوان البحث باللغة الإنجليزية،  		

❂	ا�سم الباحث بالحرف اللاتيني،  		

❂	ا�سم الجامعة بالحرف اللاتيني،  		

❂	البريد الإلكتروني،  		

❂	 ملخ�ص البحث باللغة الإنجليزية )في فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح باللغة الإنجليزية )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

تو�ضع الهوام�ش في �أ�سفل كل �صفحة، وتكون مربوطة ب�شكل �آلي بالمتن. كما يبد�أ ترقيم الهوام�ش عند بداية  	.7 	

كل �صفحة جديدة.

	�إذا تكرر ذكر المرجع في ال�صفحة نف�سها، ي�شار �إليها بـ “المرجع نف�سه”. .8 	

�أو المقال، ورقم  توثق الإحالات على النحو الآتي: يذكر ا�سم الم�ؤلف العائلي فال�شخ�صي، ثم عنوان الكتاب  	.9 	

ال�صفحة. )على �أن يوثق المرجع ب�شكل كامل في لائحة الم�صادر والمراجع ويكون ذلك على النحو الآتي: ا�سم 

الم�ؤلف، عنوان الكتاب �أو المقال، الجزء/ �أو العدد، الطبعة، مكان الطبع، تاريخ الطبع(.

	�أي بحث لا تتوفر فيه ال�شروط ال�شكلية المذكورة ي�ستبعد تلقائيا دون النظر في محتواه. .10 	
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55 تجليات ال�صورة في �شعر �صالح الزهراني درا�سة في الت�شكيل والدلالة 	 محمد �صالح حماد الح�صيني	

 دلالات  

79 العوالم الممكنة في الرواية التاريخية قراءة في رواية القر�صان 	 لولوه ح�سن العبد الله	
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�سياقات 

143 �سيميائيات الأن�ساق الحية: من العلامات الع�صبية �إلى الن�ص الجيني 	 ح�سيب الكو�	ش

165 عادل فتحي ريا�	ض البناءُ النَّ�سَقيّ في القر�آن مفهومه وتطبيقه النحوي 	
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متون أنساق



55
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  الثاني  ❁  �أكتوبر  2017م

تجليات الصورة في شعر صالح الزهراني
دراسة في التشكيل والدلالة

الباحث: محمد �صالح حماد الح�صيني
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2017/04/22 : تاريخ الا�ستلام	

2017/06/15 : تاريخ القــــــــبول	

الملخ�ص:

تع���د ال�صورة واحدة من �أب���رز العنا�صر التي ي�ستخدمها ال�شعراء في بناء ق�صائده���م، وتج�سيد �أحا�سي�سهم، والتعبير 

ع���ن �أفكارهم وت�صوراتهم للإن�سان والكون والحياة. وقد تناولتْ ه���ذه الدرا�سة ال�صورةَ في �شعر الأديب ال�سعودي »�صالح 

�سعي���د الزهراني«، وهدفت هذه المقاربة �إلى ك�شف بع�ض جوانب الإبداع الت�صويري عند ال�شاعر، و�أبرز تجليات ال�صورة، 

وو�سائل ت�شكيلها، وجانب من التراكيب اللغوية الحاملة لل�صورة و�أبعادها الدلالية.

وجاءت الدرا�سة في ق�سمين رئي�سين، الأول تناول فيه الباحث �أبرز تجليات ال�صورة عند ال�شاعر، وت�ضمن تحليل نماذج 

م���ن ال�صور المف���ردة والمركبة و الت�شخي����ص والتج�سيد و�صورة القن���اع، وناق�ش الباحث في الق�سم الث���اني التركيب اللغوي 

الحام���ل لل�صورة، وجاء في���ه تحليل �أبرز التراكيب الحاملة لل�صورة عند ال�شاعر وه���و تركيب الإ�ضافة، مع تحليل ظاهرة 

الحذف التي تعتري التركيب، مع قراءة لدلالات ال�صور و�أبعادها في كل تجلياتها.

الكلمات المفاتيح:

ال�صورة، الدلالة، الت�شكيل، �شعر، �صالح.
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Manifestations of the poetic image in the Poetry of Saleh Al Zahrani
A Study of Forming and Significance

Submitted by: Mohammed  Saleh Al-Husayni 
 Saudi - Arabia.21944ZIP    taif  994PO Box 

alhosini.m@hotmail.com

Abstract:

The poetic image is one of the most important elements used by poets in constructing 
their poems, embodying their feelings, and expressing their thoughts and perceptions 
of human, universe and life. This study deals with the poetic image in the poems of the 
Saudi litterateur, «Saleh Saeed Al-Zahrani». The aim of this approach is to expose some 
aspects of the poet’s creative imaging, the most prominent manifestations of the image, 
the means of its formation, and the side of linguistic structures bearing the image and its 
semantic dimensions. The study came in two main sections. First, the researcher dealt 
with the most prominent manifestations of the image created by the poet. This included 
analyzing samples of single and composite images, personification, incarnation and mask 
image. In the second section, the researcher discussed the linguistic structures bearing the 
image: the most prominent of them was the genitive structure. Additionally, he analyzed 
the phenomenon of deletion in structures, with a reading in the semantic dimensions of 
the images in all of their manifestations,

Key words: 
image, semantic, formation, Poetry , Saleh.
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توطئة:

الحم���د لله رب العالمين، وال�صلاة وال�سلام على �سيد 

المر�سلين، نبينا محم���د، وعلى �آله و�صحبه �أجمعين، ومن 

�سار على نهجه واقتفى �أثره �إلى يوم الدين     �أما بعد:

 ف�إن ال�صورة �أداة فنية، وركيزة �أ�سا�سية من الركائز 

الت���ي يقوم عليه���ا البناء ال�شع���ري، وبها ينك����شف تمايز 

المبدعن�ي�؛ �إذ تعد ميدانًا رحبًا للخلق والإبداع. وقد نالت 

اهتم���ام النق���اد قد���يما وحديثا، وتع���ددت فيه���ا الآراء، 

وحفل���ت المدونة النقدية والبلاغي���ة بكثير من الدرا�سات 

والبحوث المختلفة، التي تناولت مو�ضوع ال�صورة ال�شعرية 

مفهومً���ا، ووظيفةً، و�أنماطًا، وت�أثرً�ي�ا، وم�صادرَ، ودلالةً، 

وذلك لما تتمتع به من القيم الجمالية، والإمكانات الفنية، 

الت���ي تجعلها ق���ادرة على التعبير عن التجرب���ة ال�شعورية 

ودقائقها، فالت�صوير الفني هو ثوب الحياة الذي تكت�سيه 

الق�صيدة، في�ضفي عليها �سحرها وجمالها.

وق���د ب���رز في الأدب ال�سع���ودي المع���ا�صر كوكب���ة من 

ال�شع���راء المبدعن�ي�، وفي طليعته���م »�صال���ح ب���ن �سعي���د 

الزه���راني«، ال�شاع���ر ال���ذي يجي���د ال���ر�سم بالكلم���ات، 

والذي يُجمع كثير من النقاد على جودة تجربته ال�شعرية 

وتنوعها، وامتداده���ا من مجتمعه ال�سعودي �إلى مجتمعه 

الخليجي، ثم مجتمعه العربي والإ�سلامي.

وعل���ى مدى �أكثر من  ثلاثة عقود كان ال�شاعر ير�صد 

�أحداث الأمة بعين الأديب ال�شاعر، ويعي�ش هموم الإن�سان 

العرب���ي وتطلعات���ه، فاكت�سى �شع���ره بِلَ���ون الألم، وجاءت 

حروفه مثقلة بالجراح.

واقف بين جرحين، جرح الظروف، وجرح الحروف

ف�إن كان لا بدّ �أن ي�صبح الجرح حظي، ف�إن الن�ضال حياة.

�إن ال�صورة في �شعره تمثل �أهمية كبيرة، فهي تُعد من 

�أه���م �أدواته الفنية، فقد �سخرها لخلق تجاربه ال�شعرية، 

وجعله���ا و�سيل���ة نقل ه���ذه التج���ارب �إلى المتلقي، محققا 

عنده الت�أثير والإمت���اع، وعبر هذه الو�سيلة تنك�شف ر�ؤيته 

للعلاق���ات والروابط الخفية بين م���واد عالمه ال�شعري، �إذ 

�إن ه���ذه الرواب���ط والعلاقات التي يبتكره���ا ال�شاعر بين 

م���واد عالمه ال�شع���ري، هي التي تُر�ب�ز في النهاية ال�صورة 

ال�شعري���ة الخلاق���ة، ولا يتحقق ه���ذا بالطب���ع �إلا عندما 

يتج���اوز ال�شاعر ما ه���و �سائد وم�أل���وف في العلاقات بين 

المواد وروابطها، فن�سمع »�صهيل البندقية«، ونرى »غ�صون 

الحزن«، ون�شاهد »الح���روف خَيْلا«، ون�شم »عطر الدم«، 

ون�سمع »�شكوى الجراح«.

�إنَّ وع���ي ه���ذه التجرب���ة ال�شعرية وعمقه���ا، وح�ضور 

ال����صورة فيه���ا ب����شكل كبر�ي�، يجعله���ا ميدانً���ا خ�صبً���ا 

للمقارب���ات النقدية. وهذه الدرا�سة تح���اول ك�شف بع�ض 

جوانب �إبداع ال�صورة عند ال�شاعر وتر�صد �أبرز تجلياتها 

وو�سائل ت�شكيلها ودلالاتها.

وللنظ���ر في تجليات ال����صورة وو�سائ���ل ت�شكيلها عند 

ال�شاع���ر لابد م���ن تحديد بع����ض الأ�س�س وال�ضوابط التي 

نعتمدها في تحلي���ل ال�صورة، »منه���ا �أن لل�صورة المبدعة 

كينونة ذاتية م�ستقل���ة عن عنا�صرها ويعني هذا �أن قيمة 

التحلي���ل تنب���ع من ارتب���اط الجزء بال���كل وت�أثير الكل في 

الج���زء، ومنه���ا �أن عنا�صر ال����صورة تتجان����س وتتقاطع 

وتمت���زج داخل ن�سيجها الفني على نحو يلغي �أو يعطل من 

فاعلي���ة تجري���د �أي عن�صر م���ن عنا�صره���ا ومنحه قيمة 

ذاتية م�ستقلة في ال���و�صول بال�صورة �إلى تخوم ال�صياغة 

(((

المبدعة«.

فـ»المي���ل �إلى ال���روح العلم���ي التحدي���دي في تحلي���ل 

ال����صورة وت�صنيفه���ا �إلى �أنماط لا يحقق وح���ده نجاحًا 

في درا�سة ال����صورة �أو تحدي���د �ضروبه���ا �أو الك����شف عن 

�أ�ساليب بنائها وت�شكيلها ما لم يقم على ت�أكيد الإح�سا�س 

بخ�صو�صي���ة ال����صورة وتفرده���ا واختلافها بن�ي� �شاعر 

))) ب�شرى مو�سى �صالح، ال�صورة ال�شعرية في النقد العربي الحديث، �ص73.
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و�آخ���ر، وتوثيق �صلة ال�صورة بالق�صيدة ودرا�سة �أنماطها 

ها بنيَّة معزولة عن  على هذا الأ�سا�س، والابتع���اد عن عدِّ

كيانه���ا المتكامل �أو الان�شغال بابتداع تق�سيمات �أو التما�س 

�ضروب لها حت���ى ولو بلغت التناه���ي في ال�شمول والدقة، 

فمحاول���ة مثل هذه تف�ضي �إلى �إ�ضاع���ة الجهد في ق�ضايا 

�شكلي���ة تنظيمية بعيدًا عن الانهم���اك في درا�سة الجوهر 

الفني لل����صورة القائم على التف���رد لا على الا�شتراك في 

(((

نمط و�آخر �أو �صنعة و�أخرى«.

ولذلك نه�ضت هذه الدرا�سة على محاورة الن�صو�ص، 

والإ�صغ���اء �إليها، وملاحظة ال�صور المختلفة وتجلياتها في 

الن����ص، فظهرت لدينا ال����صورة المف���ردة الب�سيطة التي 

تقوم عل���ى خرق واح���د لقواعد اللغة، وظه���رت ال�صورة 

المعق���دة التي تت�ضم���ن عدة انزياحات مخالف���ة للم�ألوف 

وظه���رت ال�صورة المركبة، وال�صورة القائمة على القناع، 

وب���رزت الو�سائل التي تت�شكل بها ه���ذه ال�صور متمثلة في 

الت�شخي����ص والتج�سي���د والت�شبي���ه والا�ستع���ارة والكناية 

وترا�سل الح���وا�س �أو ال���و�صف المب���ا�شر، و�سنناق�ش �أبرز 

ب����شيء م���ن التف�صي���ل في  تجلي���ات ال����صور وو�سائله���ا 

ال�صفحات القادمة.

1- تجليات ال�صورة

❂ ال�صورة المفردة وال�صورة المركبة

ال����صورة المفردة ه���ي اللبن���ة الأولى، وهي �أ�صغر 

وح���دة تعبيرية يمكن �أن تُبنى منه���ا �صورة، تمثل 

لقطة فنية ت�صويرية خاطفة، وقد تكون جزءًا من 

ت�صوير مرك���ب �أ�شمل ي�شكل منه���ا ومن مثيلاتها 

�صورة مركب���ة �أك�ث�ر تعقيدًا وعمقً���ا، وتعك�س ر�ؤية 

 
 (((

متكاملة تمليها تجربة ال�شاعر.

))) المرجع ال�سابق �ص108.
وائل  دار  ل�شعره«،  �أ�سلوبية  »درا�سة  ال�سياب  �شاكر  بدر  الكيلاني،  �إيمان  يُنظر:   (((

ان، 2008م، �ص21. للن�شر، عمَّ

و»ال����صورة المركب���ة ه���ي مجموع���ة م���ن ال�صور 

الب�سيط���ة الم�ؤتلف���ة القائم���ة على تق���ديم عاطفة 

�أو فك���رة �أو موق���ف عل���ى قدر م���ن التعقي���د �أكبر 

مما ت�ستوعب���ه �صورة ب�سيطة فيتخذ ال�شاعر هذا 

النمط البنائي للتعبير عن تلك الفكرة �أو العاطفة 

 
(((

�أو الموقف«.

دات التي �سبق ذكره���ا لمفهوم  وبن���اء عل���ى المحَُ���دِّ

ال�صورة المف���ردة والمركبة �سوف نقاربها في بع�ض 

الن����صو�ص، ونح���اول �أن نتلم�س تجلي���ات ال�صور 

المفردة والمركبة وكيف تلتئم داخل بناء الق�صيدة 

حت���ى تُ�شكل ر�ؤي���ة ال�شاعر وتك�شف ع���ن م�شاعره 

وخلجاته.

يقول ال�شاعر في ق�صيدة »الحزن والبوابة«:

على فر�سٍ من النجوى

وتاريخٍ ي�سافر في عروق الريح

�أغنيّــه.

زها قمر جنوبيٌ، ودارت في عيون الغيم

�أحداثٌ، وملحمة جنوبيّه.

بابان من ورد و من �سو�سن

تمرّ منها الريــــح لا تنحني

قاما على وجـدٍ  ومن �صبوة

يغــا من الم�أمول والممكنِ �صِ

�ضمّـا ع�صافير الهوى, علّقا

لها غ�صونَ ال�شم�س في م�سكن

�ستون عاما, ما انثـنت قامـةٌ

و لا ا�ستدار الغمْ�ض في �أعين

وهبت من جبال الحزن عا�صفةٌ جُنونيه

))) ينظر, �صالح �أبو �أ�صبع، الحركة ال�شعرية في فل�سطين المحتلة، الم�ؤ�س�سة العربية 
للدرا�سات والن�شر، بيروت، 1979م، �ص60. وعبد القادر الرباعي، الصورة 

الفنية في شعر أبي تمام، ص181.
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�أراقت في مفا�صل »بابنا الأيمن«

مواجعَها 

فمال الباب في �شهقات حزنٍ غيِر من�سيّه

وكنا في الليالي الهُوج نحر�س »بابنا الآخر«

ده ونع�ضُ

�إذا ما �أطلقت ريح لدرب النح�س �ساقيها

....  وكان يعاند الإع�صار،

كان يئن تحت الريح،

يقر�أ حُرقة الحرّا�س حول الباب

يُ�سليّهم ب�أغنيةٍ �شتائيه

يحدّثهم عن الما�ضي 

عن الآتي،

وعن �أحلام حريه

وكان هناك ع�صفور ي�سافر في �شحوب الباب

يقر�أ حرقة في القلب مطويّه

تبقى، ويبقى الحب ما زمجـــرت

ريح، فيا ريح ال�شجـــى دندني

طـريقنا، بوابة للتقـــــى

نهـرٌ من الإلهــــام لم ي�أ�سن

حـديقة لل�شعــر منحى ر�ؤى

منـارة للزهــــو في موطني

يعـود جـــي�ش المعتدي مذعناً

و�أنت للّاواء لم تذعـــــن

مرابطــاً فوق خطوط الهوى

تحكي ثبات العا�شق الم�ؤمن

حــزني على باب الندى خالد

على ممر الجـــدب لم �أحزن

وق���د �أثبَتُّ الق�صيدة كاملة هن���ا حتى يطلع عليها 

الق���ارئ، ويرى جمي���ع الإ�شارات الت���ي نوردها في 

تحليل بع�ض �صور الن�ص وترابطها. 

يقول ال�شاعر في المقطع الأول:

على فر�سٍ من النجوى

وتاريخٍ ي�سافر في عروق الريح

ــه. غْنِيَّ
ُ
�أ

في ه���ذا المقط���ع �صورة مفردة معق���دة لا�شتمالها 

على عدة انزياحات تمثلت في »فر�س من النجوى« 

و »تاري���خ ي�سافر« و »عروق الري���ح« وكلها مخالفة 

للعلاق���ات الدلالي���ة الم�ألوفة لهذه المف���ردات. �إذن 

هن���ا علاقات جديدة يبنيها ال�شاعر بين المفردات 

لي����شكل ال�صورة، وعن���د تلم�س ال���دلالات في هذا 

الن�ص نج���د �أنها عبارة �شعرية يري���د ال�شاعر �أن 

يمهد بها لما بعده���ا، فالأغنية هي الق�صيدة التي 

يقدمها ال�شاعر بين �أيدينا »على فر�س من النجوى« 

�سوف يناجي بها ال�شاعر المتلقين ويجعلها كال�سر 

الذي يبوح به، و�سوف تحمل هذه الق�صيدة �أخبارًا 

و�أحداثً���ا مرت عل���ى ال�شاعر في الم���ا�ضي ات�سمت 

بالألم والحزن والق�سوة، »فالتاريخ الم�سافر« ي�شير 

�إلى الزم���ن الم���ا�ضي و »ع���روق الريح« ت����شير �إلى 

�أحداث قا�سية وم�ؤلم���ة وعميقة في النف�س، فالريح 

غالبً���ا توح���ي بدلال���ة �صروف الده���ر وم�صائبه، 

و�إ�ضافة العروق لها �أك�سبتها دلالة العمق.

ويقول في المقطع الثاني:

زها قمر جنوبيٌ، ودارت في عيون الغيم

�أحداثٌ، وملحمة جنوبيّه.

»زها قمر جنوب���ي« هنا انزياح دلالي وقع بين زها 

و القم���ر، فالقمر لايم كن �أن يزهو على الحقيقة، 
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وهذه �صورة مف���ردة ب�سيطة مبنية على ت�شخي�ص 

القمر عبر الا�ستعارة، وهي �صورة للأب.

»ودارت في عيون الغيم �أحداث، وملحمة جنوبية«، 

الانزي���اح وقع في عيون الغي���م، وهي �صورة مفردة 

ا، قد ت�شير دلالتها �إلى المكان. ب�سيطة �أي�ضً

يبد�أ ال�شاعر في المقطع التالي ب�سرد مجموعة من 

ال�صور المفردة المحورية في الق�صيدة، وك�أنه يبد�أ 

في �سرد الق����صة �أو الأحداث الت���ي �أ�شار �إليها في 

مطلع الن�ص، فنجد ال�صور التالية:

بابان من ورد و من �سو�سن

ا مفردة ب�سيط���ة، قامت على خرق  ال�صورة �أي����ضً

دلالي واح���د بين البابن�ي� والورد وال����سو�سن، فلا 

علاق���ة منطقية بينهم���ا، ولكنه���ا �صورة محورية 

ن��شأت حولها العديد من ال�صور؛ لأن دلالتها ربما 

ت�شير �إلى الأب والأم، ور�سم ال�شاعر هذه ال�صورة 

لهما عر�ب� الباب لأن الباب يحم���ل دلالة الحماية 

وال����ستر وكذل���ك الأب والأم بالن�سب���ة للأبن���اء. 

وتتوالى ال�صور المفردة بتدفق كبير �إلى �أن يقول: 

وهبت من جبال الحزن عا�صفةٌ جُنونية

�أراقت في مفا�صل بابنا الأيمن

مواجعَها

فمال الباب في �شهقات حزنٍ غيِر من�سيّة

في هذا المقطع �صورة مركبة من عدة �صور مفردة، 

وه���ي �صورة »جب���ال الح���زن«، فهب���وب العا�صفة 

�شيء طبيعي، لكن الخرق الدلالي ح�صل ب�إ�ضافة 

الجبال �إلى الحزن، فن�����شأت �صورة موحية بعظم 

الح���زن و�شدته، وهي �صورة مبنية على التج�سيد. 

وال����صورة الثانية »�أراقت مواجعها« فيها �أكثر من 

خ���رق دلالي. والثالث���ة »فم���ال الب���اب في �شهقات 

ح���زن«. وال����صورة المركب���ة الت���ي تنتج م���ن هذه 

ال�صور الثلاث هي �صورة الأب الذي ا�شتدت عليه 

�صروف الزم���ان ففارق الحي���اة، وي�سجل ال�شاعر 

عاطفة الحزن والألم مبا�شرة في ال�صورة، ويظهر 

ال�شاعر في �صورة �أخرى في قوله:

وكان هناك ع�صفور ي�سافر في �شحوب الباب

يقر�أ حرقة في القلب مطويّة

�صورة الع�صف���ور ال���ذي ي�ساف���ر في �شحوب الباب 

�صورة مف���ردة معق���دة لوج���ود ع���دة انزياح���ات 

ع���ن الدلال���ة الم�ألوفة، ولع���ل التراب���ط القوي بين 

�صور ه���ذا الن�ص تك�شف لن���ا دلالة هذه ال�صورة، 

فالع�صفور قد ي�شير �إلى �أحد الأبناء وقد يكون هو 

ال�شاعر، والباب ه���و الأم و�إ�ضافة ال�شحوب �إليها 

دليل تقدم ال�سن ومكابدة متاعب الحياة، وي�سافر 

في ال�شح���وب  ت�شير �إلى �أن ال�شاع���ر يذهب بعيدًا 

في ت�أم���ل وقراءة �أثر الزمن على �أمه. ولعل ال�سفر 

هن���ا امتداد لل�سفر في ع���روق الريح الذي جاء في 

مطلع الن�ص. 

❂ الت�شخي�ص والتج�سيد

الت�شخي�ص ه���و �أن تكت�سب المعنوي���ات �أو الماديات 

و المح����سو�سات �صف���ات حي���ة. �أو »و�سيل���ة تق���وم 

عل���ى �أ�سا�س ت�شخي�ص المع���اني المجردة، ومظاهر 

الطبيع���ة الجام���دة في �صورة كائن���ات حية تح�س 

 (((

وتتحرك وتنب�ض بالحياة«

جاء في معجم الم�صطلحات الأدبية : »الت�شخي�ص، 

�أف���كار  �إلى  الب����شر  �صف���ات  ن�سب���ة  التج�سي���د: 

مج���ردة �أو �إلى �أ�شي���اء لا تت�صف بالحي���اة. مثال 

ذل���ك الف�ضائ���ل والرذائ���ل المج����سدة في الم����سرح 

الأورب���ي  الرم���زي  الق����ص�ص  �أو في  الأخلاق���ي 

))) علي ع�شري زايد، عن بناء الق�صيدة العربية الحديثة، �ص76.
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ا مخاطب���ة  في الع����صور الو�سط���ى. ومثال���ه �أي����ضً

الطبيعة ك�أنها �شخ�ص ي�سمع وي�ستجيب في ال�شعر 

 )((((

والأ�ساطير«

ونجد الت�شخي�ص م���ن الو�سائل التي اعتمد عليها 

ال�شاعر ب�شكل كبر�ي� في ت�شكيل ال�صورة، و�سنقف 

مع ق�صيدة )في ح�ضرة الملكة( التي يقول فيها:

ت�شغلني ع��ي��نني�  �أق��ت��ف��ي  م�����ساف����رٌ 

����ي وم��ن��ه��ا ي���رت���وي ب��دني ل��ه��ا �أغ����نِّ

دكنته ال��ل��ي��ل  خ������صرُ  تم��ن��ط��ق  �إذا 

تُو�شو�شني الوَ�سنى  ب�أنغامها  ج��اءت 

ي�ضيق رحبُ المدى بي، ينطوي بيدي

ال�����شام واليمن بني�  ال��ه��مِّ لا ح���دَّ  في 

�ألب�سها ال��ب��وح  �صف����اء  م��ن  عِ��م��ام��ةٌ 

 

تلب�سني الُح����زن  ن��ق��ي��ع  م��ن  غال�ل��ةٌ 

خُ������ضرةً، لهباً �أم��ت��دُّ ف���وق ال��ف��ي��افي 

 

�ضدّان ما ذنبُ هذا القلبِ يا وطني؟

�أن�����ا �أب�������وحُ، و�أن������تِ �أح�����رفي ودم���ي

و�أن������تِ ك����لُّ ال����ذي ي����أت���ي ب���ه زمني

ه �أن����تِ ت���صبني� في ق��ل��ب��ي ف����أمخ����ضُ

لبني لي  م����ا راب  �إذا  ذن��ب��ي  ول��ي���س 

�أن������ا و�أن�������ت خُ��ل��ق��ن��ا ه���ك���ذا وه���ن���اً

وهني فا�شربي  الم���آ�سي  منكِ  �شرب��تُ 

معتجرًا �آت��ي��ك  �أن  �آم����ل  ك��ن��تُ  ك��م 

مُرتهن �أل���فَ  قبلي  ي���سوق��ونَ  �سي��ف��ي 

�أغُ��������ذُّ �أج��������ردَ ط�����وّاحً�����ا و�أغ���ن���ي���ة

يزن ذي  بن  �سي��فُ  الهوى  في  ك�أنني 

والأدب،  اللغة  العربية في  الم�صطلحات  المهند�س، معجم  – كامل  وهبة  ))) مجدي 
مكتبة لبنان، بيروت، 1984م، �ص102.

وراحلتي م���ن���ك���و�ساً،  ج��ئ��ت  ل��ك��ن��ن��ي 

كفني لابِ�����ساً  �أب��ك��ي  �أقبلت  ع��رج��اء، 

فال� ت��زي��دي ج��راح��ي واف��ه��م��ي لغتي

ثمن با�ل�  ب���اع���وا  ك��م��ا  ت��ب��ي��ع��ي  ولا 

تعبي واق�����ر�أي  ع��ي��وني  ت���ف���رّ�سي في 

حَ�سَن على  يُطوى  من  ا�س  النَّ ف�أنبلُ 

ق�����ه ه������اتِ ف�����������ؤاداً ب���ل���ي���داً لا يُ������ؤرِّ

  (((

همُّ الورى وخُذي �شِعراً بلا �شجن

تب���دو ال����صورة هنا وا�ضح���ة المع���الم، ال�شاعر في 

ح�ضرة الق�صي���دة، �إنها عالمه الخا�ص الذي ي�أوي 

 

�إلي���ه. و�أول ملام���ح ال�صورة تظه���ر في ت�شخي�ص

الق�صيدة في البيتين الأولين:

ت�شغلني ع��ي��نني�  �أق��ت��ف��ي  م�����ساف����رٌ 

����ي وم��ن��ه��ا ي���رت���وي ب��دني ل��ه��ا �أغ����نِّ

دكنته ال��ل��ي��ل  خ������صرُ  تم��ن��ط��ق  �إذا 

تُو�شو�شني الوَ�سنى  ب�أنغامها  ج��اءت 

�إن العينن�ي� وال���و�شو�شة التي خلعه���ا ال�شاعر على 

الق�صي���دة م���ن ال�صف���ات الحية الت���ي �شخ�صت 

لن���ا ه���ذا المعن���وي )الق�صي���دة( وجعلت���ه ينب�ض 

بالحي���اة؛ ليدخ���ل ال�شاعر في الأبي���ات التالية  في 

خطاب مب���ا�شر م���ع الق�صيدة، فيقول له���ا )�أنتِ 

�أح���رفي ودمي( و )�أنتِ كل ال���ذي ي�أتي به زمني( 

و )�أن���تِ ت�صبين في قلبي(، ثم يوجه بع�ض �أوامره 

�إلى الق�صي���دة )فا�شرب���ي وهن���ي(، )لا تزي���دي 

جراحي(، )افهمي لغتي(، )لا تبيعي(، ) تفر�سي 

في عي���وني(، )اق���ر�أي تعبي(. ومن هن���ا ن�ستطيع 

�أن نلح���ظ �أن ال�شاع���ر اعتم���د عل���ى الت�شخي����ص 

))) �صالح الزهراني ، الأعمال ال�شعرية، �ص 19.
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ب�شكل �أ�سا�سي في ت�شكيل ال�صورة لأنه امتد في كل 

م�ساحات الن�ص.

�إن العلاقة الت���ي �صنعها ال�شاعر بن�ي� )العينين( 

و)الق�صيدة( في هذه ال����صورة ذات �أبعاد دلالية 

موحية، فالعن�ي� و�سيلة الر�ؤية والإب����صار والت�أمل 

في الك���ون والحي���اة، وكذل���ك الق�صي���دة بالن�سبة 

لل�شاع���ر، فهي و�سيلت���ه للاكت����شاف ور�ؤية العالم 

والتعبير عن مواقفه وم�شاعره.

وظه���رت في الن����ص بع����ض الت�شكيا�ل�ت المكمل���ة 

لل����صورة الرئي����سة مثل ت�شخي�ص اللي���ل في قوله: 

)�إذا تمنط���ق خ����صر اللي���ل دكنته( وه���ي �صورة 

مبنية على ت�شخي�ص الليل �أ�ضافت عن�صر الزمان 

�إلى ج���و الن�ص. فجعل ال�شاع���ر الليل وقت حلوله 

وا�شتداد ظلمته ك�إن�سان يت�أهب لفعل �شيء ما ب�شد 

و�سطه بالمنطقة، ونلاحظ �أن هذه ال�صورة �أعطت 

للي���ل �شيئً���ا من الحي���اة والحركة عل���ى غير عادة 

اللي���ل الهادئ���ة ال�ساكن���ة، مم���ا جع���ل الق�صيدة 

تج���يء لل�شاعر في جن���ح هذا اللي���ل بخفة وهدوء 

ك�أنها تح���اذر هذا الليل �أو تخ�شى فيه من الرقباء 

)جاءت تو�شو�شني(.

 ال�شاعر البوح والحزن في قوله:
(((

د وج�سَّ

�ألب�سها ال��ب��وح  �صف����اء  م��ن  ع��م��ام��ة 

تلب�سني الُح����زن  ن��ق��ي��ع  م��ن  غال�ل��ةٌ 

فالبوح قيمة مهمة عند ال�شاعر تمثلها الق�صيدة، 

وهي محل اهتمام���ه وعنايته كعمامة العربي التي 

كانت رمزًا لل�شرف وال�س�ؤدد، وتعك�س هذه ال�صورة 

مكانة الق�صيدة في نف�س ال�شاعر و�شغفه بها.

والح���زن قيم���ة معنوي���ة ج�سده���ا بقول���ه )نقي���ع 

))) التج�سيد: هو �أن تكت�سب المعنويات �صفات ح�سية �أو مادية مج�سدة غير حية.

الحزن( وجع���ل لها هيئة مح����سو�سة وخلعها على 

الق�صيدة، وهي �صورة موحية ب�ألم وحزن عميق. 

وعندم���ا ن�صغي ب�شكل �أعمق �إلى هذا الن�ص نجد 

�أن ال�صورة تك�شف ع���ن �شيء من الحزن والأ�سى 

ال���ذي ي����ؤرق ال�شاعر، فم���ا تلب���ث �صورة ال�شاعر 

الم�ساف���ر الذي يُغني لمحبوبت���ه ويُ�صغي لو�شو�شتها 

�إلا وتنقل���ب �إلى ه���مٍّ و�أ�سى ي�ضي���ق مع���ه الك���ون 

الف�سي���ح، ولم ي�شفع لمحبوبته الق�صي���دة �صفا�ؤُها 

و�صدقُها في الب���وح فقد ك�ساه���ا ال�شاعر بالحزن 

والألم، وجع���ل منها مر�آة لواقع العرب والم�سلمين، 

ر كثيًرا من الم�صائب والنكبات في ق�صائده،  ف�صوَّ

وك�شف لمحبوبته عن �أمنيت���ه في �أن ي�أتيها معتجرًا 

�سيف الن�صر وقبله تُ����ساق الرهائن، وهذا م�شهد 

ا�ستدع���اه ال�شاعر من التاريخ ل���ه دلالة الانت�صار 

والع���ز والق���وة والب����أ�س في الح���رب. ولك���ن هذه 

الأمني���ة لم تك���ن قريب���ة المن���ال، فالواق���ع العربي 

المهزوم جعل ال�شاعر يج���يء منك�سرًا واهنًا باكيًا 

محما�ل� بالجراح وكل ذلك لأن���ه �أبى �إلا �أن يحمل 

ر �شعره في  هموم �أمت���ه، و�أن يعي�ش واقعه���ا وي�سخِّ

�سبيل ن�صرها والدفاع عن ق�ضاياها.

�إن لل�شاع���ر �صال���ح الزه���راني موقف���ه ال���وا�ضح 

في ن����صرة ق�ضايا الأم���ة، فهو يت����ألم لألمها ويفرح 

لفرحه���ا، »ولا يمك���ن �أن تنه�ض اللغ���ة التقريرية 

الم�ألوفة بمهمة التعبير عمّا يعتمل في نف�س ال�شاعر 

الم�أزوم وروحه المتفتت���ة، ووجدانه المحزون، لذلك 

���ا �أن يبحث ال�شاع���ر عن لغته الخا�صة  كان طبيعيًّ

 
 (((

التي تحمل �أبعاد ر�ؤيته«

وير�ب�ز تج�سي���د المع���اني في كثر�ي� م���ن الق�صائد 

فيجعله���ا مح�سو�سة قريب���ة، وي�ضف���ي عليها بعدًا 

مطبعة  ال�شعرية،  اللغة  �صياغة  في  درا�سات  المبدع  محنة  الكوفحي،  �إبراهيم   (((

ان، 2007م، �ص98. الرزونا، عمَّ
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د كم���ا  دلالي���ا يُ�ستم���د م���ن العلاق���ة م���ع المج����سِّ

في قوله:

و�أن����ا �س�أك���ت���ب ل��ل���صب��اح ق���صائ��دي

 (((

فلقد م�ل�أت م��ن الإب���اء الم��حرب�ة 

فالإباء معنى مجرد لكنه ظهر في �صورة مداد الكتابة، 

ف�أ�صبح مح�سو�سًا، وامت���دت دلالة ال�صورة لت�شير �إلى �أن 

ال�شاع���ر �صاحب مبد�أ وا�ضح ي�أبى �إلا �أن يكون �إبداعه في 

ن�صرة الحق والخير والجمال.

❂ ال�صورة والقناع

تتجلى ال����صور في بع�ض ق�صائد ال�شاعر من وراء 

القناع، �إنها و�سيلة فنية ي�ستعملها ال�شاعر للتعبير 

عن موق���ف �شعوري �أو ر�ؤية خ���ا�صة، »القناع رمز 

يتخ���ذه ال�شاع���ر العرب���ي المع���ا�صر لي�ضف���ي على 

�صورت���ه نبرة مو�ضوعي���ة �شبه محاي���دة، تن�أى به 

عن التدف���ق المبا�شر لل���ذات دون �أن يخفي الرمز 

المنظ���ور الذي يحدد موق���ف ال�شاعر من ع�صره، 

وغالبً���ا ما يتمث���ل رم���ز القن���اع في �شخ�صي���ة من 

ال�شخ�صيات، تنطق الق�صي���دة �صوتها، وتقدمها 

تقديًما متمي���زًا يك�شف عالم ه���ذه ال�شخ�صية في 

مواقفه���ا �أو هواج�سه���ا �أو ت�أملاته���ا �أو علاقته���ا 

بغيرها، فت�سيطر ه���ذه ال�شخ�صية على »ق�صيدة 

القناع« وتتحدث ب�ضمر�ي� المتكلم �إلى درجة يخيل 

�إلين���ا – معها- �أننا ن�ستمع �إلى �صوت ال�شخ�صية، 

ولكنن���ا ندرك - �شيئًا ف�شيئً���ا – �أن ال�شخ�صية في 

الق�صي���دة لي�ست �سوى »قن���اع« ينطق ال�شاعر من 

خلال���ه، فيتج���اوب �صوت ال�شخ�صي���ة المبا�شر مع 

�صوت ال�شاع���ر ال�ضمن���ي تجاوبً���ا ي����صل بنا �إلى 

(((

معنى القناع في الق�صيدة«.

))) �صالح الزهراني ، الأعمال ال�شعرية، �ص 326.
))) جابر ع�صفور، �أقنعة ال�شعر المعا�صر، مجلة ف�صول، المجلد الأول، العدد الرابع، 

م�صر، 1981م، �ص123.

يق���ول ال�شاع���ر في ق�صي���دة »عنر�ت�ة في طبعت���ه 

الجديدة«:

اب��ت��دائ��ي ه���و  الح���ري���ق  ك����ان  �إذا 

انتهائي ب���ه  ي���ك���ون  �أخ��������شى  ف��ه��ل 

ف����وق وجهي رج����ل الح����رائ����ق  �أن�����ا 

ت��غ��ل��ي في دم���ائ���ي ل���ظ���ى، وال����ن����ار 

رح���ي���ل���ي ن��������ور  �إلى  ن��������ار  وم��������ن 

ح���دائ���ي ل���ه���ب  وفي  ل���ه���ب  وم������ن 

�أ�ساف�����ر في م���دى ال����صح���راء طري�اً

فنائي ع���ن  ال��ف��ج��ائ��ع  في  �أف����ت�����ش 

ولم�������ا ت��ن��ح��ن��ي الأطا����ل����ل �صم����ت����اً

�أدوزن���������ه���������ا م��������������داراً ل���ل���ب���ه���اء

وق����ف����ت ب���ه���ا �أ�سائ�����ل�����ه�����ا ه���واه���ا

غنائي م����سام���ع���ه���ا  في  و�أ�سك���������ب 

وك������م �أي���ق���ظ���ت���ه���ا ل����ياً�ل�� ف��ق��ام��ت

وت���ن���ع����ش لي م����سائ���ي ت������سام�����رني، 

وي���ج���ل���دن���ا ال�������شت������اء ب��ق��ب���ضت��ي��ه

�شت����ائ����ي م���ف���ا�صل���ه���ا  في  ف������أوق�����د 

�أغ��ط��ي �صدري،  ع��ل��ى  و�أط���وي���ه���ا 

ع���ن���اق���ي���د ال����ف����ت����ون با��ل�� غ���ط���اء

وحن���ي��� ت����زف����ه����ا ح�����مّ�����ى ه����واه����ا

ا�ست����وائ����ي �صدر  ع���ل���ى  �أ�سوي�����ه�����ا 

رح�����اب ق���ل���ب���ي  في  ول���ل��أح�����ب�����اب 

ال����ضي���اء في  ت����سب���ح  الأ�شواق  م���ن 

ل���ع���ب���ل���ة« وال������با��ل���د ه�������وى ق����ديم

وع����ب����ل����ة وال������با��ل���د ه����م����ا با�ل�ئ���ي

�أ�ضع�������ت ال��ع��م��ر ل��ل�أح���ب���اب �أب��ن��ي

ل���ه���م كر���ب���اً، و�أ�سح���������ق كرب�ي��ائ��ي
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ف���ع���ب���ل���ة �صغ����ت����ه����ا ن���غ���م���اً ج��م��ياًل�

ال�����ف������ضاء م����������دارات  في  ي������سبّ�����ح 

وع���ب���ل���ة ق��������صة �سك����ن����ت ف��������ؤادي

ح������وادثُ������ه������ا ت����ط����ل با��ل��� طا�ل��ء

معنى وظا���ل����ل  ف�����ك�����رة،  وع���ب���ل���ة 

ال���������رواء �سم�������������اوي  م����ع����ن����ى،  لا 

وان���ت���ب���اه���ي م���ن���ام���ي  في  �أراه����������ا 

انطفائي و�ساع��������ات  وه���ج���ي  وفي 

وع���ب���ل���ة ك���ن���ز �أف������راح������ي، وح��ب��ي

�إح�������دى ال����ن�����ساء ت���ك���ن  ف��ع��ب��ل��ة لم 

ر�أ�ســـــي دار  حـــــــــت���ى  درت  وداري، 

بقائي ع���ن  �أداف�������ع  ال���ن���ج���وى  م���ن 

�أ�صي�����د نجماً ال����ساب���ح���ات،  �أط����رت 

ي������عّر��بّ��� ل����ل����وف����ي����ة ع�������ن وف�����ائ�����ي

وك������سرت ال����سي���وف ع��ل��ى ال���ن���وا�صي

ال������وراء �إلى  الج����ب����ان  رج�����ع  وق�����د 

م���واط���ن���ت���ي ي������دٌ تح����م����ي، وق���ل���بٌ

وث�������غ�������رٌ لا���������يم ل م�������ن ال������دع������اء

ف��ي��ا وط���ن���ي ك�����سوت����ك م���ن ف������ؤادي

وب������ت م�����ن ال������غ������رام با��ل�� غ���ط���اء

و�ألا �أع���������رى  �أن  ع�����ل�����يَّ  وه��������ان 

العراء فـي  وحــــــدك  تبيــــت  تظــــل 

حبي وت����ب����ي����ع  ت���ب���ي���ع���ن���ي  ف���ك���ي���ف 

ج��زائ��ي ب����ذا  ي���ك���ون  �أن  وت�������ر�ضى 

وع���ب���ل���ة ك���ي���ف ت����شط���ب���ن���ي وتم��ح��و

ي���ن���اب���ي���ع���ي، وع���ب���ل���ة ن���ب���ت م���ائ���ي

�أن������ا ف�����وق الح����ري����ق �أظ������ل �أب���ه���ى

�صف����ائ����ي تم���ن���ح���ن���ي  ال�����ن�����ار  لأن 

�صل���ت���ن���ي �إذا  ال���ن���ق���اء  ت��ع��ل��م��ن��ي 

وم������ا م���ع���ن���ى الح�����ي�����اة با��ل�� ن���ق���اء

�س�أب������ق������ى ل�����ل������سع�����ادة ث���غ���ر ح���بٍ

ال�����شق����اء م����ن  عُ���ج���ن���ت  �أني  ول�����و 

ذن���وب���ي ك����ان����ت  �إذا  ذن����ب����ي  وم�����ا 

الان����ح����ن����اء �ضد  ج����ئ����ت  ب����������أني 

وف�����ي�����اً �أب������دع������ن������ي  الله  و�أن 

م����ن الإخا����ل�����ص ي��ق��ت��ل��ن��ي وف���ائ���ي

�أن����������ادي ي�����ا خ���ل���ي���ج غ���وان���ت���ن���ام���و

ف���ه���ل �سم������ع الأح����ب����ة ع����ن ن���دائ���ي

للمنايا �صدري  �أ�شرع���������ت  ل���ق���د 

و�أج����ن����ح����ت����ي ب�������أب������واب ال������سم�����اء

نعلي ب��ظ��ل  الح���ي���اة  ع��ل��ى  ود�ست 

حذائي م���ن  �أرخ������ص  ال��ع��ي���ش  لأن 

ن��ح��رت عجزي ع��ل��ى ح���د الخ���ن���وع 

الإم���������اء زم�������ن  في  ل���ل���ح���ر  ف����م����ا 

ي��ع��ل��م��ن��ي الح����ي����اء �أب�������ي و�أه����ل����ي

و�أه������ل������ي ي����ك����ذب����ون با��ل��� ح���ي���اء

ت��ع��ب��ت م���ن الخ������داع ف��ج��ئ��ت �أدع����و

�ســــــــــــــواء �إلى  �أحـــــــب  من  بقــــــــية 

لم���������اذا ت����ق����ط����ع����ون ي�������دي وك���ف���ي

مخ�����ضب����ة الأ�صاب�����������ع م����ن ولائ����ي

ع���ج���ب���ت لم�����ن �أج��������ن ب�����ه ج���ن���ون���اً

دائ�������ي! وي�����ك�����ون  دواءه  �أك����������ون 

م����لء ظهري والخ���ن���اج���ر  �س�أب����ق����ى 

لم�����ن �أه����������واه �أف�����خ�����ر ب��ان��ت��م��ائ��ي

ورداً الج���م���ر  رح���ي���ق  م���ن  و�أخ������رج 

م���ن لحائي ي���خ���رج  ل���ي����س  ف���ع���ودي 
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ول���ن �أرث�����ي ال���ذي���ن م������ضوا وم��ات��وا

رث���ائ���ي في  �أج��������رح  �سوف  لأني 

�س�أب����ك����ي����ه����م ب�����إي����ق����اع الح���ن���اي���ا

الفجائي ال���زم���ن  �صدم�����ة  و�أف���ج����أ 

و�أب���ك���ي���ه���م وم������ن وج����ع����ي �أغ���ن���ي

دمائي م���ن  ف��ج��ري  �ضوء  و�أ�شع������ل 

بكائي في  ي����وم����اً  �أ�سرف���������ت  و�إن 

(((

للبكاء ي���خ���ل���ق  ال����ن����اي  ف��������إن 

�إن ال����صور الجزئية في ق�صيدة »عنترة في طبعته 

الجدي���دة« كله���ا مبني���ة في �إط���ار �صورة كلية هي 

»القن���اع«، فنج���د ال�شاعر يوظ���ف كل ملامح هذا 

القناع التراثي وكل متعلقاته، وي�سقط عليها �أبعاد 

تجربته المع���ا�صرة، فال�صح���راء والأطلال وعبلة 

ودياره���ا، كله���ا ملامح ح�سي���ة ظه���رت في �أبعاد 

جديدة، وا�ستدعت معها معاني الفرو�سية والحب 

والإباء والأمل، و�صراع الإن�سان مع مجتمعه الذي 

تنكر له وظلمه. وعندما نقترب �أكثر من �صور هذا 

الن����ص الذي ابتد�أ بالحريق وانتهى بالبكاء ن�شعر 

بم���رارة ال�شاعر و�ألمه على واقع بالغ التعقيد حاول 

�أن ير�سم���ه من وراء حجاب. ويجدر بنا �أن نتلم�س 

مفا�صل ال�صور الجزئي���ة �صورة �صورة؛ لتتك�شف 

لنا علاقاتها و�أبعادها وغلافها الكبير.

يمك���ن �أن نلحظ ثلاث �صور جزئية في هذا الن�ص 

قام���ت كل واح���دة منها عل���ى تقني���ة مختلفة من 

تقنيات ت�شكيل ال�صورة.

ال�صورة الأولى: 

اب��ت��دائ��ي ه���و  الح���ري���ق  ك����ان  �إذا 

انتهائي ب���ه  ي���ك���ون  �أخ��������شى  ف��ه��ل 

))) �صالح الزهراني ، الأعمال ال�شعرية، �ص 303.

ف����وق وجهي رج����ل الح����رائ����ق  �أن�����ا 

ل���ظ���ى  وال����ن����ار ت��غ��ل��ي في دم���ائ���ي

رح���ي���ل���ي ن��������ور  �إلى  ن��������ار  وم��������ن 

ح���دائ���ي ل���ه���ب  وفي  ل���ه���ب  وم������ن 

�أ�ساف�����ر في م���دى ال����صح���راء طري�اً

فنائي ع���ن  ال��ف��ج��ائ��ع  في  �أف����ت�����ش 

�إنن���ا �أم���ام لوحة م�شتعل���ة، لقد تك���ررت مفردات 

النار وما يتعلق به���ا ثماني مرات في �أربعة �أبيات، 

»�إذا كان الحري���ق هو ابتدائي« الحريق هنا �صورة 

مبنية عل���ى الا�ستعارة، لت�صوير ال����شدة والمعاناة 

ومثله���ا �صورة »الن���ار تغل���ي في دمائ���ي« لت�صوير 

ال�شجاع���ة والق���وة، و«فوق وجه���ي لظ���ى«  �إ�شارة 

�إلى �سُم���رة عنر�ت�ة لتحقيق الاندم���اج الكامل مع 

�شخ�صية القناع.

»وم���ن نار �إلى نور رحيلي« المقابلة بين النار والنور 

ت�صور الاحر�ت�اق الذات���ي للبطل الذي ي����ؤول �إلى 

عاقبة ح�سن���ة و�إلى انت����صار... وال�سفر والرحيل 

بحثً���ا عن مواط���ن الفجائ���ع التي قد يك���ون فيها 

الها�ل�ك والفن���اء ت�صوي���ر للإق���دام وال�شجاع���ة 

وخو�ض غمار الموت.

�إن دلالات ه���ذه ال�صور تك�شف لن���ا عن �شخ�صية 

بط���ل مختفي���ة خل���ف القن���اع »عنر�ت�ة« �شخ�صية 

�صقلتها المعاناة والألم، �شخ�صية تبحث عن الأمل 

والحرية والكرامة.

ال�صورة الثانية: �صورة الأطلال

ولم�������ا ت��ن��ح��ن��ي الأطا����ل����ل �صم����ت����اً

�أدوزن���������ه���������ا م��������������داراً ل���ل���ب���ه���اء

وق����ف����ت ب���ه���ا �أ�سائ�����ل�����ه�����ا ه���واه���ا

غنائي م����سام���ع���ه���ا  في  و�أ�سك���������ب 
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وك������م �أي���ق���ظ���ت���ه���ا ل����ياً�ل�� ف��ق��ام��ت

وت���ن���ع����ش لي م����سائ���ي ت������سام�����رني، 

وي���ج���ل���دن���ا ال�������شت������اء ب��ق��ب���ضت��ي��ه

�شت����ائ����ي م���ف���ا�صل���ه���ا  في  ف������أوق�����د 

�أغ��ط��ي �صدري،  ع��ل��ى  و�أط���وي���ه���ا 

وحن���ي��� ت����زف����ه����ا ح�����مّ�����ى ه����واه����ا

ع���ن���اق���ي���د ال����ف����ت����ون با��ل�� غ���ط���اء

ا�ست����وائ����ي �صدر  ع���ل���ى  �أ�سوي�����ه�����ا 

قام���ت هذه ال�صورة عل���ى ت�شخي�ص الأطلال 

وبع���ث الحي���اة فيه���ا، ف�شخ�صي���ة البط���ل �أحالت 

�صم���ت الأطا�ل�ل �إلى نغ���م ع���ذب، ووق���ف البطل 

يبادله���ا الهوى وي�سمعها �أغاني���ه، حتى ا�ستيقظت 

ا  وا�ستجاب���ت لرغبت���ه. ث���م ي�شخ�ص ال�شت���اء �أي�ضً

»ويجلدنا ال�شتاء بقب�ضتيه« فجعل لل�شتاء قب�ضتين 

يجلد بهما لت�صوي���ر ق�سوته و�شدته، فيقف البطل 

موقفًا �شجاعًا للدفاع عن الأطلال وحمايتها. هذه 

الأطا�ل�ل بالن�سبة للبط���ل هي الوط���ن، وقد �أبرز 

ال�شاعر حب البطل لوطنه وولائه له ودفاعه عنه.

ال�صورة الثالثة: �صورة عبلة

ل���ع���ب���ل���ة وال�������با���ل���د ه��������وى ق����ديم

وع����ب����ل����ة وال������با��ل���د ه����م����ا با�ل�ئ���ي

�أ�ضع�������ت ال��ع��م��ر ل��ل�أح���ب���اب �أب��ن��ي

ل���ه���م كر���ب���اً، و�أ�سح���������ق كرب�ي��ائ��ي

ف���ع���ب���ل���ة �صغ����ت����ه����ا ن���غ���م���اً ج��م��ياًل�

ال�����ف������ضاء م����������دارات  في  ي������سبّ�����ح 

وع���ب���ل���ة ق��������صة �سك����ن����ت ف��������ؤادي

ح������وادثُ������ه������ا ت����ط����ل با��ل��� طا�ل��ء

معنى وظا���ل����ل  ف�����ك�����رة،  وع���ب���ل���ة 

وان���ت���ب���اه���ي م���ن���ام���ي  في  �أراه����������ا 

ال���������رواء �سم�������������اوي  م����ع����ن����ى،  لا 

انطفائي و�ساع��������ات  وه���ج���ي  وفي 

وع���ب���ل���ة ك���ن���ز �أف������راح������ي، وح��ب��ي

�إح�������دى ال����ن�����ساء ت���ك���ن  ف��ع��ب��ل��ة لم 

للأمل 
 

وظ���ف ال�شاعر »عبل���ة« هنا توظيفً���ا رمزيا

والهدف الذي ي�سعى البط���ل لتحقيقه، كما كانت 

»عبل���ة« �أملا وهدفًا عند القن���اع »عنترة«، وتتكرر 

في بقي���ة الن����ص �صورة الوط���ن وولاء البط���ل ل���ه 

و�إخا�ل��صه له وتفاني���ه في �سبيل رفعت���ه وكرامته، 

وتق���ديم الوط���ن وم�صلحته على نف����سه، وتك�شف 

لن���ا بع����ض �إ�شارات ال�سياق مثل قول���ه: »�أنادي يا 

خليج قوانتنامو« �أن هذا القناع يخفي وراءه بع�ض 

�شب���اب الوطن الذين غرر به���م الأعداء فخرجوا 

بعقي���دة �صافي���ة وولاء مطلق لأوطانه���م، �إلا �أنهم 

وقعوا في الأ�سر وال�سجن كما وقع عنترة في الأ�سر 

في ق�صته الم�شهورة، فتنكر لهم وطنهم و�أحبابهم 

رغم ولائهم و�صدقهم.

�إذن ر�أين���ا فيم���ا �سب���ق كيف ب���رز القن���اع و�سيلة 

ت�صوي���ر فني���ة ت�ساع���د المب���دع في ت�صوي���ر تجربت���ه 

و�إي�صال ر�سالته.

2- التركيب اللغوي وال�صورة

�إن درا�سة ال����صورة عن���د م�ستواها التركيبي من 

المباحث المهمة في �إط���ار الأ�سلوبية. فتركيب اللغة في 

ال�شع���ر عمومًا حظي باهتمام كثير من النقاد  قديًما 

وحديثًا.

ونجد النقد القديم �أولى مو�ضوع التركيب عناية 

خا�صة، فالإمام عب���د القاهر الجرجاني بنى نظرية 

النظم على التركيب و�أ�شار �إلى �أهميته في بناء المعاني 

ف ب�صحة نظم �أو ف�ساده  �إذ يق���ول: »لا يُرى كلام وُ�صِ
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ف بمزية وف����ضل فيه �إلا و�أنت تجد مرجع تلك  �أو وُ�صِ

ال�صحة وذلك الف�ساد وتلك المزية وذلك الف�ضل �إلى 

(((

معاني النحو و�أحكامه«

و�أ�شار )ج���ون كوهن�ي�- Cohen Jean( �إلى 

ف�ضل التركيب في كتابه »بنية اللغة ال�شعرية« واعتبره 

من �أه���م مواط���ن ال�شعري���ة وعقد له ف����صلا كاملا 

(((

بعنوان »نظام الكلمات«.

والت�أثر�ي�  ال���دلالات  م���ن  تراكي���ب تحم���ل  فث���م 

ما لا تحمل���ه تراكي���ب �أخرى، بالنظ���ر �إلى قربها من 

المعي���ار وبعدها عنه، فكلما ابتعد التركيب عن المعيار 

حق���ق �شعرية �أو�سع ب����شرط �ألا يخرج على موا�صفات 

(((

اللغة ويدمر �أنظمتها بحجة ال�شعرية.

»ولا �شك �أن �صياغ���ة التراكي���ب الإبداعي���ة �إنما 

تمث���ل في حقيقته���ا ق���درة الفن���ان على ت�شكي���ل اللغة 

جماليًا ب�أن يخترق �إط���ار الم�ألوفات �أحيانًا، �أو ي�صنع 

منها �شيئً���ا �شبيهًا بغير الم�ألوف، وهو في ذلك يتعامل 

مع م���واد �أولية ذات خوا�ص معجمي���ة قابلة لأن تزرع 

في ال�سي���اق كم���ا ه���ي، كما ه���ي قابلة لأن ت���زرع فيه 

ب�شكل متطور، ولكنها في كلتا الحالتين تقدم النموذج 

ودرا�سة   
(((

الجمالي���ة«. للبني���ة  الممي���ز  الأ�سلوب���ي 

التراكي���ب الحاملة لل�صورة، و�أبرز الظواهر الطارئة 

عل���ى التركي���ب، وتلم����س �أبع���اد الدلال���ة الناتجة من 

خ�صو�صية كل تركيب غاية هذا الجزء من الدرا�سة، 

و�سنق���ف عند �أب���رز الظواه���ر التركيبي���ة في ال�صور 

عن���د ال�شاعر، وندر�س �أبعاده���ا الدلالية عبر تركيب 

الإ�ضافة وظاهرة الحذف.

))) الإمام عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، �ص83.
الثقافة،  العامة لق�صور  الهيئة  ال�شعر،  Cohen Jean. بناء لغة  جون كوهين-   (((

القاهرة، ترجمة وتقديم وتعليق د.�أحمد دروي�ش، 1990م، �ص183.

التركيبي  الانزياح  من  )�صور  لأدوني�س  »�إ�سماعيل«  ق�صيدة  الروا�شدة،  �سامح   (((
وجمالياته(، مجلة درا�سات العلوم الإن�سانية والاجتماعية، الجامعة الأردنية، 

مجلد30، عدد3، �ص468.

محمد عبدالمطلب، جدلية الإفراد والتركيب، ال�شركة الم�صرية العالمية للن�شر،   (((
م�صر، 1995م، �ص181.

❂ الإ�ضافة

الإ�ضاف���ة م���ن �أب���رز التراكيب الجزئي���ة الحاملة 

لل�صورة في �شعر �صالح الزهراني، فال�صورة عنده 

لا ت�ستمد قيمتها من اللف���ظ المجازي المفرد بقدر 

ما ت�ستمــــــــــــــــــد قيمتها من التركيب وال�سياق.

وق���د وقع اختي���اري على هذا التركي���ب دون �سواه 

من التراكي���ب اللغوية الا�سمي���ة والفعلية الحاملة 

لل����صورة لأن���ه الأب���رز ح����ضورًا في ال����صور عن���د 

ال�شاعر، وله دور بارز في تج�سيد الم�شاعر الإن�سانية 

وت�شخي����ص الماديات والمعنويات مم���ا يجعله يتبو�أ 

منزلة كبيرة جديرة بالدر�س والتحليل.

و»تق���وم عملي���ة الإ�ضاف���ة في اللغ���ة العربي���ة على 

�إ�سن���اد معن���ى �إلى معن���ى �آخر، بحي���ث �إن اللفظ 

الأول »الم����ضاف« ي�صب���ح معرفً���ا باللف���ظ الثاني 

»الم����ضاف �إلي���ه«. ولك���ن ت�ضطرب ه���ذه العلاقة 

المعنوية بين الم����ضاف والم�ضاف �إليه في الا�ستعارة 

وتبرز ب����شكل وا�ضح عملية رف����ض النظام العقلي 

المنتظ���م للع���الم، ليح���ل محله نظ���ام جديد قائم 

، وبف�ضل هذا الانحراف الدلالي 
(((

على الحد�س«

القوي في التركيب الإ�ضافي تبرز مهارة ال�شاعر في 

ا�ستثمار هذه الطاقة اللغوية وتوظيفها في تجربته 

ال�شعرية. وقد ت�أتي الإ�ضافة المجازية ب�سيطة غير 

معق���دة، مركبة م���ن طرفين ك���ـ: »�سواقي الحب، 

خيول الإباء، عيون الفجر، �صفاء البوح« وقد ت�أتي 

مركبة من ثلاثة �أجزاء ك���ـ: »دمع �أبناء ال�شجون، 

جنون عا�صفة الهوى«.

وتر�ب�ز �أهمي���ة ه���ذا التركي���ب »في الجم���ع بن�ي� 

لفظن�ي� من حقلن�ي� دلالين�ي� مختلفن�ي� في �صورة 

والم����ضاف  الأول= ط1(  الم����ضاف )= الط���رف 

))) �صبحي الب�ستاني، ال�صورة ال�شعرية في الكتابة الفنية، �ص87.



68
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  الثاني  ❁  �أكتوبر  2017م

�إلي���ه )= الطرف الث���اني= ط2( لتحقيق غايات 

�أ�سلوبي���ة مختلف���ة، حين يق���وم )ط1( بت�شخي�ص 

)ط2( وبي���ان هيئت���ه، �أو �إظه���ار �شدت���ه ووفرته، 

ا �أو غير ذلك م���ن ال�صفات  �أو تمثي���ل حدوث���ه فنيًّ

(((

الأخرى على نحو بلاغي جمالي«

وتر�ب�ز وظائف ه���ذا التركيب في �شع���ر الزهراني 

في عدة جوان���ب منها تج�سيد الم�شاع���ر الإن�سانية 

وهو الجانب الأكثر ح�ضورًا عبر تركيب الإ�ضافة، 

يلي���ه، ت�شخي�ص المح����سو�سات والمج���ردات، وهما 

الجانب���ان اللذان نتناولهما ب����شيء من التف�صيل، 

وق���د ي�أتي ه���ذا التركيب حاملا لط���رفي ال�صورة 

الجزئي���ة القائم���ة على الت�شبيه كقول���ه: »احتلال 

ًال م���ن المت�ضايفين معن���ىً جديدًا  اللي���ل«، �أو م�شكِّ

يدخل في بناء ال�صورة مفيدًا الاخت�صار والإيجاز 

وتو�سيع الدلالة ونحو ذلك.

وتتعدد الأوجه الوظيفي���ة والدلالية لهذا التركيب 

وتتجل���ى �أبرز وظائف���ه الت�صويرية عن���د ال�شاعر 

فيما ي�أتي:

) �أ ( تج�سيد الم�شاعر الإن�سانية

التج�سي���د -كم���ا م���ر معن���ا �سابقًا- ه���و �أن 

تكت����سب المعنويات �صف���ات ح�سي���ة �أو مادية 

مج�سدة غير حي���ة. ويمكن �أن نلحظ تج�سيد 

الم�شاعر الإن�ساني���ة في �شعر �صالح الزهراني 

بك�ث�رة عبر تركيب الإ�ضافة ب����شكل �أ�سا�سي، 

وتعطينا الأمثلة الآتية ت�صورًا وا�ضحًا عن دور 

هذا التركي���ب في ت�شكيل ال����صورة. فلنت�أمل 

»حبل ال���ود / نخلة الحزن / �سواقي الحب / 

�أنهر الخوف / رماد الحزن / �أ�شعة الحب / 

عناقي���د فرح���ة / �شاط���ئ الح���زن / رح���ى 

))) محمد العبد، �إبداع الدلالة في ال�شعر الجاهلي، دار المعارف، القاهرة، 1988م، 
�ص120.

الج���وع / �شرار الحق���د / ح����ساء الخوف / 

جي���و�ش الهم / غيمة بهجة / �شرار الحقد / 

بلاب���ل الوجع / لغ���ة الع�شق / خي���ل القلق / 

نكه���ة الفرح / �أر�ض الع�شق / نهر الم�شاعر / 

غيمة بهج���ة / �شرار الحق���د / لغة الع�شق / 

خيل القل���ق / نكهة الف���رح / �أر�ض الع�شق / 

نهر الم�شاعر / جمر المحبة. 

الم�شاع���ر  لت�صوي���ر  الكثي���ف  الح����ضور  �إن 

الإن�ساني���ة المختلف���ة عر�ب� تقني���ة التج�سي���د 

بتجارب���ه  ال�شاع���ر  �إح����سا�س  تعك����س عم���ق 

ال�شعري���ة المختلف���ة، وقدرته عل���ى ت�صويرها 

بمختل���ف الو�سائ���ل، �إيمانًا منه ب����أن �إي�صال 

�أفكاره وم�شاع���ره بطريقة �إيحاء ال�صور �أبلغ 

و�أك�ث�ر ت�أثيًرا. والذي يهمنا هنا هو النظر في 

التركي���ب الإ�ضافي ودوره في �إب���راز ال����صورة 

عبر دوره ال���ذي ي�ؤديه مب���ا�شرة، ودوره عبر 

�شبك���ة العلاق���ات الت���ي يبنيها م���ع مكونات 

ال�صورة الأخرى.

يقول:

و�أنا على جمر المحبة قاب�ضٌ

(((

والنار في �شرع المحب زُلالُ

لنت�أم���ل التركي���ب الإ�ضافي الذي ج����سد فيه 

ال�شاع���ر م�شاع���ر »المحب���ة« بقول���ه: »جم���ر 

المحب���ة«، �إنَّ �إ�ضاف���ة ال���دال الأول �إلى الدال 

الثاني �أعطت للثاني حيزًا مكانيًّا بعد �أن كان 

مج���ردًا، و�أ�صبح ل���ه �صورة ذهني���ة مرتبطة 

ب�صف���ات ال���دال الأول، و�إذا علمن���ا �أن ه���ذا 

لايم ك���ن �أن يت���م على وج���ه الحقيق���ة ف�إننا 

نت����أول هذه النتيجة من ب���اب المجاز الوا�سع، 

فتت����شكل في الخط���وة الأولى �صورة مج�سدة 

))) �صالح الزهراني ، الأعمال ال�شعرية ، �ص253.
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لهذا المعنوي ثم تكتمل ال�صورة عبر الت�صور 

الذهن���ي القائم عل���ى دلالة وقيم���ة �شعورية، 

»فال�شاعر حن�ي� ي�ستخدم الكلم���ات الح�سية 

ب�شت���ى �أنواعها لا يق����صد �أن يمثل بها �صورة 

الح�شد م���ن المح����سو�سات، ب���ل الحقيقة �أنه 

يق�صد بها تمثيل ت�صور ذهني معين له دلالته 

.
(((

وقيمته ال�شعورية«

�إذن يمك���ن �أن نق���ول �إن ال����صورة في ه���ذا 

التركي���ب له���ا دلالات موحية بق���در من الألم 

الذي يعانيه ال�شاعر في �سبيل الحب، �إنه �ألم 

طوع���ي واختياري، �إنه مح���ب مخل�ص وعلى 

ا�ستع���داد دائم للب���ذل والت�ضحي���ة في �سبيل 

المحب���وب، بل يغدو الألم وتغ���دو المعاناة �شيئًا 

محبوبً���ا ي�ستلذ ب���ه ال�شاعر »والن���ار في �شرع 

المح���ب زلال«، �إن ه���ذا الإلحاح م���ن ال�شاعر 

يدعونا �أن نقترب �أكثر من �إيحاءات ال�صورة 

في »جم���ر المحبة« لنكت����شف �أن �سياق الن�ص 

الع���ام -الذي فيه هذه ال����صورة-  في الدفاع 

عن عر�ض الم�صطفى ρ، فت�ستدعي ال�صورة 

الحديث النبوي ال�شريف: " ي�أتي على النا�س 

زم���ان القاب����ض عل���ى دين���ه كالقاب����ض على 

الجمر"، �إذن ق�ضية ال�شاعر هنا ق�ضية دين 

وعقي���دة والت���زام وح���ب ته���ون في �سبيله كل 

الت�ضحيات.

ويج����سد ال�شاع���ر الوج���ع في ثلاث���ة تراكيب 

�إ�ضافية في ق�صيدة حار�س النور فيقول:

الليل في دمنا احتلال  �إن  قلتُ  ما 

 

ما خبتا الأوج������اع  ح��ط��ب  ع��ل��ى  ن���ار 

))) عز الدين �إ�سماعيل، ال�شعر العربي المعا�صر ق�ضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، 
�ص132.

حناجرُها الدامـي  الوجع  بلابل 

همتا ولا  م����رت  م���زن���ة  ولا  ج���فّ���ت 

وعا�صفة جمرٌ  �سي��دي  يا  وال�شعر 

(((

نبتا �أوج���اع���ن���ا  ل��ظ��ى  م���ن  لأن�����ه 

نلاح���ظ تراكي���ب الإ�ضافة المج����سدة للوجع 

في قول���ه: »حطب الأوج���اع« و » بلابل الوجع« 

تركي���ب  كل  وينف���رد  �أوجاعن���ا«،  لظ���ى   « و 

بدلال���ة مختلفة في ت�صوي���ر الوج���ع ا�ستنادًا 

فـ«حط���ب  د،  المج����سِّ ال���دال  ما يوحي���ه  �إلى 

الأوج���اع« تركيب ج����سد الأوج���اع، وارتبطت 

ا بال�صور  هذه ال����صورة الجزئية ارتباطًا قويًّ

الت���ي �سبقتها في البي���ت، وحتى تتجلى �صورة 

ه���ذا التركي���ب وعلاقات���ه ننظ���ر �إلى �صورة 

»احتلال اللي���ل« و�صورة »احتا�ل�ل الليل نار« 

وهم���ا �صورتان جزئيت���ان مترابطتان يك�شف 

�سي���اق الن����ص �أن ال�شاعر ي����صور الاحتلال 

الإ�سرائيلي للأرا�ضي الفل�سطينية و�أثره على 

الفل�سطينيين، فالاحتلال نار، وهذه النار هي 

التي ت�شعل �أوجاعنا التي ج�سدها ال�شاعر في 

�صورة الحط���ب. لقد �شكل تركي���ب الإ�ضافة 

هن���ا جزءًا مكملا لل����صورة الكلية في البيت، 

فما دام الاحتلال جاثمًا على فل�سطين الأر�ض 

والإن�سان ف�سيبقى الوجع والألم م�شتعلا.

وي�أخذن���ا التركي���ب الث���اني »بلاب���ل الوج���ع« 

�إلى ج���زء �آخر من الم����أ�ساة، فتج�سيد الوجع 

بالبلاب���ل التي جفت حناجرها ي�صور �أطفال 

فل�سطن�ي�، وتوح���ي ال�صورة ب�سيط���رة الوجع 

حت���ى نُ����سب �إلي���ه ه����ؤلاء ال�صغ���ار، فتج�سد 

فيهم، ويزيد عمق هذا الوجع ب�إيحاء ال�صورة 

))) �صالح الزهراني ، الأعمال ال�شعرية ، �ص253.
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التالي���ة في البي���ت »ولا مزنة م���رت ولا همتا« 

فهذه البلابل التي جفت حناجرها لم يلتفت 

�إليها �أح���د. وهذا هو واقع الم�سلمين اليوم مع 

�أطف���ال فل�سطين الذين يعي����شون تحت النار 

والح�صار. 

والتركي���ب الثال���ث »لظى �أوجاعن���ا« في ذات 

الن���ار  �صورة  في  للوج���ع  تج�سي���د  ال�سي���اق 

ال�صافي���ة الت���ي لا دخان فيه���ا. �إن عمق هذا 

الوج���ع في قلوب الفل�سطينين�ي� وفي قلوب كل 

الع���رب والم�سلمن�ي� م�ستم���ر فبع���د �أن كانت 

الأوجاع حطبًا في ال�صورة الأولى ها هي الأن 

لظى م�شتعلة ب�سب���ب ا�ستمرار هذا الاحتلال 

وما يمار�سه من ظلم وعدوان و�إهانة لكرامة 

الإن�سان وم�صادرة لحقوقه.

)ب( ت�شخي�ص المح�سو�سات والمجردات 

و�سائ���ل  �أح���د  بكون���ه  الت�شخي����ص  ينه����ض 

ت�شكيل ال�صورة عر�ب� تركيب الإ�ضافة ب�شكل 

ب���ارز، ولا تخف���ى فاعليت���ه وت�أثر�ي�ه في بن���اء 

ال����صورة، فبف�ضل���ه يُنق���ل الع���الم الخارجي 

بكل مح�سو�سات���ه الحية والجامدة ومدركاته 

المجردة �إلى ع���الم الإن����سان، فيكت�سب حياة 

وفاعلي���ة، و�أمثل���ة الت�شخي�ص عر�ب� التركيب 

الإ�ضافي كثيرة في �شعر الزهراني، ومنها:

�أعين الليل / وجه المدى / وجه الفجر / كف 

الزم���ان / وجنة ال�شم� س/ ج���راح الزمان / 

عي���ون الفجر / عيون الغي���م / وجه البحر / 

ب���راءة الحق���ول / ح����س الدج���ى / ده����شة 

الح���رف/ عيون الن���دى / وجوه ال����شوارع / 

وج���ه الق�ضية / لغ���ة النخ���ل / دم الدجى / 

لوع���ة الكتابة / قل���ب الليل / ف���م الظلام / 

�سمْع الزمان / ظهر الرياح.

وتكت�سب هذه التراكيب معاني كثيرة يبدعها 

ال�شاع���ر في �سياقات مختلفة، فت�أتي ال�صورة 

موحية ناب����ضة بالحياة، لق���درة الت�شخي�ص 

على �إبراز المعاني و�إث���ارة خيال المتلقي ونقل 

الحالة ال�شعورية التي يعي�شها الأديب. 

يقول في ق�صيدة »الهدف«:

�أنتَ علمتني لغة النخل

�أن�شودة الزهو في هفهفات ال�سعف

�أنت علمتني خفقة الباز حين �سما واختلفْ

قلت لي: النخل لا ينحني

وال�شياهين لا ت�ست�سيغ الِجيفْ

وتعلمتُ �أن الكرامة لا تُ�شترى في المزادات

(((

�أنَّ الحياة ال�شرفْ 

�إذا ت�أملن���ا تركيب الإ�ضاف���ة في »لغة النخل« 

ف�سنجد �أن �إ�ضافة »لغة« �إلى »النخل« لايم كن 

قبوله���ا عقليًّا ح�سب دلالته���ا المعجمية، ومن 

ثَ���مَّ ن���درك �أن هن���ا انزياحًا وخرقً���ا لقواعد 

اللغ���ة ح�صل عل���ى الم�ستوى المعجم���ي لدلالة 

ه���ذه الألف���اظ في بنيتها الإ�ضافي���ة، وحينئذٍ 

يدخ���ل نظام الا�ستعارة لينظ���م هذه العلاقة 

»فالا�ستعارة ت�أتي لكي تقلل من �سعة المجاوزة 

 فين��شأ لدينا 
 (((

الناتج���ة عن عدم الملاءَم���ة«

في ه���ذه الحال���ة ما ا�صطل���ح عل���ى ت�سميت���ه 

 ـ»الت�شخي�ص«، فيخرج الدال الثاني »النخل«  ب

من طبيعته ويكت�سب معنى جديدًا ينتمي �إلى 

ع���الم ال���دال الأول »لغة«، لق���د �أ�صبح النخل 

بف����ضل ه���ذا التركي���ب كائنًا عاقا�ل� يمتلك 

))) الم�صدر ال�سابق �ص82.
))) جان كوين، بناء لغة ال�شعر، ترجمة �أحمد دروي�ش، الهيئة العامة لق�صور الثقافة، 

القاهرة، 1990م، �ص119.
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لغته الخ���ا�صة. ونلاح���ظ �أن لدينا مرحلتين 

مختلفتن�ي� في ه���ذه البني���ة، الأولى تركيبي���ة 

والثاني���ة ت�صويرية، والثاني���ة هي التي قامت 

عل���ى نظ���ام الا�ستع���ارة، وحتى تكتم���ل هذه 

ال����صورة بق���ي �أن ننظر �إلى جان���ب علاقتها 

بنف�س المب���دع وجانب دلالته���ا ال�سياقية، �أما 

علاقة ال����صورة بنف�س المب���دع فكما قال عز 

الدي���ن �إ�سماعيل: تخ����ضع في الفن الحديث 

�إلى �إرادة المب���دع وقدرته على تن�سيق الوجود 

الخارج���ي وفقًا لم�شاع���ره ووجدانه، فتخ�ضع 

الطبيعة لحرك���ة النف�س وحاجاته���ا وعندئذٍ 

ي�أخ���ذ ال�شاعر كل الح���ق في ت�شكيل الطبيعة 

والتلاع���ب بمفرداته���ا وب�صوره���ا الناج���زة 

دلالته���ا  الث���اني  والجان���ب   
 (((

�شاء كيفم���ا 

ال�ساقي���ة ال���ذي ب���ه تكتمل ال����صورة، ويمكن 

اكت�شاف هذه الدلالة عبر الظلال والإيحاءات 

والعلاقات مع مكونات الن�ص الأخرى.

وفي ق���ول ال�شاعر: »�أن���ت علمتني لغة النخل« 

نلاح���ظ تحول هذا التركي���ب في ال�سياق �إلى 

معنى ال�شموخ والكبرياء والثبات على المبد�أ، 

وكله���ا مع���انٍ ي�ؤكد عليه���ا ال�شاع���ر ويحاول 

�إبرازه���ا في ثناي���ا الن����ص في ع���الم ���يموج 

بال�ضعف والتخلي عن المبادئ.

ويقول في ق�صيدة »كائن«:

في عالم مكبوت

تخرج من فم الظلام نجمة

ت�شق �صرخة بريئة دوائر ال�سكوت

في�ضحك القمرْ

الفنية  وظواهره  ق�ضاياه  المعا�صر  العربي  ال�شعر  �إ�سماعيل،  الدين  عز  ينظر,   (((
والمعنوية، �ص126.

وينه�ض الريحانُ من فرا�شه

مفت�شاً عن �ألفة الب�شرْ

وي�ستعيد الفجرُ خطوه

(((

نَ التوت  ويغمر النّوار غُ�صْ

يتح���ول الظلام �إلى كائن حي بف����ضل الت�شخي�ص 

في التركي���ب الإ�ضافي »فم الظا�ل�م«، ويجعل منه 

ال�شاع���ر �أحد مظاه���ر العالم المكب���وت، ونلاحظ 

�أن �صورة الظلام اكت�سبت بعدًا م�ؤثرًا في الم�شهد، 

فعلاقة الكبت مرتبطة بالظلام، فقد �أ�صبح كائنًا 

���ا م�ؤث���رًا، له قدرة على القم���ع والقهر، وتظهر  حيًّ

النجمة في ال�صورة خارجةً من فم الظلام لتُحدثَ 

�شيئً���ا م���ن ال�ضي���اء والت�أثر�ي� في الم�شه���د المظلم. 

�إن ال�شاع���ر في هذه ال����صورة ي���ر�سم واقعًا كئيبًا 

وموح����شًا، والنجمة ترمز لل�شاعر الذي يحاول �أن 

يبدد هذا الظلام وين�شر الجمال والحب والخير.

لق���د �شكل تركي���ب الإ�ضاف���ة في �شع���ر الزهراني 

ا لل����صورة، وتنوعت وظائفه  ���ا ودلاليًّ �أ�سا�سًا بنائيًّ

الأولى،  بالدرج���ة  والتج�سي���د  الت�شخي����ص  بن�ي� 

واعتم���د عليه ال�شاعر في ر�سم كثر�ي� من الم�شاعر 

الإن�سانية، كما ا�ستثم���ره في ت�شخي�ص �أو »�أن�سنة« 

المح����سو�سات والمج���ردات المختلفة ف���كان له الأثر 

الكبير في ثراء ال�صورة وعمقها الدلالي.

❂ الحذف

�إن الأ�صل في نظ���ام اللغ���ة �أن تذكر الألفاظ، غير 

�أن اللغ���ة في بع�ض جوانبه���ا ال�سياقية ومقا�صدها 

البلاغي���ة تلج����أ �إلى الخ���روج عل���ى ه���ذا الأ�صل 

لغاي���ات مختلفة كالاخت����صار والإيجاز، والحذف 

من �أبرز الظواهر الت���ي تعتري التراكيب اللغوية، 

وترجع �أهميت���ه �إلى ما يفتحه في ذهن المتلقي من 

))) الم�صدر ال�سابق �ص232.
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�آفاق وا�سع���ة للدلالة، وما يثيره في النف�س من لذة 

تح�صل بالعلم بعد الجهل، وذلك �أن المحذوف �إذا 

»ح����صل للنف�س �ألم لجهلها به التفتت �إلى القرينة 

فتفطن���ت له، فيح����صل لها اللذة بالعل���م، واللذة 

الحا�صل���ة بع���د الألم �أق���وى م���ن الل���ذة الحا�صلة 

 
 (((

ابتداءً«.

والح���ذف هو: »�إ�سقاط عن�صر من عنا�صر البناء 

على م�ست���وى الكلمة المف���ردة �أو الجملة الب�سيطة 

 وهو »باب دقي���ق الم�سلك، 
 (((

�أو الجمل���ة المركب���ة«

لطي���ف الم�أخذ، عجي���ب الأم���ر، �شبي���ه بال�سحر، 

ف�إن���ك ترى ب���ه ترك الذك���ر، �أف�صح م���ن الذكر، 

وال�صم���ت ع���ن الإف���ادة، �أزيد للإف���ادة، وتجدك 

�أنط���ق ما تك���ون �إذا لم تنط���ق، و�أتم ما تكون بيانا 

ولا �شك »�أن نف����س ال�سام���ع تت����سع 
 (((

�إذا لم تن�ب�«

في الظ���ن والح����ساب، وكل معلوم فه���و هين لكونه 

 
(((

مح�صورًا«.

وي�أخ���ذ �أ�سلوب الحذف في ال����صورة عند ال�شاعر 

عدة �أ�شكال، منها الح���ذف على م�ستوى ال�صورة 

الكلي���ة في الن����ص، فنج���ده في ق�صي���دة »و�صي���ة« 

يحذف الذي يعود عليه ال�ضمير في جميع الأفعال 

التي وردت في الن�ص، ويُ�سمى الحذف بالإ�ضمار، 

و»الأ�صل �ألا يذك���ر ال�ضمير �إلا وقد �سبقه ما يعود 

 والخ���روج على 
 (((

علي���ه ليك���ون ال���كلام وا�ضحًا«

هذا الأ�صل نوع من الغمو�ض الذي ي�ستثير المتلقي 

))) محمد بن علي الجرجاني، الإ�شارات والتنبيهات في علم البلاغة، تحقيق الدكتور 
عبدالقادر ح�سين، مكتبة الآداب، القاهرة، 1997م، �ص29.

))) محمد كريم الكواز، علم الأ�سلوب، مفاهيم وتطبيقات، من�شورات جامعة ال�سابع 
من �أبريل، ليبيا، 1997م، �ص42،43.

))) الإمام عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، �ص146.
ونقده، تحقيق محمد  و�آدابه  ال�شعر  العمدة في محا�سن  القيرواني،  ر�شيق  ابن   (((

محيي الدين عبد الحميد، دار 

 الجيل للن�شر والتوزيع، بيروت،1981م، ج1، �ص251.

))) محمد محمد �أبو مو�سى، خ�صائ�ص التراكيب، مكتبة وهبة، القاهرة، 1996م، 
�ص241.

لمعرف���ة ه���ذا المخف���ي والبح���ث عنه، وي���و�سع �أفق 

الدلالة  فتنفتح �أمامها قراءات مختلفة.

يقول ال�شاعر من بداية الق�صيدة:

يا بنيَّ �سي�سرق لحن الهوى حين يقلعُ...

يطوي ع�صافيرك الخ�ضر في كفه، وهيَ تهمي 

غناءً ويهوي على اليا�سمين الذي مدّ كفّيه 

في راحتيك

لماذا ؟ لأنك �أعلنت عن حفلة لل�سنابل من غير 

�إذن الجرادِ الذي لم تهاتفه لماّ نويت

يا بُنيّ �سيخطف قنديلَ �أمك وهي ت�صلي، ويحرق 

�أحلام �أطفالك الحالمين يكويك بالعار في كل 

فْقِه ما انطويت.
ُ
عرق، لأنك في �أ

فلا تنك�سر �أيها القمر الأرجواني، �أعرف �أنك في 

دورة العمر يا قمري ما انحنيت.

قل له: حين ي�أتيك يقطف من ناظريك الحنان، 

ابتعدْ علّني الجرح حتى ارتويت.

قل له: اكتو بالجرحِ، �إني بجرحك هذا اكتويت.

�صب من زفراتك ثارا، وفي لهب النار ناراً وزيت.

قل له: ما �سمعتك حين ينادي، وحين ترى قل له: 

ما ر�أيت.

فقد زرع الحقد في كل قلبٍ و�أطف�أ �ضوء القناديل 

(((

في كل بيت.

ال�صورة في هذا الن�ص يكتنفها الغمو�ض، وتحيط 

بها هالة من الغرابة، وذلك بف�ضل الإ�ضمار الذي 

عم���د �إلي���ه ال�شاعر، ف���كل هذه الأفع���ال )ي�سرق، 

يط���وي، يهوي، يخط���ف، يحرق، يك���وي، يقطف، 

زرع الحقد، �أطف����أ( تعود �إلى مجهول لم يذكر في 

الن�ص، ولم ي��شأ ال�شاعر �أن يك�شف عنه. ومن هنا 

))) �صالح الزهراني، الأعمال ال�شعرية، �ص290.
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ينفتح �أفق الدلالة �أمام المتلقي، ويُلقي هذا الغائب 

ظلاله على كل التفا�صيل.

وم���ن ثَ���مَّ يمك���ن �أن نف����سر ه���ذا الغائ���ب ح�سب 

القرائ���ن الت���ي ن�ستوحيه���ا م���ن �أفعال���ه )ي�سرق، 

يخطف، يح���رق، يكوي( ونحوه���ا, �إنها تدل على 

الظل���م والق����سوة والب�شاع���ة، لق���د عم���د ال�شاعر 

ا  �إلى ت�صوي���ر الظلم والقه���ر والا�ستبداد وال�شر �أيًّ

كان م����صدره، و�أخف���اه في البني���ة الل�ساني���ة ليتم 

ا�ستثم���ار طاقات اللغة الت�صويري���ة ولتت�سع دائرة 

تف����سيره فت�شمل كل ال����صور الممكن���ة التي يتجلى 

فيه���ا ال�صراع بين الخير وال�شر، والحق والباطل، 

ولعله ا�ست����شراف من ال�شاعر ل�شيء من الم�ستقبل 

لاقتران الأفعال بال�سين.

ومن �أ�شكال الح���ذف المتواترة في �شعر الزهراني 

ح���ذف �أح���د مكون���ات الجمل���ة، »والح���ذف عند 

البلاغين�ي� والنحاة لي�س نفيً���ا مطلقًا للمحذوف، 

الظاه���ري  البن���اء  في  ظه���ور  ع���دم  ه���و  و�إنم���ا 

 (((

للجملة«

يقول في ق�صيدة »ال�سفينة«:

يُراد منك �أن تكونَ... لا تكن.

تيارُهم لو كان �صاخباً �سينطوي

مط�أطئاً جبينَه.

�سيُقبلون يجمحون.... لا تكن....

�سيُح�شرون في ظلالهم �ضحى

والوقتُ يوم الزينة.

يراد منك �أن تكون... لا تكن

هذا الزمان موبق

ه، ودينه بحفنة يبيع فيه المرءُ عر�ضَ

الزهراء،  دار  تطبيقية،  ودرا�سات  نظري  مدخل  الأ�سلوبية،  �سليمان،  الله  فتح   (((
القاهرة، بدون تاريخ، �ص140.

يراد منك �أن تكون... لا تكن

فمن حروفك البي�ضاء

يبد�أ ال�صباح

 
 (((

تبحر ال�سفينة

يمت���د ن����ص ال�سفين���ة في ت�سع���ة وثمانن�ي� �سطرًا 

���ا متخ���ذًا م���ن الرم���ز الدين���ي ل�سفينة نوح  �شعريًّ

محورًا لل�صورة، ويتخذ الن�ص من البناء الدرامي 

المت�صاع���د و�سيل���ة لتكثي���ف ال���دلالات في ت�سل�سل 

مت�سق تتوالى فيه ال�صور �صورةً �صورة.

والتق���ى في هذا الن�ص رم���ز ال�سفينة بدلالته على 

النج���اة مع المهم���ة الت���ي ر�سمها ال�شاع���ر لنف�سه 

متخ���ذًا م���ن ال�شع���ر و�سيل���ة لإنق���اذ المجتمع من 

التي���ارات الفكري���ة المختلف���ة التي ته���دم �أخلاقه 

وتب���دد قيم���ه ال�سامية. ويظهر الح���ذف في �سياق 

حوار الق�صي���دة مع ذات ال�شاعر »يُ���راد منك �أن 

تك���ون... لا تكن... » وللمتلق���ي �أن يت�صور هنا كل 

الدلالات الممكنة من التي���ارات والمذاهب الفكرية 

المختلف���ة الت���ي تح���ا�صر ال�شاع���ر م���ن كل مكان، 

ولا �شك �أن ه���ذا الغم���و�ض –المتمثل في الحذف-  

مع تك���رار الجملة في الن�ص ي�ؤكد كثرة التحديات 

والعوائ���ق وال���ر�ؤى المختلف���ة الت���ي تري���د �صرف 

ال�شاعر عن طريقه ال���وا�ضح الذي ر�سمه لنجاته 

ونجاة مجتمعه.

ويق���ول في المقط���ع الراب���ع م���ن ق�صي���دة »�شج���ر 

الفح�شاء«:

و�سافرت �أبحث عن لقمة العي�ش، �أ�سكنت 

�أهلي بروحي، و�أودعت تلك الغ�صون النديات 

بهو الف�ؤاد

))) �صالح الزهراني، الأعمال ال�شعرية، �ص131.
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ولماّ دخلت المدينة... لماّ... ولماّ...، ترجلت عن 

�صهوة الطهر، �أ�سرجت رجلي ودافعت �سيلًا من 

العابرين، ولماّ... ولماّ... تذكّرت ذاك الجواد 

تذكرت نوّارة اللوز والموز، ع�شّاً تلاعبه الريح، 

 
(((

طفلًا يطارد جي�ش الجراد. 

في ه���ذا المقطع تتجل���ى �صورة م���ن �صور اغتراب 

ال�شاع���ر الق���روي الذي انتق���ل �إلى المدين���ة طلبًا 

لل���رزق، وبرز حذف �أحد مكونات الجملة عن�صرًا 

دالا عل���ى جزء غائب م���ن ال����صورة، »ولمَّا دخلت 

المدينة... لمَّا... و لمَّا... ترجلت عن �صهوة الطهر، 

�أ�سرج���ت رجل���ي ودافع���ت �سيًال م���ن العابرين، و 

لمَّ���ا... و لمَّ���ا...«. في الح���ذف الأول غاب���ت جمل���ة 

ج���واب ال����شرط، وفي م���وا�ضع الح���ذف الأربع���ة 

التالية غاب فعل ال�شرط الواقع بعد »لمَّا« الظرفية 

المت�ضمن���ة معنى ال����شرط، ويمك���ن �أن نلاحظ في 

المقط���ع �صورتن�ي� متقابلتن�ي�، �صورة القرية التي 

ا�ستدعاها ال�شاعر م���ن الذاكرة لتعبر عن معاني 

النقاء، والجمال، والطهر، والاطمئنان، وال�سعادة 

في حي���اة القرية، والمدينة التي لم���ا دخلها ال�شاعر 

�أخذت���ه الده�شة فلم ي�ستطع �أن ي�صف هذا الواقع 

الجدي���د ف�سكت �سك���وت الحائر الغري���ب »ولمَّا...    

ولمَّ���ا... و لمَّ���ا...« كله���ا �صور غائب���ة توح���ي بعدم 

التجان����س وتوحي بتم���زق العلاق���ات الروحية في 

هذا المجتمع المدين���ي. وك�شف الحذف عن �صراع 

ال�شاعر م���ع الحياة المادية و�شع���وره بالقلق وعدم 

الارتياح في المدينة.

ويقول في ق�صيدة »�أحبابي«:

كانوا قناديلي التي �أغ�شى بها ليلي

و�آمالي التي خيلي على �صهواتها يُدمي �سلاحي

))) نف�س الم�صدر �ص176.

كانوا... وكنت... فلا ا�ستراح المتقون من العناء

(((

ولا ا�سترحت من الغناء.

ق�صي���دة �أحباب���ي تجربة �شعرية ت����صور نوعًا من 

�أن���واع الغ���در و�أ�شده���ا �إيلاما عل���ى النف�س، ذلك 

الغ���در الذي يقع م���ن الأحب���اب في �ساعة حا�سمة 

يك���ون المغدور في �أ�شد الحاج���ة �إلى �أحبابه الذين 

كان يظن �أنهم �سنده القوي ونجدته وقت ال�شدة، 

ولكنه يكت�شف �أنهم هم الأعداء.

وقع حذف الخبر في الجملتين »كانوا... وكنت...« 

لي����صور ب���ه ال�شاع���ر البع���د العمي���ق للعلاقة مع 

الأحب���اب، و�أن���ه �أكر�ب� م���ن �أن ت�صف���ه الكلمات، 

وج���اءت دلال���ة الم���ا�ضي في الجملة موحي���ة بالألم 

والح�سرة على هذا الغياب.

و�أخيًرا هذه الدرا�سة ت�ضع لبنة في �صرح المقاربات 

النقدي���ة للإب���داع في الم�شه���د ال�شع���ري ال�سعودي 

المعا�صر، وفي تجربة »�صالح الزهراني« على وجه 

الخ�صو�ص، ولا �أزعم �أنه���ا جاءت كاملة �أو قريبة 

من الكم���ال، بل ح�سبي المحاولة، وما هي �إلا جهد 

المقل، و�ستبقى الأ�سئلة مفتوحة، وتبقى المقاربات 

متج���ددة ما تج���ددت طرائ���ق التن���اول ومناه���ج 

النقد، وزوايا الر�ؤية. 

))) نف�س الم�صدر �ص323.
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