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قواعد الن�شر فـي المجلة

تن�شر المجلة البحوث العلمية الر�صينة باللغة العربية في حقل الآداب والعلوم الإن�سانية. 	.1 	

تخ�ضع البحوث المن�شورة للتحكيم على نحو �سري. 	.2 	

يجب �ألّا يقل عدد كلمات البحث عن 4000 كلمة، ولا يزيد عن 8000 كلمة. 	.3 	

تر�سل البحوث با�سم رئي�س التحرير على البريد الإلكتروني للمجلة. 	.4 	

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الأولى من البحث: .5 	

❂	عنوان البحث باللغة العربية،  		

❂	ا�سم الباحث باللغة بالعربية،  		

❂	ا�سم الجامعة،  		

❂	البريد الإلكتروني، 		

❂	ملخ�ص البحث باللغة العربية )فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الثانية من البحث: .6 	

❂	عنوان البحث باللغة الإنجليزية،  		

❂	ا�سم الباحث بالحرف اللاتيني،  		

❂	ا�سم الجامعة بالحرف اللاتيني،  		

❂	البريد الإلكتروني،  		

❂	 ملخ�ص البحث باللغة الإنجليزية )في فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح باللغة الإنجليزية )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

تو�ضع الهوام�ش في �أ�سفل كل �صفحة، وتكون مربوطة ب�شكل �آلي بالمتن. كما يبد�أ ترقيم الهوام�ش عند بداية  	.7 	

كل �صفحة جديدة.

	�إذا تكرر ذكر المرجع في ال�صفحة نف�سها، ي�شار �إليها بـ “المرجع نف�سه”. .8 	

�أو المقال، ورقم  توثق الإحالات على النحو الآتي: يذكر ا�سم الم�ؤلف العائلي فال�شخ�صي، ثم عنوان الكتاب  	.9 	

ال�صفحة. )على �أن يوثق المرجع ب�شكل كامل في لائحة الم�صادر والمراجع ويكون ذلك على النحو الآتي: ا�سم 

الم�ؤلف، عنوان الكتاب �أو المقال، الجزء/ �أو العدد، الطبعة، مكان الطبع، تاريخ الطبع(.

	�أي بحث لا تتوفر فيه ال�شروط ال�شكلية المذكورة ي�ستبعد تلقائيا دون النظر في محتواه. .10 	
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 دلالات  
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الاستماع من منظور الكتابة ولسانيات المنطوق
د. عبد ال�سلام ال�سيد حامد

جامعة قطر 

abdulsalamh@qu.edu.qa

تاريخ الا�ستلام: 2017/8/5

تاريخ القــــــبول: 2017/9/20

الملخ�ص :

الا�ستماع جانب عملي مهم من جوانب اللغة، ودرا�سته منفردًا في الل�سانيات المعا�صرة – مع ذلك – تكاد تكون غائبة، 

�إلا من الجانب المهاري و�أثره في م�س�ألة تعليم اللغة واكت�سابها، والجانب الإدراكي في علم الأ�صوات بو�صفه الحلقة الأخيرة 

في انتقال الكلام من المتكلم �إلى ال�سامع. 

وحدود درا�سة هذا المو�ضوع – بناء على ذلك وفي غير ما �سبق - يمكن ت�صورها في جوانب محددة �أهمها: الا�ستماع من 

منظور الكتابة معرفيًا ونظريًا، ومن المنظور ال�صوتي المو�سّع، ومن جوانب ل�سانيات التوا�صل، والتلفّظ، والن�ص والخطاب. 

ول�ضيق المقام هنا يُقت�صر على الجانبين الأولين فقط.  

في الجانب الأول ن�شير �إلى ال�صور المختلفة للغة بين كونها �سمعية �أو ب�صرية �أو �إ�اشرية، و�إلى ر�أي دي �سو�سير في اللغة المنطوقة 

والمكتوبة وما كان له من �صدى و�أثر لدى كثيرين خا�صة جاك دريدا ورولان بارت، مع بيان علاقة ذلك كله بالا�ستماع. 

وفي الجان���ب الثا���ني ن�شير �إلى الجانب الإدراكي لل�سمع، ونتجاوزه �إلى مفاهي���م وجوانب �أرحب من �أهمها الاتكاء على 

ع���ر�ض الق�ضية �صوتيًا من خلال ما قدمه عا���لم الأ�صوات ديفيد �أبركرومبي )David Abercrombie( خا�صة مفهوم 

ال���و�سط ال�سمعي بجانبيه: الخ�اصئ�ص الإ�اشرية والخ�اصئ�ص الجمالي���ة التي تتعلق بظواهر تف�ضي �إلى ما يُ�سمى بالمعالم 

التطريزية، التي هي الإطار الأو�سع لهذه الم�س�ألة في علم الأ�صوات ب�شكل عام.

الكلمات المفاتيح: 

الا�ستماع – نظرية الكتابة - علم الأ�صوات – الو�سط  ال�سمعي – الخ�اصئ�ص الإ�اشرية – الخ�اصئ�ص الجمالية.
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Listening from the perspective of writing and the 
spoken linguistics

Dr. Abdelsalam Hamed
Qatar University

abdulsalamh@qu.edu.qa
Abstract
Listening is an important aspect of the language, and its study of contemporary linguistics 

is alone - however – and it is almost absent, except from the skillful side and its impact on 
the question of language teaching and acquisition, and the cognitive aspect of phonology as 
the last episode in the transmission of speech from the speaker to the listener.

The limits of the study of this subject - therefore and beyond - can be conceptualized 
in specific aspects, the most important of which are: Listening from the perspective of 
writing, both theoretically and knowledgably, from the expanded voice perspective, and 
from the aspects of communication linguistics, pronunciation, text and discourse. The 
narrowness here is limited to the first two sides only.

On the first side, we refer to the different images of the language, whether audiovisual 
or visual, to the de Susser,s opinion of spoken and written language, and the resonance 
and impact of many linguists, especially Jacques Derrida and Roland Barthes.

 On the other side, we refer to the cognitive aspect of Listening, and move on to concepts 
and other aspects, the most important of which is to rely on the presentation of the case 
in a voice through the contributions of the phonetics scientist Abercrombie, especially 
the concept of «the aural medium» by its side: the properties of the indexical features 
and aesthetic properties related to phenomena leading to the so-called supersegmental 
features that are the broader framework of this issue in phonology in general.

Keywords:
Listening – theory of writing – phonetics – aural medium - indexical features  – 

aesthetic properties.
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مقدمة:

تناولتُ في بحث تمهيدي �سابق �أثر الا�ستماع في تعليم 

العربية، وتبين لي �أنه يمكن ت�أ�سي�س نظرية في هذا ال�ش�أن 

تنطل���ق م���ن خ�اصئ�ص ت���راث �أمتنا��� المتن���وع ومخزونها 

ور�صيدها���، وما �أ�ضيفَ �إلى ذلك في ع�صرنا الحديث من 

نظريات وتقنيات و�إمكانات.

وق���د كان من الخطوات الأولى اللازمة لذلك مداخل 

عام���ة تحدثت فيها��� ع���ن »الا�ستماع« من حي���ث: المفهوم 

والم�صطلح، وتو�سيع �إطار الق�ضية من خلال الإ�اشرة �إلى 

�أ�صول الا�ستما���ع العربي���ة )الأ�صوات والأ�صول الن�صي���ة 

والأ�صول المعرفي���ة والعلمية(، و�صور الا�ستماع ومهاراته، 

وا�ستثما���ر الفكرة منهجيًا وتطبيقيا عل���ى درا�سة المدونة 

ال�سمعية وتوظيفها في تعليم العربية، طبقًا لإطار اقتراح 

 .
(((

محدد

�إن الا�ستما���ع جان���ب مه���م عمل���ي من جوان���ب اللغة 

نعي����ش معه ونما���ر�سه في كل كلام ننطق���ه ون�ستقبله لأنه 

�أح���د وجه���ي هذا ال���كلام، والله جع���ل لنا �أذنن�ي� وجعل 

لنا��� ل�سانًا واح���دًا، ولي�س من المبالغ���ة في �شيء �أننا ن�سمع 

�أكثر مما نتكلم؛ فه���ذه حقيقة علمية، و�أمر واقعي م�سلم 

ب���ه، وكل ه���ذا    يدرك���ه عامة النا����س، ويقر ب���ه الباحث 

في حق���ل درا�سة اللغة والل�سانيات، وم���ع ذلك فالا�ستماع 

–منفردًا- غائب عن الدرا�سة الكلية في البحث الل�ساني 
المعا�صر، ويحتا���ج الباحث �إلى �أن ينظ���ر بمجهر خا�ص؛ 

كي يرى معالجة الباحثين والل�سانيات له كيف تكون و�أين 

موا�ضعها��� م���ن المباحث والنظريا���ت والق�اضيا، ثم يعمل 

فيها��� ر�أيه وفك���ره كي يجيب ع���ن �أ�سئلة م���ن قبيل: كيف 

يك���ون ا�ستماعنا من الناحية العملي���ة؟ وما �صوره؟ ومتى 

يكون؟  وما �أدلة �أهميته؟ وما الأدوار التي يقوم بها؟ ومن 

الأط���راف الم�اشركون فيه؟ وكيف يتمّ���م مع الكلام دائرة 

))) انظ���ر: الاستماع وأثره في تعليم العربية، مجل��ة كلية الآداب، جامعة طنطا، 
العدد 29- يناير 2016م.

الت���وا�صل؟ وما الأنما���ط اللغوية �أو الثقافي���ة المقابلة له؟ 

�إلى �آخ���ر الأ�سئلة التي يمكن �أن تدور في هذا الإطار. وفي 

البحث ال�ساب���ق �إ�اشرات مقت�ضبات متفرقات لهذا، وهي 

. وعلى هذا الأ�سا�س تكون �أهمية هذه 
(((

بالطبع لا تكف���ي

ال���درا�سة التي ل�سنا في حاجة �إلى �أن ن�ست�شهد ل�ضرورتها 

وت�أكي���د دخولها في دائرة الأبحاث الل�سانية الحيوية بمثل 

ق���ول جاكوب�سون: »ويُعنى علم اللغ���ة باللغة في مظاهرها 

جميعًا���؛ اللغة في �أثنا���ء العمل، واللغة في ط���ور الانتقال، 

؛ 
(((

واللغ���ة في ط���ور ال���ولادة، واللغة في �أثنا���ء ذوبانها���«

لأن���ه �إذا كان���ت اللغة في �أثنا���ء ذوبانها مو�ضوعًا��� لعناية 

عل���م اللغ���ة، ف�إن ما ه���و �أدنى من ذلك وما ه���و واقع قبل 

ه���ذه المنزلة �أولى، ومنه الا�ستما���ع؛ لأنه هو الوجه الآخر 

للمنط���وق، و�أحد وجه���ي الحدث الكلام���ي. �إذن الهدف 

العا���م الأ�سا�سي لأي���ة درا�سة جدي���دة في ه���ذا المجال – 

كما��� �أرى - ينبغ���ي �أن يكون: تحديد مفه���وم الا�ستماع في 

الل�سانيات الحديثة، وبيان الغاية من وراء ذلك في المهام 

التي يمكن �أن يحققها توظيف ذلك المفهوم.   

والم�شه���ور في درا�سة »الا�ستما���ع« لغويًا��� تناول���ه على 

م�ست���وى المها���رة في ق�ضية تعليم اللغ���ة واكت�سابها، ولي�س 

ه���ذا ما��� نق����صده هنا، و�أما��� درا�ست���ه من الوجه���ة التي 

حددناها���، ف�أقرب الإنجازات العلمي���ة المعتبرة الم�شهورة 

و�أكثرها��� �صلة بهذا – في حدود معرفتي - كتاب �أ�ستاذنا 

 ،
(((

الدكت���ور �سع���د م�صل���وح )درا�سة ال�سمع وال���كلام( 

وق���د �صرف العناي���ة فيه �إلى درا�سة ال���كلام وال�سمع من 

ا لميلاد فكرة بحثنا هنا )الا�ستماع في الل�سانيات  ))) كان من الإرها�اصت الأولى �أي�ضً
المعا����صرة( محا����ضرة لي في المنت���دى البحث���ي لق�سم اللغ���ة العربي���ة من كلية 

الآداب والعل���وم بجامعة قطر بعنوان: »مفهوم الا�ستماع بين التراث والل�سانيات 

المعا����صرة، نحو نظرية عربي���ة للا�ستماع« وذلك بتاري���خ 30/12/2015. وكان 

ن�صي���ب الل�سانيات المعا�صرة م���ن ذلك �إ�اشرات عامة مح���دودة ورد بع�ضها في 

المدخل الخا�ص بالمفهوم والم�صطلح في �أول الف�صل ال�سابق. والمحا�ضرة من�شورة 

على اليوتيوب، وهذا رابطها: 

https://www.youtube.com/watch?v=7L2Irq6OFaI
))) �أ�سا�سيات اللغة، لرومان جاكوب�سون وهالة موري�س، ترجمة �سعيد الغانمي )كلمة، 

�أبو ظبي، والمركز الثقافي العربي، الدار البي�اضء )ط2008-1(:107.

)))  عالم الكتب، القاهرة، 1980. 
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خا�ل�ل التع���رف �إلى ماهيتهما��� وبيان المراح���ل التي يمر 

بها��� الحدث اللغوي المنطوق من���ذ �أن يكون فكرة في ر�أ�س 

المتكل���م عل���ى �أن ي�صبح مفهومًا��� لدي ال�سام���ع، مع بيان 

المفاهي���م والم�صطلحا���ت والأ�شكال التو�ضيحي���ة والأمثلة 

التحليلي���ة المعتم���د في بع�ضها��� عل���ى الأجه���زة ال�صوتية 

الحديثة، وحدود هذه الدرا�سة المتميزة عن غيرها – كما 

ه���و وا�ضح – الجم���ع بين درا�سة ظواهر الكلام وال�سمع ، 

�إلى جان���ب �ضم �شتا���ت م�سائلهما وا�ستبان���ة علاقاتهما، 

وذل���ك من عل���وم فيزيا���ء ال����صوت والت�شري���ح ووظائف 

الأع�اضء وعلم النف����س الفيزيائي. وبناء على هذا نقول: 

�إن درا�ستنا��� ووجهتنا��� في بحثنا ه���ذا مختلفة عن درا�سة 

�أ�ستاذنا الدكتور �سعد للأ�سباب الآتية: 

- الأول: رغم كون ال�سمع جامعًا بين الدرا�ستين، فالوجهة 

مختلف���ة؛ لأن درا�سة الدكت���ور �سع���د جامع���ة »للكلام 

وال�سم���ع«، والعناية بالكلام هي الأكثر، وتق�سيم �أبواب 

الكتاب وتوزيع محاوره ي�ؤكدان هذا، و�أما درا�ستنا فهي 

موجه���ة �إلى »الا�ستماع« قلبًا وقالبًا��� ولا ي�أتي الحديث 

عن »الكلام« �إلا بالتبعية.

- الثا���ني: »ال�سمع« عن���د الدكتور �سعد يق���ف عند حدود 

الإدراك اللغ���وي الأوّلي وتما���م و�صول ر�سال���ة المتكلم. 

�أما��� في بحثنا��� فال�سمع يتجاوز جان���ب الإدراك �إلى ما 

هو �أبعد من ذلك نظريًا واجتماعيًا وثقافيًا حتى ي�صل 

�إلى م�ست���وى الخطا���ب. ولذل���ك كان الم�صطل���ح الذي 

تبنيناه هو »الا�ستماع« من �أجل دلالته الأو�سع المعروفة، 

مع قدر من التجاوز عند ا�ستخدامنا له بالمعنى ال�ضيق 

)ال�سمع( في مجال الأ�صوات.

- الثال���ث: المنه���ج مختلف، فمنهج �شيخنا��� منهج �صوتي 

ت�أ�سي�سي جامع لكل ما يت�صل بعلم الأ�صوات العام من 

فيزياء وت�شريح ووظائف �أع�اضء، �أما المنهج لدينا فهو 

منهج ا�ستك�اشفي ت�أ�صيلي ي�ستمد مادته من النظريات 

الل�سانية المختلفة ذات ال�صلة. 

وبنا���ء على هذا تك���ون الحدود العام���ة لبحث م�س�ألة 

الا�ستما���ع بهذا المنحى – فيما يبدو وفي غير ق�ضية تعليم 

اللغة واكت�سابها- مح�صورة في المقام الأول في تناوله من 

الجوانب الآتية:

1- من منظور الكتابة معرفيًا ونظريًا. 

2- من المنظور ال�صوتي.

3- من منظور التوا�صل. 

4- الا�ستماع ول�سانيات التلفظ.

5- الا�ستماع ول�سانيات الن�ص والخطاب. 

ول�ضيق المقام وطول الفكرة �سنختار من هذه الجوانب 

هنا الجانبن�ي� الأولين فقط: الا�ستماع من منظور الكتابة 

معرفيًا��� ونظريًا���، وم���ن المنظ���ور ال�صوت���ي �أو ل�سانيا���ت 

المنط���وق. على �أن ن���دع الجوانب الثلاث���ة الأخرى لجولة 

بحثية �أخرى منا�سبة. 

-الا�ستم��اع م��ن منظ��ور الكتاب��ة معرفيًا  �أولًا

ونظريًا:

نق����صد بذل���ك بيا���ن �ش�أن الا�ستما���ع في �ضوء نظرية 

الكتاب���ة وما يرتب���ط بها من المقارنة بينها��� وبين الكلام، 

وما لذل���ك من �صلة بتطور نظ���رة الل�سانيات �إلى عن�صر 

الا�ستماع. وت�سل�سل الم�س�ألة هنا ي�أتي من ارتباط الا�ستماع 

بالمنط���وق، والمنطوق يقابل المكتوب ويُقارَن بينهما كثيًرا، 

ولذا تُع���دّ المقارنة بين الكتابة والنطق م���ن �أ�شهر م�سائل 

نظرية الكتاب���ة و�أدبياتها، ومن ق�اضيا المداخل العامة في 

الل�سانيات. ب���ل �أحيانًا تت�سع دائرة المقارنة لت�شمل المرئي 

ا على هذا النحو: »يثير ال���كلام الانتباه، �أما المرئي  �أي����ضً

فهو يقت�ضي الانتباه. �أذلك لأن ال�سمع مفتوح دائمًا ومهيّ�أ 

للتحري�ض والإثارة؟ �أم لأن ال�سمع �سلبيّ �أكثر من النظر؟ 

ن�ستطي���ع ب�شكل طبيعي �أن نغم�ض العيون و�أن نلهي النظر 

ب�أكثر مما ن�ستطيع الامتناع عن ال�سماع. كان هذا الو�ضع 
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الطبيع���ي في الب���دء ه���و و�ضع الر�ضي���ع، يج���ب �ألا نن�سى 

. من �أجل هذا وُ�صفت لغة الكلام ب�أنها لغة �سمعية 
(((

ذلك«

في مقاب���ل اللغة الب�صرية )لغ���ة الكتابة( واللغة الإ�اشرية 

�أي لغ���ة الإ�اشرة عند ال����صم �أيًا كان نمطها ونوع رمزها. 

ورغم تحقي���ق الكتابة والانطباعا���ت الب�صرية �إنجازات 

قيم���ة »على م���دى �ألفي عام عل���ى يد الإن����سان بحثًا عن 

لغة تتلاءم واحتياجات���ه ال�شخ�صية، لم ت�شكل في الما�ضي 

�أو في الحا����ضر �سوى �أداة تكميلي���ة على م����سيرة الإدراك 

ال�سمع���ي ذات الأهمية التي لا يمكن �أن يماري فيها �أحد. 

م و�أ�صحاب ال�سم���ع الثقيل، ترتفع �أ�سهم  في حا���لات ال�صُّ

ه���ذه التكملة الب�صري���ة كلما اختف���ت �أو انعدمت البقايا 

ال�سمعي���ة. وبع�ض من به���م �صمم ي�صل���ون �إلى حالة من 

الكمال مده����شة حين ي�صبح الأمر متعلقًا بترجمة حركة 

ال�شفاه ال�اصدرة عن المتكلمين. ولكن مثل هذا الأمر لي�س 

�سوى �صورة غير طبيعية لا�ستيعاب �شكل لغوي لا يُدرَك �إلا 

. وبنا���ء على هذا لا بد من الإقرار 
(((

ع���ن طريق ال�سماع«

ب����أن الإعاق���ة اللغوية عن���د الأ�صم تُعدّ �أخط���ر منها عند 

الأعم���ى؛ لأن الأمر يقت�صر عنده عل���ى ا�ستبدال �أبجدية 

برايل بالح���روف الطبيعية العادية، والات����اصل ال�شفوي 

لا م����سا�س به. �أما الأ�صم فه���و يحاول �أن يعو�ض التوا�صل 

ال�شف���وي ال�سمع���ي المفقود بلغ���ة الإ�اشرة، و�أ�شهر �صورها 

لغ���ة )Ameslan( �أو )ASL(، وهي تع���د ثالث �أ�شهر 

لغ���ة غير �إنجليزي���ة م�ستعمل���ة في �أمريكا بع���د الإ�سبانية 

.
(((

والإيطالية

�إن دي �سو�سير– وه���و رائد البنيوي���ة و�أبو الل�سانيات 

المعا����صرة- نظر �إلى الكتابة بارتيا���ب، ور�أى �أنها – و�إن 

)))  في عل���م الكتاب���ة، لجاك دري���دا، ترجمة وتقديم �أنور مغي���ث ومنى طلبة )المركز 
القومي للترجمة – القاهرة – ط2 - 2008( 433. 

)))  انظ���ر: مدخ���ل �إلى الل�سانيات، ت�أليف برتيل مالبرج، ترجمة ال�سيد عبد الظاهر 
)المركز القومي للترجمة – القاهرة – ط 1- 2010( 38.

)))  انظ���ر: ال�ساب���ق 98 ،97، ومعرف���ة اللغ���ة، ت�أليف جورج ي���ول، ترجمة د. محمود 
فراج عبد الحميد )دار الوفاء لدنيا لطباعة والن�شر – الإ�سكندرية – 1999( 

  .502

ا�ستُخدم���ت لتمثي���ل المنطوق – فهي لا تم���ت �إلى النظام 

الداخل���ي للغ���ة ب�صل���ة وتطم����س المعا���لم الحقيقي���ة لها؛ 

ولهذا ف�ضل ما���دة الكلام �أو اللغ���ة ال�شفهية عليها، وقال 

ع  �إن الأ�سل���وب الأمث���ل ل���درا�سة اللغا���ت الحي���ة ه���و و�ْض

نظا���م ل��ل�أ�صوات يح����صل علي���ه الباحث م���ن الملاحظة 

، وم���ن �أجل ه���ذا وُجدت 
(((

المبا����شرة للكلم���ة المنطوق���ة 

الكتابة ال�صوتية. وفي ر�أينا �أن الملاحظة المبا�شرة للكلمة 

المنطوق���ة لا يمك���ن �أن تنف�صل بحال ع���ن مفهوم ال�سمع. 

ه���ذه ملحوظ���ة �أولي���ة �أ�سا�سي���ة لا ب���د �أن تُ�سج���ل هنا في 

معالجتنا للمو�ضوع.   

لق���د كانت هذه النظ���رة الإق�اصئي���ة للكتابة من دي 

�سو�سير وغر�ي�ه محل �سجا���ل �أخذ بعدًا معرفيًا��� وفل�سفيًا 

ممن �أتوا بعده، وممن ا�ستنفرهم هذا منظّر علم الكتابة 

جا���ك دري���دا )1930-2004م( في كتاب���ه الذي يحمل 

هذا العن���وان. لقد جا���دل دي �سو�سير في �آرائ���ه ال�سلبية 

ع���ن الكتابة التي عدّها �أ�شبه بالزيّ التنكّري، كما حاجج 

جا���ن جاك رو�سو في ر�سالته ع���ن �أ�صل اللغات، حيث قال 

�إن الإن����اصت ينبغي �أن يك���ون �إلى �صوت الطبيعة وحده. 

وعمّم دريدا الحجاج لي�شمل النظرة التاريخية الفل�سفية 

العامة التي �سادت �أوروبا، وكانت تف�ضل النطق وال�صوت 

وتعدهما��� الح����ضور والق���وة والحري���ة وتخت���زل الوجود 

، بل �إن���ه ر�أى �أن قيمة اختا�ل�ف العلامات التي 
(((

فيهما���

�أعلى من �ش�أنها دي �سو�سير، يمكن �أن تُطبّق على الكتابة 

ويُكت�شف من خلالها تميّزها��� و�أهميتها، مدّعيًّا ب�أن كون 

)))  انظر: علم اللغة العام، لفردينان دي �سو�سير، ترجمة الدكتور يوئيل عزيز )دار 
ا:  الكت���ب للطباعة والن����شر – جامعة الم���و�صل – 1988(42- 55، وانظر �أي�ضً

النظريا���ت الل�ساني���ة الكبرى، من النح���و المقارن �إلى الذرائعي���ة، لماري �آن بافو 

وج���ورج �إليا �سرفات���ي، ترجمة محمد ال���را�ضي )المنظمة العربي���ة للترجمة – 

بر�ي�وت – ط1 – 2012( 115. ولي�س معنى ما نقلناه عدم وجود نظرة �سلبية 

لل���كلام ل���دى دي �سو�سير؛ لأن هذه النظرة قائمة في تفريق���ه الم�شهور بين اللغة 

والكلام؛ �إذ جعل اللغة – وهي المخزون اللغوي في الذهن الجمعي - هي �اصحبة 

المزايا��� التي تجعلها هي الأ�صل والمتُوجّه �إليه في ال���درا�سة الل�سانية. انظر: علم 

اللغة العام 32 ،33.

)))  انظر: في علم الكتابة لجاك دريدا 324. 
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الكتاب���ة ال�صوتي���ة دقيق���ة و�صوتي���ة تمامًا���، و�أن الكلام 

 .
(((

�سمع���يّ ب�أكمل���ه قول في مو�ضع �شك من وج���وه كثيرة 

ولأن ق�ضي���ة الكتا���ب الأ�سا�سي���ة هي »الكتاب���ة« وما تثيره 

من ت�أملات ح���ول حا�سة الب�صر التي تتفاعل معها، نجد 

ا مهمة كثر�ي�ة لا تكاد تح�صى ت�صلح �شواهد  في���ه ن�صو�صً

لق�ضيتنا��� هنا���، �أي »الا�ستما���ع« وما يرتبط ب���ه من نطق 

وكلام وحا����سة؛ وذلك لأن المقارنة منعقدة فيه دائمًا بين 

هذين الطرفين. و�سنكتفي بهذه الأمثلة: 

) �أ ( فعن �ضرورة عدم �إق�اصء لغة الكتابة يقول: »ينبغي 

على علم ال�صوتيات �أن يتخلى عن كل تمييز جذري 

بين ال���كلام والكتاب���ة؛ فيتخلّى بذل���ك لا عن نف�سه 

بو�صفه علمًا، ولكن عن نزعة تمييز ال�صوت... وما 

يق���رّ به جاكوب�سون بهذا الخ�صو�ص يهمنا كثيًرا في 

هذا المقام: في�ض اللغة المتكلَّم���ة، الم�ستمرّ فيزيائيًا 

ي����ؤدي في الأ�صل �إلى مواجهة بن�ي� نظرية الات�اصل 

وو�ضع بال���غ التعقي���د ... ولي����س الحا���ل كذل���ك مع 

 .
(((

العنا�صر الخفيّة التي تقدمها اللغة المكتوبة«

)ب( وتحت عنوان »مدخل �إلى ع�صر رو�سو«، ذكر النقل 

الآت���ي عن التقابل بين الكلام وال�سمع، والتقابل بين 

الكلام )الأ�صوات( والب�صر: »لنا ع�ضو يجيب على 

ال�سمع )هكذا( وهو ال�صوت، ولي�س لنا ع�ضو يجيب 

على الب�صر، ولا ت�صدُر عنا الألوان كما ت�صدر عنا 

الأ�صوات، وه���ذه و�سيل���ة �إ�اضفي���ة لتربي���ة الحا�سة 

الأولى بتدري���ب الع����ضو ال�سال���ب والع����ضو الموجب 

   .
(((

»Emile أحدهما مع الآخر. �إميل�

)جـ( وعن المقارن���ة بين لغة الإيماء المعتمدة على الب�صر 

ولغ���ة ال���كلام المعتم���دة عل���ى ال����صوت – نقل هذا 

)))  انظر: خم�سون مفكرًا �أ�سا�سيًّا معا�صرًا: من البنيوية �إلى ما بعد الحداثة، لجون 
لي�شت���ه، ترجمة د. فاتن الب�ستا���ني )المنظمة العربي���ة للترجمة-بيروت – ط1 

.225-222 )2008-

)))  في علم الكتابة لجاك دريدا: 158. 
)))  ال�سابق: 215.  

ال���كلام: »وعل���ى الرغ���م م���ن �أن لغة الإيما���ء ولغة 

ال�صوت طبيعيتان على ح���د �سواء، ف�إن لغة الإيماء 

�أ�سه���ل و�أق���ل اعتمادًا عل���ى الا�صطا�ل�ح؛ ذلك لأن 

الأ�شياء التي تجذب �أب�اصرنا �أكثر من الأ�شياء التي 

تج���ذب �أ�سماعنا. كما��� �أن ال�صور �أكر�ث� تنوعًا من 

  .
(((

الأ�صوات، بل �أكثر قدرة على التعبير«

�إن هذه الن�صو�ص و�أمثالها -رغم �أنها تمثل ملحوظات 

فل�سفي���ة وت�أما�ل�ت عام���ة في مجا���ل مقارن���ة خ�اصئ�ص 

الكتابة بغيرها – لها قيمتها اللغوية وال�سيميائية في بيان 

جوانب مهم���ة تتعلق بال�سمع والا�ستما���ع، ويجب �أن تكون 

محل نظر واعتبار فيهما. 

ر�أي بارت:

وكما��� كان لدريدا تنظر�ي� ت�أ�سي����سي في الكتابة، كان 

للناقد ال�سيميائي رولان بارت )1915-1980م( �سُهمة 

في ه���ذا، خا����صة في كتابه »ه�سه����سة اللغ���ة« الذي حاول 

فيه �أن ي���ر�سى هذا المفهوم المتعلق بال����صوت والا�ستماع، 

وق����صد به – على وجه المجا���ز والا�ستعارة – �صوت اللغة 

الخافت المنتظم لق�شعريرة المعنى �أو �آلة الدلالة ال�اصدرة 

في الأ�صل من فعل الل����سان والكتابة. وهذا المفهوم مثالي 

. و�إ�اضفة 
(((

وهو ي�شير �إلى �صوت محدد لكنه غير ممكن

�إلى ذلك �أ�اشر بارت �إلى مفهوم �آخر هو »انفجار ال�سمع«، 

وق�صد به �صدى الانق�سام اللغوي المتمثل في تعدد م�ستويات 

ا�ستعما���ل اللغة داخ���ل المجتمع الواح���د والدولة الواحدة 

با����سم الديمقراطية والاتجاه �إلى ثقافة الجماهير، حيث 

�إن ه���ذا يعطينا �صورة داخلية لح���رب اللغات وي�شطر كل 

فرد بالن�سبة �إلى نف�سه، ويكون ل�سان حاله: »عندما �أنجح 

ف�أتكل���م لغة واح���دة طَوال يوم���ي، فكم من لغ���ة مختلفة 

�أج���دني م�ضط���رًا �أن �أ�ستقبل! ثمة لغ���ة زملائي، و�ساعي 

)))  ال�سابق: 430.  
)))  انظر: ه�سه�سة اللغة، لرولان بارت، ترجمة الدكتور منذر عيا�شي )دار نينوى – 

دم�شق – ط1 - 2015( 119-115.
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البريد، وطلابي، وكذلك لغة المعلّق الريا�ضي في المذياع، 

ولغة الكات���ب الكلا�سيكي الذي �أقر�ؤه م����ساءً. ولقد يعني 

هذا �أن الم����ساواة بين اللغة التي نتكل���م و)بين( تلك التي 

، وفي هذا الت�شتت 
(((

ن�سمع �إنما هو وهم يتوهمه الل�ساني«

اللغوي ي�صبح المفقود هو »تلاقي الكلام وال�سمع« خا�صة 

د  بالن�سب���ة لأبنا���ء المجتمع الغرب���ي المنق����سم بلغاته الموحَّ

. وم���ن �أج���ل هذا نظ���ر با���رت �إلى »الكتابة« 
(((

بثقافت���ه 

بو�صفها��� قيمة ون�سقًا ينبغي الحفا���ظ عليه والدفاع عنه؛ 

ا في �صورتها المثالية- لي�ست منق�سمة مثل  لأنها -افترا�ضً

  .
(((

لغة الكلام الم�سموعة

�إن ه���ذا يعن���ي �أن با���رت كان م�شغ���وًال بالدفا���ع عن 

الكتابة، من منطلق مذهبه في علم العلامات �أو ال�سيمياء، 

و�أن ذل���ك دفعه �إلى مقارنتها بالكلام. وقد كان من �أوجه 

ذل���ك �إ�اشرته �إلى وجود نمطين لل�سانيات، هما: ل�سانيات 

ال���كلام ال�صوت���ي، ول�سانيا���ت الأث���ر المكت���وب. وهذا في 

الحقيقة – كما ر�أى - ي�ؤدي �إلى التناق�ض؛ لأن الل�سانيات 

لا تعالج من الناحي���ة العملية �إلا الكتابة ولغة الجملة، مع 

. ومن 
(((

�أنها تزع���م �أن ال�شكل ال�شرعي للغة ه���و الكلام

ا �أن الكتابة  نتائج مقارنة بارت بن�ي� الكتابة والكلام �أي�ضً

فوق الم���كان لأنها لي�ست في حاجة �إلى حيّزه، و�أنها �إبطال 

جزئ���ي لأفخا���خ الح���وار، وذل���ك في مقاب���ل �أن المحادثة 

 .
(((

بح�ضور �أطرافها المادي تنجز ما لا تنجزه الكتابة

�إذن �أه���م ما قدمه بارت في �أم���ر الكتابة بالن�سبة لنا 

مفهوم »انفجار ال�سم���ع« والدفاع عن الكتابة لأنها لي�ست 

منق�سم���ة كالكلام، وتمايزها ب�سم���ة عدم التحيز المكاني 

وتماي���ز المحادث���ة ب�سمة الإنجا���ز الزائ���د، والإ�اشرة �إلى 

�إ�شكال ثنائي���ة الكتابة والكلام بالن�سب���ة �إلى الل�سانيات. 

)))  ال�سابق: 135 ،136.
)))  انظر: ال�سابق 136. 
)))  انظر: ال�سابق 158. 
)))  انظر: ال�سابق 183. 

)))  انظر: ال�سابق 164 ،451 ، 460.

و�إن حل هذا الإ�شكال في ر�أيي يمكن �أن يكمن فيما �سنبينه 

بعد من �ضرورة الأخذ بمبد�أ »الو�سط« عند �أبركرومبي. 

�إلى  المعا����صرة  الاجتماعي���ة  الل�ساني���ة  النظ���رة  �إن 

ثنائية اللغ���ة المكتوبة واللغة المنطوقة مختلفة عن التناول 

التقلي���دي ال����اصرم ال���ذي كان ينظ���ر �إلى الخ�اصئ����ص 

ال�صوري���ة للغ���ة؛ والتغر�ي� ال���ذي حدث في ذل���ك تمثل في 

�أن النظ���رة �إلى الم�س�أل���ة �اصرت ت���دور في فل���ك �أكر�ب� هو 

الخطاب والمما���ر�سات الاجتماعية للغة والق���وى الم�ؤثرة، 

وه���ذه كلها��� مرتبطة ب����أ�شكال الكتابة المختلف���ة وال�سياق 

. وي����شكّل مجا���ل التربي���ة �أهم 
(((

والمحادثا���ت والح���وار

�سياقا���ت العلاقة بين الكتابة والكلام، وي�اضف �إلى ذلك 

ا، ومن �أمثلة ذلك  وجود هذه الق�ضية في الم����ؤ�س�سات �أي�ضً

. بل 
(((

ب���روز مفهوم الا�ستما���ع في مجال الق����اضء وغيره

�إن���ه �اصر هناك �إح����سا�س ب�أن زمن ت�أث���ر المتحدثين بلغة 

؛ لأن القي���م الثقافية المعا����صرة �اصرت  الكتاب���ة ق���د وّىل

تعل���ي كثيًرا م���ن قيم���ة التخل�ص م���ن الطاب���ع الر�سمي، 

والنهج المهيمن الآن هو التح���ول �إلى غلبة �أ�شكال الكلام 

المنط���وق وما ي�شبهه. والمحادثة تُعدّ �أنموذجًا قوي الت�أثير 

. ولذل���ك يقدم نورما���ن فيركلف في 
(((

في ه���ذا الاتجا���ه 

�إطا���ر نظرية لغوية اجتماعية ثلاثية الأبعاد عن الخطاب 

مفه���وم »ا�ستهلاك الن�ص« تنظرً�ي�ا وتطبيقًا، وي�شير �إلى 

�صور مختلفة لذلك، تت�أث���ر بكيفية �أداء الن�صو�ص ومدى 

�أهميتها، وكونها��� تُ�سجّل �أو لا تُ�سجّل، كما تختلف بطبيعة 

توزيعها��� و�إعا���دة �إنتاجها واختا�ل�ف جمهورها من حيث 

.
(((

كونه مبا�شرًا �أو غير مبا�شر

)))  انظر: دليل ال�سو�سيول�سانيات، تحرير فلوريان كولما�س، ترجمة د. خالد الأ�شهب 
ود. ماجدولن�ي� النهيبي )المنظمة العربية للترجمة – بيروت – ط1 -2009 ( 

  .399 ،398 ،358-335
)))  انظر: ال�سابق 388 - 397.

)))  الخطاب والتغير الاجتماعي، لنورمان فيركلف، ترجمة د. محمد عناني )المركز 
القومي للترجمة-القاهرة- ط2015-1( 252، 253.

)))  انظر: ال�سابق 104، 105.
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ثانيًا- الا�ستماع من المنظور ال�صوتي:

الأ�صوات في الل�سانيا���ت النظري���ة بم�ستوييها���: عل���م 

 )phonetics( النطق���ي  �أو الأ�صوات  العا���م  الأ�صوات 

ال�صوتي���ة  النظ���م  �أو عل���م  الت�شكيل���ي  الأ�صوات  وعل���م 

ر �إلا بوجود طرفين: متكلم  )phonology( – لا تُت����صوَّ

و�سامع، ولا يعطي لل�صوت قيمة �إلا كونه م�سموعًا؛ و�إن هذا 

ليبدو وا�ضحًا في نظ���رة دي �سو�سير الثنائية �إلى الفونيم 

ال�صوتية- عند تحديده  النظم  – وهو من مفاهيم علم 
وتعريف���ه، من منطلق كون���ه حدثًا منطوقًا��� �أوًال م�سموعًا 

ثانيًا، ولا ي�ستقل بوجوده الع�ضوي عن �أثره ال�سمعي الذي 

ا من خلال  . ويت����ضح ذلك �أي����ضً
(((

يحدث���ه عند المتلق���ي

فكرة الدائرة الكلامية التي �أ�اشر �إليها دي �سو�سير، وهي 

تحتاج – على الأقل - �إلى �شخ�صين كلاهما يتحدث �إلى 

الآخ���ر، ومع افترا�ض بدء ال���كلام من ال�شخ�ص )�أ( ف�إن 

»الفك���رة المعينة تثير ال����صورة ال�صوتية التي ترتبط بها: 

وه���ذه الظاهرة ال�سيكولوجية تتبعها��� عملية ف�سيولوجية: 

�إذ ي���ر�سل الدما���غ �إ�اشرة منا�سبة لل����صورة �إلى الأع�اضء 

الم�ستعملة لإنتاج الأ�صوات، فتنتقل الموجات ال�صوتية من 

ف���م ال�شخ�ص )�أ( �إلى �أذن ال�شخ����ص )ب( وهذه عملية 

فيزيائية مح�ضة، ثم ت�ستمر الدائرة عند ال�شخ�ص )ب( 

ولك���ن ب�أ�سلوب معكو�س، �إذ ت����سير الإ�اشرة من الأذن �إلى 

الدماغ، وهو �إر�سال ف�سيولوج���ي لل�صورة ال�صوتية: ويتم 

في الدما���غ الرب���ط ال�سيكولوجي بين ال����صورة والفكرة، 

ف����إذا تكلم ال�شخ�ص )ب( بد�أ فعل جديد من دماغه �إلى 

دما���غ ال�شخ����ص )�أ( متبعًا خط ال�سير نف����سه الذي �سار 

. وكما هو 
(((

ا بالمراح���ل نف�سها���« في���ه الفع���ل الأول وما���رًّ

وا�ضح، ه���ذه الدائرة منها ما ه���و خارجي – وهو انتقال 

ال����صوت من فم المتكل���م �إلى �أذن ال�سام���ع، ومنها ما هو 

داخلي وهو ما �سوى ذلك، وكل الأ�شياء الفعالة في الجزء 

)))  انظر: الل�سانيات، المجال والوظيفة والمنهج، للدكتور �سمير ا�ستيتية )عالم الكتب 
الحديث ب�إربد وجدارا للكتاب العالمي بعمّان – ط2 – 2008م( 61، 67.

)))  علم اللغة العام، ت�أليف دي �سو�سير: 30.

ال�سيكولوجي من الدائ���رة تقوم بدور التنفيذ، ويرمز لها 

ب���ـ )c-s( اخت����اصرًا )concept -sound(، و�أما��� كل 

الأ�شيا���ء غير الفعالة فهي تقوم ب���دور الا�ستقبال، ويُرمز 

.
(((

)concept -sound(  اخت�اصرًا لـ )s-c( إليها بـ�

ويلخ�ص الدكت���ور �سعد م�صلوح ه���ذه الم�س�ألة بقوله: 

»ويتبن�ي� لنا مما��� �سب���ق �أن مراحل نقل الر�سال���ة اللغوية 

بوا�سطة الكلام تت�ضمن �أربعة م�ستويات �أ�سا�سية تتعاقب 

ثلاثة منها عند المتكلم على النحو التالي:

: الم�ستوى اللغوي. �أوًال

ثانيًا: الم�ستوى الع�صبي.

ثالثًا: الم�ستوى الف�سيولوجي.

�أما لدى ال�سامع فينعك�س الترتيب والتعاقب بين هذه 

الم�ستويات لي�صير:

: الم�ستوى الف�سيولوجي. �أوًال

ثانيًا: الم�ستوى الع�صبي.

ثالثًا: الم�ستوى اللغوي.

�أما الم�ستوى الرابع – وهو الم�ستوى الفيزيقي – فيمثل 

مرحلة و�سطى ما بين التكل���م وال�سماع، �أو بعبارة �أخرى، 

- ما��� بين الإر�سال والا�ستقبا���ل – حيث يتم نقل الر�سالة 

 .
(((

المنطوقة لت�صبح ر�سالة م�سموعة«

�إن ه���ذه العملية بمراحلها المختلف���ة تتحول بتنفيذها 

من جميع �أفراد المجتمع م���ن عمليات فردية متكررة �إلى 

عملي���ة اجتماعية، �أي �إلى لغة، وما��� يعنينا من ذلك فيما 

يتعل���ق بال�سم���ع �أن اللغة – كما ذك���ر دي �سو�سير - يوجد 

جزء منها في الم�سموع من الدائرة الكلامية، حيث ترتبط 

ال�صورة ال�سمعية بالفكرة، ويبقى لل�سمع دوره مع افترا�ض 

فقد الإن����سان للكلام، لأنه يظل محتفظًا��� باللغة �إذا كان 

  .
(((

ي�ستطيع فهم الإ�اشرات ال�صوتية التي ي�سمعها

)))  انظر: ال�سابق 31.
)))  درا�سة ال�سمع والكلام، للدكتور �سعد م�صلوح 14، 15. 

)))  انظر: علم اللغة العام لدي �سو�سير 33.
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ولك���ي يك���ون الأم���ر وا�ضحًا��� لا ب���د من تحري���ر فهم 

م�صطل���ح مهم هنا��� ه���و م�صطل���ح »ال����صورة ال�صوتية 

�أو ال�سمعي���ة« )sound-image(، فه���ذا المفه���وم ه���و 

نف�سه عن���د دي �سو�سير مفهوم الدال الذي يقابل المدلول 

ومجموعهما��� ه���و الدلال���ة؛ فالدلال���ة عن���ده لا تربط بين 

ال�شيء الخارج���ي والا�سم، و�إنما بين الفك���رة �أي المدلول 

وال���دال، وه���و ال�صورة ال�صوتي���ة �أو ال�سمعي���ة، وهو لي�س 

ال�صوت المادي، بل هو الانطباع �أو الب�صمة النف�سية التي 

تتركها��� �أ�صوات الكلم���ة في الحوا�س. ويزي���ل دي �سو�سير 

اللب�س في ذلك بقول���ه: »�إن الطبيعة ال�سيكولوجية لل�صور 

ال�صوتي���ة، ت�صب���ح وا�ضح���ة عن���د ملاحظتنا��� لل�ساننا. 

فنحن ن�ستطي���ع �أن نتكلم �إلى �أنف�سنا �أو نتلو ق�صيدة، من 

غر�ي� �أن نح���رك �شفاهنا. ولما كنا نع���دّ الكلمات الموجودة 

في لغتنا��� �صورًا �صوتي���ة، وج���ب تجن���ب ا�ستخ���دام لفظة 

»الفونيما���ت« الت���ي تت�ألف منها��� الكلمات. فه���ذه اللفظة 

الت���ي توحي بفعالية �صوتية لا ي����صح ا�ستخدامها �إلا عند 

الحديث عن الكلمة المنطوق بها، �أي عند �إخراج ال�صورة 

. وم���ن �أج���ل هذا 
(((

الداخلي���ة �إلى الواق���ع في الحدي���ث«

كان���ت الدلالة في هذا الت����صور عملي���ة �سيكولوجية. و�إن 

هذا التمحي����ص في الجانب غير المادي لل�صورة ال�سمعية  

مه���م للغاي���ة؛ لأن���ه عل���ى �أ�سا�س منه يج���ري التمييز بين 

»الأ�صواتيات«)علم الأ�صوات المادي(، و«ال�صواتة« )علم 

 .
(((

ال�صورة ال�صوتية(

و�إذا كنا��� قد �أ�شرنا منذ قلي���ل �إلى تق�سيم ثنائي لعلم 

الأ�صوات، فثم���ة تق�سي���م �آخ���ر ثلاث���ي له يراع���ي النظر 

�إلى ت�ضم���ن �أحداث ال���كلام لن�اشط المنُتِ���ج �أو المُ�ستقبِل، 

في �إطا���ر عمليا���ت ال���كلام المخرجي���ة وما يتعل���ق بمادته 

الفيزيائي���ة ثم ما��� يرتبط بنقلها��� و�إدراكها���، وعلى هذا 

)))  ال�ساب���ق: 85. وم���ن الجدي���ر بالذكر هنا �أن دريدا في دفاع���ه عن الكتابة وربطه 
لها��� بم�س�ألة النظرة �إلى الوجود، وظف هذه الفكرة عند �سو�سير وربطها بفكرة 

»الإرجاء« عنده، انظر: في علم الكتابة 149، 150. 

)))  انظ���ر: النظريا���ت الل�ساني���ة الكبرى، من النح���و المقا���رن �إلى الذرائعية، لماري 
وجورج 118.

: علم الأ�صوات المخرجي �أو ال�صوتيات النطقية  نجد: �أوًال

)articulatory phonetics( ال���ذي يهت���م ب���درا�سة 

�أحداث الكلام وت�صنيف الأ�صوات وفق ميكانيكيات النطق 

التي يُظَنّ �أنها تنتجها، وثانيًا���: علم الأ�صوات الفيزيائي 

 )acoustic phonetics( الفيزيائي���ة  �أو ال�صوتيا���ت 

المتحقق���ة في �صورة  الطبيعي���ة  ال���كلام  ما���دة  ومجال���ه 

موجات �صوتية تنتقل عبر الهواء من المتكلم �إلى ال�سامع، 

وثالثًا���: عل���م الأ�صوات ال�سمع���ي �أو ال�صوتيا���ت ال�سمعية 

)auditory phonetics( ومو�ضوع���ه درا�سة �أ�صوات 

ال���كلام من حي���ث الطريقة الت���ي يتم بو�ساطتها��� �إدراك 

الأ�صوات وتمييزها��� من خلال �أذن ال�سامع ودماغه. لكن 

من بين هذه الفروع الثلاثة يبرز علم الأ�صوات المخرجي 

)ال�صوتيا���ت النطقي���ة( بو�صف���ه �أكثرها �شه���رة و�أبلغها 

 .
(((

تطورًا و�أعمقها درا�سة

و�إن م���ن �أهم ما��� يقدمه عل���م الأ�صوات العا���م فيما 

يتعل���ق بجان���ب »الا�ستما���ع« فك���رة »ال���و�سط ال�سمع���ي« 

 الت���ي �سنعر�ضها��� من خا�ل�ل تنا���ول ديفي���د �أبركرومبي

عل���ى   )1992-David Abercrombie- 1909(

النحو الآتي:

تع���د فك���رة »ال���و�سَط« )medium( والف����صل بينه 

وبين اللغة من �أح�سن الطرق لتقديم مادة علم الأ�صوات، 

كما��� ذكر �أبركرومبي. و�أبرز نوعن�ي� للو�سط اللغوي هما: 

ال���و�سط ال�سمع���ي )aural medium( المتعلق بال�شكل 

 visual( المرئ���ي  وال���و�سط  المنطوق���ة،  للغ���ة  الأ�صل���ي 

medium( المتعل���ق ب����شكل اللغة المكت���وب، حيث يُ�سمّى 
كل ن���وع بالنظر �إلى الحا�سة التي يتوجّ���ه �إليها. وللو�سط 

الق���درة على �أن ينتظ���م في نما���ذج، والأ�صل في علامات 

و�سط اللغ���ة المكتوبة �أنها تب���دو في �صورة نماذج مكانية، 

)))  انظ���ر: اللغ���ة واللغويا���ت، لجون لوين���ز، ترجم���ة الدكتور محمد العنا���ني )دار 
جري���ر – عمّا���ن – ط1 – 2009( 86، ومبادئ عل���م الأ�صوات العام، لديفيد 

�أبركرومبي، ترجمة الدكتور محمد فتيح )القاهرة – مطبعة المدينة – ط1 – 

1988( )حوا�شي المترجم( 240 ،241. 
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والأ�صل في علاما���ت و�سط اللغة الم�سموع���ة �أنها تبدو في 

�صورة نما���ذج زمانية. ونجا���ح ر�سال���ة �أداة اللغة مكفول 

ب����شكل عا���م بمنا�سب���ة ال���و�سط الم�ستخ���دم، وم���ن �أمثلة 

ذلك منا�سبة الو�سط ال�سمع���ي لات�اصلات الب�شر اليومية 

 .
(((

العادية

وم���ن �أه���م الملحوظات الت���ي ذكرها��� �أبركرومبي في 

مفهوم الو�سط ما يتعلق بالحديث عن خ�اصئ�ص الو�سط 

الإ�اشري���ة والجمالي���ة، يقول في التمهيد لذل���ك: »�أهم ما 

يمتلكه الو�سط من خ�اصئ�ص ه���و بالطبع �إمكان ت�شكيله 

في نما���ذج في المكان �أو الزمان، معق���ده ومتنوعة ب�صورة 

تكف���ي لحمل اللغة. وتعقّد النماذج التي يُحتاج �إليها لهذا 

الغ���ر�ض وتنوعها كبير جدًا، وم���ع ذلك ف�إمكانات ت�شكيل 

ال���و�سط في نماذج �أعظم بكثير مما يتطلبه ا�ستخدام �أي 

لغ���ة، كما يُبرز ذلك هذا التنوع المده�ش في الطريقة التي 

ا�ستغلت بها احتمالات الأو�ساط من مختلف �ألوان الب�شر، 

فف���ي العالم مئا���ت الأ�شكال من الح���روف، كما �أن لنطق 

الكلما���ت طرائ���ق كثيرة ومتنوع���ة تنوع اللغا���ت �أنف�سها. 

ويمث���ل كل ح���رف وكل طريق���ة لنط���ق الكلما���ت اختيارًا 

�صغرً�ي�ا للنما���ذج م���ن المجموع الكبر�ي� لم����اصدر الو�سط 

.
(((

بو�صفه و�سيلة لحمل اللغة...«

�إن ه���ذا الكلام يدلنا على الأهمية الهائلة التي تكمن 

دّ بها  في »الو�سَط« والطاقات العظيمة له التي يمكن �أن ُمي

ويفي���د فيها، و�أظن �أن ال���و�سط ال�سمعي – وهو ما يعنينا 

هنا��� – فيه كثير من الجوانب القيم���ة الم�ستترة الجديرة 

ب�إماطة اللثام عنها���. ومن ذلك عمومًا ما يحمله الو�سط 

من خ�اصئ�ص فوق لغوية ذات وظائف يمكن �أن تكون �أكثر 

�أهمية من الات�اصل اللغوي نف�سه، وهذه الخ�اصئ�ص ذات 

�أنظمة منف�صلة يمكن ت�سميتها بـ«الخ�اصئ�ص الإ�اشرية« 

)indexical features(، وهي تقع مقابلة للخ�اصئ�ص 

)))  انظر: مبادئ علم الأ�صوات العام، لأبركرومبي 11-7. 
)))  ال�سابق: 12. 

اللغوي���ة )linguistic features(. وبع�ض الخ�اصئ�ص 

الإ�اشري���ة عا���م ومكت�سب وبع�ضها ف���ردي �شخ�صي، وثمة 

ف���نّ معترف به لدرا�سة ال�شخ�ص عن طريق كتابته ا�سمه 

)graphology(، وقد حظ���ي باهتمام كبير من علماء 

النف����س الذي���ن �اصر في �إمكانه���م - من خا�ل�ل الاعتماد 

على خطّ اليد- �أن ي�صدروا �أحكامًا دقيقة تحدد الجن�س 

وال����سنّ وال�شخ�صية، وفي مقابل ذل���ك لا يوجد ا�سم لفن 

خا�ص بدرا�سة الخ�اصئ�ص الإ�اشرية ال�سمعية لل�شخ�ص؛ 

لأن كل النا�س يمار�سون ذلك ب�شكل طبيعي حيث لا يمكن 

�أن يكون هناك خط�أ في تقدير مفاتيح الجن�س وال�سن التي 

تت�ضمنها��� الألفاظ المنطوقة، »ومن الممكن خلافًا للو�سط 

المرئ���ي �أن تك���ون خ�اصئ�ص ال���و�سط ال�شف���وي الإ�اشرية 

المثر�ي�ة للاهتما���م الأعظم هي بلاأحرى تل���ك التي ت�شير 

�إلى خ�اصئ����ص اجتماعي���ة لا فردية، بل م���ن المحتمل �أن 

الو�سط ال�سمعي يقوم بوظيفته من الناحية الإ�اشرية على 

  .
(((

نح���و �أ�شمل و�أدق من �أي نوع �آخ���ر لل�سلوك الإن�ساني«

وبنا���ء على ذل���ك تنق����سم �إ�اشرات ال���و�سط ال�سمعي �إلى 

ثلاثة �أنواع:

) �أ ( الإ�اشرات الدال���ة عل���ى الانت����ساب �إلى طائف���ة من 

النا�س، كلاإ�اشرات النطقي���ة الدالة على اللهجات 

�أو الو�ضع الاجتماعي �أو الفئات الخا�صة.

)ب( الإ�اشرات الممي���زة للفرد، ك�إ�اشرات ال�سن والجن�س 

وعيوب النطق.

)جـ( الإ�اشرات الكا�شفة لحالات المتكلم المتغيرة، خا�صة 

ما��� ي���دل على حال���ة معنوي���ة كالغ����ضب والاحتقار 

 tone( والتعطف وال�شك، من خلال نغمة ال�صوت

 .)of voice

وبلف���ظ �صري���ح ي����شير �أبركرومبي �إلى ك���ون المجال 

مفتوحًا للقيا���م ب�أبحاث ا�ستك�اشفية مهمة في هذا المجال 

)))  ال�سابق: 15. 
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بقول���ه: »ومهم���ة عل���م الأ�صوات �أن يتع���رف عل���ى ه���ذه 

الخ�اصئ����ص الإ�اشري���ة المتنوعة في نطقنا��� و�أن ي�صفها، 

لكنها��� بالطبع مهمة عل���وم �أخرى �أن تبح���ث الدور الذي 

 .
(((

تلعبه في العلاقات الإن�سانية«

و�أما خ�اصئ�ص الو�سط الجمالية، فعلى الرغم من �أنها 

م�ستقلة على وجه العموم عن الوظائف اللغوية والإ�اشرية 

فه���ي ذات �أهمي���ة ق����صوى، خا����صة خ�اصئ����ص الو�سط 

 ،rhythm ال�سمع���ي المو�سيقية الت���ي تتحدد في: الإيقا���ع

 .melody �أو اللح���ن   pitch ال����صوت  طبق���ة  وتن���وع 

ا  ه���ذا بلاإ�اضف���ة �إلى �أن ال���و�سط ال�سمع���ي ي�شم���ل �أي����ضً

 tamber التذبذبا���ت الثابتة في �صفة ال�صوت �أو الجر�س

 tone »ا با�سم »ل���ون النغمة )�أو timbre المع���روف �أي�ضً

colour(، وهو ما��� يمكن �أن يُعدّ للا�ستخدام في �إحداث 
ت�أثيرات جمالية متنوع���ة، كالقافية rhyme و»التجان�س 

الا�ســـتها�ل�لي«  و»الجنا����س   assonance ال�صـــــوت���ي« 

. »وق���د ا�ستغ���ل ال�شع���راء في اللغا���ت 
((( alliteration

جميعها��� خ�اصئ�ص الو�سط المو�سيقية ه���ذه، كم� اأنها في 

وقتنا الحا�ضر مو�ضوع اهتمام كتّاب الإعلانات، وم�ؤلفي 

ال�شعارات ال�سيا�سي���ة؛ فبع�ض الأ�شعار ومعظم ال�شعارات 

ال�سيا�سي���ة وعبا���رات الإعا�ل�ن البراق���ة تعتمد م���ن �أجل 

ت�أثيرها، على وجوه الو�سط ال�سحرية بقدر ما تعتمد على 

. عل���ى �أن بع�ض حالات 
(((

المعن���ى ال���ذي يحمله ال���و�سط«

ال���و�سط الجمالية مرئي���ة �أو �سمعية تظ���ل ن�سبية ترتبط 

�أحكامها��� بالذوق وما يمك���ن �أن يوجد في���ه من اختلاف 

ا فيما  )))  ال�ساب���ق: 19. وه���ذه الظواه���ر الإ�اشري���ة بدلالاتها م���و�ضوع يُتناوَل �أي����ضً
ي�سمي���ه البع����ض – م���ع الإغراب في الم�صطل���ح – »ال�سو�سيو�صوات���ة« الواقعة في 

�إطا���ر »ال�سو�سيول�سانيا���ت«. انظ���ر: دلي���ل ال�سو�سيول�سانيات، تحري���ر فلوريان 

كولما� س195.  

)))  انظ���ر: مبادئ عل���م الأ�صوات العام 20. ومن الملحوظا���ت المهمة هنا �أن التراث 
العرب���ي – كما �أ�اشر مترجم كتاب �أبركرومب���ي الدكتور فتيح – يزخر بدرا�سة 

مف�صل���ة للإمكانات الجمالية للو�سط ال�شفوي، ويمثل ما��� �أ�اشر �إليه الم�ؤلف هنا 

جزءًا �صغيًرا من هذه الدرا�سة. وقد ا�ضطلع بذلك علماء البديع في درا�ستهم لما 

ي�سمى بالمح�سنات البديعية )خا�صة الجنا�س وردّ ال�صدر على العجز وال�سجع(. 

انظر: مبادئ علم الأ�صوات العام )حوا�شي المترجم( 246 -249. 

)))  ال�سابق: 20. 

بح�سب الزمان �أو المكان. وم�س�ألة القيم الجمالية للو�سط 

لها��� ارتباط وا�ضح بق�ضي���ة اعتباطي���ة الإ�اشرات اللغوية 

.
(((

ومحاكاة �أ�صوات بع�ض الكلمات للمعنى

وللأجهزة الم�ساعدة )كم�سجّل ال�صوت وما هو �أحدث 

من ذلك بالطبع( دور مهم في تح�سين �أداء الو�سط وربط 

ن����اشط المنتج بالم�ستقبل، بل لها دور كذلك فيما ينتج عن 

ه���ذه الأجهزة من �أبحا���ث متطورة خا����صة بتحويل �أحد 

النمطين �إلى الآخر، فتجعل الو�سط ال�سمعي مرئيًا يمكن 

قراءته، وال���و�سط المرئي م�سموعًا حت���ى يمكن الا�ستماع 

ا �أن  . ومن �أهم الملحوظات الخا�صة بالو�سط �أي�ضً
(((

�إلي���ه

ال���و�سط ال�سمعي هو الأ�صل وتُع���د �أنظمة الكتابة والرموز 

المرئي���ة تابع���ة له ونا�شئة م���ن تحليله، كما��� �أن اللغة غير 

الو�سط و�إن كانا يبدوان كثيًرا كال�شيء الواحد، والف�صل 

بينهما مهم. وعل���ى الرغم من �أننا لا ن�ستطيع �أن نت�صور 

اللغ���ة دون و�سط، فم���ن الممكن �أن ندرك ال���و�سط �أحيانًا 

دون لغ���ة. ومن �أمثلة ذلك في ال���و�سط ال�سمعي ا�ستماعنا 

�إلى لغ���ة �أجنبية لم نتعلمها بعد �أو لي�س لدينا فكرة عنها. 

»وهنا���ك �ألوان �أخرى م���ن التمييز تت�ضم���ن التباين بين 

اللغ���ة وال���و�سط؛ فالكلمتا���ن: accent و dialect غالبًا 

ا لكن م���ن الممكن �أن  ما��� ت�ستخدما���ن ا�ستخدامًا��� غام�ضً

تكونا �أدق �إذا ما �أخذت الكلمة الأولى على �أنها ت�شير �إلى 

خ���وا�ص ال���و�سط فقط، على حين ت�ؤخ���ذ الثانية على �أنها 

ا. وما حدث منذ زمن بعيد  توم���ئ �إلى خوا�ص اللغة �أي����ضً

من ف�صل بين ال�شعر  poetry والنَّظم verse  يمكن �أن 

تعاد �صياغته ب�شكل منا�سب  على النحو نف�سه؛ فيمكن �أن 

يقال: �إن النَّظم يعتمد على ت�أثيرات و�سط اللغة المنطوقة 

)))  انظ���ر: ال�ساب���ق 21-27. وقد ذكر المترج���م الدكتور فتيح تعليقًا��� مف�ًالص في بحث 
ما��� يقابل هذه الملحوظات في تراث علماء العربي���ة، ومن ذلك �إ�اشرته �إلى �أن بحث 

ف�اصحة اللفظ المفرد وكيفية ائتلاف الأ�صوات في الكلمة العربية مثّل مجًالا خا�ض 

فيه البلاغيون واللغويون العرب في م�س�ألة المفا�ضلة بين الكلمات من حيث �أ�شكالها 

�أو �صورها ال�سمعية. انظر: ال�سابق )حوا�شي المترجم( 249 - 257 .

ا: ال�صوتيات، لجاكلين في�سيار، ترجمة ب�سام  )))  انظر: ال�سابق 27-30، وانظر �أي�ضً
برك���ة وروز الكل����ش )المنظمة العربية للترجمة – بر�ي�وت – ط2013-1( 79، 

 .80
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فق���ط، على حن�ي� ينبن���ي ال�شع���ر عل���ى ا�ستخ���دام اللغة 

   .
(((

بلاإ�اضفة �إلى الو�سطين كلهيما في العادة«

لق���د ذكر �أبركرومبي م�س�أل���ة »الو�سط« بم�سائله هذه 

الت���ي بيناها على �أنها��� الف�صل الأول ال���ذي يمثل مقدمة 

لكتاب���ه )مبا���دئ عل���م الأ�صوات العا���م - 1967(، وقد 

تبن�ي� �أن ه���ذه الم�س�ألة �شدي���دة الأهمي���ة في الحديث عن 

مفهوم الا�ستماع؛ لأنها تمثل ت�أ�صيًال قويًا له يَرِدُ من علم 

الأ�صوات وهو والمجال الأ�سا�سي في هذا المقام. 

و�إلى جانب ذلك نظن �أن �أكثر ف�صول الكتاب الأخرى 

ا�شتمًالا��� على م�سائ���ل تت�صل بال�سم���ع والا�ستماع الف�صل 

الخا����ص بنوعي���ة الجه���ر وديناميت���ه والف����صل الخا�ص 

بال�صوام���ت الوقفي���ة. فخ���وا�ص دينامي���ة الجه���ر يمكن 

ا  تعلمها، وينزع النا�س �إلى تقليد الآخرين فيها، وهي �أي�ضً

قادرة على تميي���ز الأفراد والطوائ���ف الاجتماعية، وهي 

ت�شمل هذه العنا�صر: الجهارة )loundness(، و�سرعة 

 ،)continuity( والا�ستمراري���ة   ،)tempo( الإيقا���ع 

 ،)tessitura( والمجا���ل الطبقي ،)rhythm( والإيقاع

 pitch( وتذبذبات طبقة ال�صوت ،)register( والنغمة

م�سائ���ل  نج���د  ذل���ك  عل���ى  وبنا���ء   .
(((

)fluctuation
من مثل: 

1- �أن الجها���رة خا�صة �سمعي���ة �أو �سيكولوجية وجدانية، 
تتوقف عل���ى �شدة ال�صوت بو�صفها خا����صة فيزيقية 

تتوق���ف على ات����ساع الذبذبا���ت المرتبط���ة بال�صوت، 

فكلما���ت زادت زاد عل���و ال����صوت، وكلما��� نق����صت 

 .
(((

نق� صعلوه

)))  مبا���دئ علم الأ�صوات العام: 33. وي����اضف �إلى ما تقدم من التفريق بين ال�شعر 
والنظم ما ذكره المترج���م من اختلاف مفهومي ال�شعر والنظم عن النثر نف�سه 

في كونهما��� يتبعا���ن �أن�ساقًا��� مط���ردة لا يتبعها النر�ث�، هذه الأن����ساق تعتمد على 

المنطوق غير المتقيد في قيمته ال�صوتية بالرموز الكتابية العادية. انظر: ال�سابق 

ا: معجم الم�صطلحا���ت العربية في اللغة  )ح���وا�شي المترج���م( 264. وانظر �أي�ضً

والأدب، لمج���دي وهبة وكامل المهند�س )مكتبة لبنان – بيروت –ط2 - 1984( 

.414 ، 210
)))  انظر: مبادئ علم الأ�صوات العام 144. 
)))  انظر: ال�سابق )حوا�شي المترجم( 312 

2- �أن الإيقا���ع في ال���كلام -كما��� في غيره م���ن الأن�شطة 
الإن�ساني���ة- نا���تج عن التك���رار المنتظم لن���وع ما من 

الح���ركات تك���رارًا ي����ؤدي �إلى توقع ا�ستم���رار حدوثه 

باطراد، والحركات الم�ؤدية �إليه هي حركات العمليتين 

المنتجتين للنر�ب� والمقطع، يق���ول �أبركرومبي في ن�ص 

كا�شف مه���م ع���ن حقيق���ة الإيقاع ووج���ود جانبين له 

يرتبطا���ن بالمتكل���م وال�سامع: »وهنا���ك فحاوى هامة 

يُت���ذوّق  ال���كلام  بخ����صو�ص الإدراك هنا���؛ ف�إيقا���ع 

بو�صف���ه حركة �إيقاع، ومن الجل���ي �أن المتكلم يتذوقه 

مبا�شرة بتلك الطريقة، فماذا يكون الأمر بخ�صو�ص 

ا يت���ذوّق �إيقاع  الم�ستم���ع؟ يمكننا��� �أن نق���ول �إنه �أي����ضً

ا؛ فكما  الحرك���ة بالنيابة فهو بمعنى ما، متكل���م �أي�ضً

�سب���ق �أن �أو�ضحنا، التعرف عل���ى »الت�اشبه التام بين 

المتكل���م وال�سامع« �أ�سا�سي لفه���م �إدراك وجوه الكلام 

الكثيرة. نع���م نتحدث ل�سهولة الا�ستعما���ل عن �إيقاع 

»ال�سما���ع«، لكننا في الحقيق���ة ن�شعر به يت�سرب قطعًا 

�إلى ح���ركات المتكلم، التي تعتر�ب� الأ�صوات الم�سموعة 

دلائل عليها���. ولكي يكون لدينا ه���ذا الفهم الفطري 

المبا����شر لإيقا���ع الكلام، ينبغ���ي �أن تك���ون اللغة الأم 

وال�سام���ع  بالمتكل���م  الخا����صة   mother tongue
واح���دة، و�إلا فلن يعمل التقم����ص الوجداني ال�صوتي 

phonetic empathy عمل���ه، �أي ل���ن يُتعرّف على 
الأ�صوات بو�صفها��� دلائل دقيقة عل���ى الحركات التي 

 .
(((

تنتجها«

�أن هنا���ك نوعين م���ن الإيقاع يحددهما��� �أبركرومبي   -3
م�صنّفاً��� العربية في �أحدهما��� بقوله: »والطريقة التي 

تتك���رر بها��� النب����اضت ال�صدرية والنبري���ة، �أي هيئة 

تتابعهما وتنا�سقهما هي ما يحدد �إيقاع اللغة. وهناك 

طريقتا���ن مختلفتا���ن �أ�سا�سًا للجمع بينهما���، وت�ؤدي 

هاتا���ن الطريقتان �إلى �إيجاد نوعن�ي� رئي�سيين لإيقاع 

)))  مبادئ علم الأ�صوات العام 147. 
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ال���كلام. وتتكل���م كل لغة في العالم فيما��� نعلم مع نوع 

�أو �آخ���ر من هذي���ن النوعين. ويُع���رف الإيقاع في نوع 

 a syllable-timed »منهما با�سم »الإيقاع المقطعي

ر الحرك���ة المنتظم من  rhythm؛ ففي���ه يُ�ستم���دّ تكرُّ
العملي���ة المنتج���ة للمقطع، �أي �أن نب����اضت الرئة ومن 

ثَ���مّ المقاطع تتكرر عل���ى فترات زمني���ة متحدة؛ فهي 

مت�ساوية الزم���ن isochronous. وت�شرح الفرن�سية 

والتّلوجية Telugu واليروبا Yoruba هذا النوع من 

التن�سي���ق بين نظامي النب�ضة؛ فه���ي »لغات مقطعية« 

languages syllable-timed. وفي الن���وع الآخر 
من نوع���ي الإيقاع، المعروف با����سم »الإيقاع النبري« 

stress-timed rhythm يُ�ستَم���دّ تك���رار الحرك���ة 
المنتظم م���ن العملية المنتجة للنر�ب�؛ فنب�اضت النبر، 

ومن ثَمّ المقاطع المنبورة، )مت�ساوية الزمن(. وتو�ضح 

هذا النوعَ الآخر الإنجليزية والرو�سية والعربية، »فهي 

 .languages stress-timed(((

منب���ورة«  لغا���ت 

وبنا���ءً عل���ى ذلك يكون �إيقا���ع �أبناء اللغة ه���و �أ�سا�س 

ال�شعر في معظ���م اللغات، وهو يُتذوّق بطريقة فطرية 

ع���ن طريق التقم����ص الوجداني المتك���ئ على المعرفة 

باللغة الأم، على النح���و الم�اشر �إليه من قبل، فال�شعر 

الفرن�سي م����ؤ�س�س على الإيقاع المقطعي، والإنجليزي 

مترب���ط بلاإيقا���ع النر�ب�ي، وكذل���ك ال�شع���ر العربي 

.
(((

ا العمودي معتمد على الإيقاع النبري �أي�ضً

4-»المجا���ل الطبقي« م���ن م�صطلحات خ���وا�ص دينامية 
الجه���ر وه���و م�ستعار م���ن م�صطلحا���ت المو�سيقيين؛ 

فكلمة )voice( بمعناها��� ال�صوتي الفنيّ ت�شير �إلى 

ال����صوت النا�شئ ع���ن الت�صوي���ت، وهي تعن���ي نغمة 

مو�سيقية ذات تردد �أ�سا�سي، ومن ثمّ يكون لها طبقة 

)))  مبادئ علم الأ�صوات العام 147 ،148. وقد �أ�اشر الم�ؤلف في حوا�شيه �إلى �أن �آرثر 
جيم�س �سمّى نوعي الإيقاع الم�اشر �إليهما: �إيقاع المدفع الر�اش�ش، و�إيقاع �إ�اشرات 

مور�س. انظر: �ص339.  

)))   انظر: ال�سابق 149، وحوا�شي المترجم �ص 312. 

، وطبقة ال�صوت هذه »خا�صة 
(((

ي�سهل التعرف �إليها

�سمعي���ة �سيكلوجي���ة تمكّ���ن ال�سام���ع م���ن �أن يت�صور 

ال����صوت على نحو متدرج يبد�أ من الطبقة المنخف�ضة 

�إلى الطبقة العالية. وتتوقف ه���ذه الخا�صة ال�سمعية 

عل���ى �أخرى فيزيقية خا����صة بال����صوت تعرف با�سم 

التردد frequency وت�شير �إلى عدد الذبذبات التي 

ينتجها��� م�صدر ال����صوت في الثانية، وه���و هنا حركة 

.
(((

الأوتار ال�صوتية«

و�إذا كان حديث �أبركرومبي عن »الجهر« و»ال�صوامت 

الوقفية« – في ظننا - هو �أكثر الموا�ضع �إ�اشرة �إلى م�سائل 

تتعل���ق بال�سمع والا�ستماع، ف�إن ه���ذا لا يعني خلو المباحث 

الأخ���رى من ه���ذه الم�سائل، ومن ذلك ما��� يثيره الحديث 

عن المقطع من �إ�شكاليات متعددة، من �أبرزها الاختلاف 

في تعريف���ه، وقد �أ�اشر مترجم كتابه الدكتور فتيح �إلى �أن 

ا وا�ضحًا ووافيًا للأ�س�س النظرية  لاديفوجد قدم ملخ����صً

الت���ي انبن���ى عليها��� تعري���ف المقط���ع وقد جم���ع ذلك في 

مجموعتين:

الأولى: نظريا���ت تعري���ف المقاط���ع في �صورة خوا�ص   -5
الأ�صوات باعتبارها��� م�سموعة وبمراعاة �شق ال�سمع، 

�شيَر هنا �إلى نظريتين: �أولاهما: نظرية الو�ضوح 
ُ
وقد �أ

تُع���رّف  وفيها���   )sonority theory( ال�سمع���ي 

المقاط���ع بالنظر �إلى درجة الو�ضوح ال�سمعي الخا�صة 

ب���كل �صوت، �أي �أن المقاط���ع يمك���ن تحديدها��� ب�أنها 

تجمّع �صوت���ي ي�ضم خلال���ه �صوتًا واح���دًا تزيد قوته 

الإ�سماعية عن غيره. وثانيتهما: نظرية بروز ال�صوت 

)prominence theory( وفيها��� تُع���رّف المقاطع 

بالنظر �إلى ما يُ�سمّى الر�ب�وز الن�سبي لل�صوت، وهنا 

يك���ون الاعتما���د في تحديد المقاط���ع مق�سّمًا بين بروز 

ال����صوت بالنظر �إلى قوة �إ�سماع���ه، والنظر �إلى نبره 

وطوله وطبقته الفعلية.

)))  انظر: ال�سابق 150. 
)))  ال�سابق )حوا�شي المترجم( 313. 
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والثاني���ة: نظريات تعريف المقاط���ع في �صورة �أن�شطة   -6
المتكل���م وبمراعا���ة �شق التكلم. وقد ف����ضل لاديفوجد 

.
(((

هذا النوع الثاني من النظريات

تعليق وتعقيب:

ن�ستطيع �أن نقول �إن �أه���م الم�سائل ال�صوتية ال�سمعية 

الت���ي وردت عند �أبركرومبي هي: فك���رة الو�سط ال�سمعي 

وخ�اصئ����صه الإ�اشري���ة والجمالي���ة، والإيقا���ع والنغم���ة. 

وجدي���ر بالذكر �أن فكرة ال���و�سط هذه ب�شقيها��� ال�سمعي 

والب����صري �أظن �أنها��� تحل كثيًرا م���ن الإ�شكال في ق�ضية 

الكتاب���ة، كما��� مر عر�ضها عن���د الحديث عنها���. وختامًا 

لهذه الم�س�ألة، ن�ستطيع �أن ن�ضيف الملحوظات الآتية:

�إذا كان���ت الل�سانيات النظرية كما هو �اشئع ومعروف   -1
ه���ي ل�سانيا���ت المنط���وق الم�سم���وع، م���ع التركيز على 

المنط���وق، و�إذا جاز �أن يُدع���ى �إلى العناية بل�سانيات 

المكت���وب من خا�ل�ل ما��� يمك���ن ت�سميت���ه بـ«ال�صواتة 

الب�صري���ة« )visual phonology( في مقاب���ل ما 

 phonology(»يمكن ت�سميته بـ«ال�صوات���ة ال�سمعية

 – ف�إن هذا يدل على �ضرورة التوجه 
(((

)auditive
�إلى العناي���ة بالجانب ال�سمع���ي في الل�سانيات و�أهمية 

�إيلائه ما ي�ستحقه من نظر مع خ�صب مجاله.

)))  انظ���ر: ال�سابق نف����سه 272-274، ون�ص الكتاب الأ�صلي 56. وقد �أ�اشر المترجم 
�إلى �أن د. �سع���د م�صل���وح اعتم���د في تحدي���ده للمقط���ع المنب���ور عل���ى المزج بين 

نظرية ال���و�ضوح ال�سمعي ونظرية مراعاة ن�اشط التكل���م عند �ستيت�سون. انظر: 

ال�ساب���ق )حوا�شي المترجم( 274. وثمة ملحوظة جدي���رة بالذكر هنا تتمثل في 

�أن كثرً�ي�ا من م�سائ���ل ال�صوتيات ال�سمعية م�اشر �إليها��� بطريقة �أخرى في بع�ض 

الم����اصدر الأخ���رى ولا يت�سع المقا���م لتف�صيلها، ومن ذل���ك: تحديد الخ�اصئ�ص 

ال�سمعي���ة ل��ل�أ�صوات في: مُدتها��� وترددها��� الأ�سا�سي و�شدتها المادي���ة وتركيبها 

الطيف���ي وجانبها الثاب���ت �أو الديناميكي )انظر: ال�صوتيا���ت لجاكلين في�سيار، 

�ص81( وكذل���ك الإ�اشرة �إلى بع�ض مظاهر �إدراك الكلام من الناحية ال�سمعية 

كا�سترايجيات الفهم )انظر: ال�سابق �ص 107 - 109 ، 119(.   

)))  م���ن المفر�ت��ض �أن »ال�صواتة ال�سمعية« تتمثل في المباح���ث ال�صوتية المعروفة، �أما 
»ال�صوات���ة الب�صرية« فتُعنى بالجانب ال�شكلي في تعبيرية الكتابة ممثلة في ن�سق 

الح���روف الخطية وعلامات الترقيم والعلامات الإعجامية والروابط و�إ�اشرات 

م البُكم. انظر: في ال�صواتة الب�صرية، من ل�سانيات المنطوق �إلى ل�سانيات  ال����صُّ

المكتوب، للدكتور مبارك حنون )دار الكتاب الجديد المتحدة – بيروت – ط1- 

 .11 - 7 )2013

ذك���ر �أبركرومب���ي �أن الإيقاع نوعان رئي����سان نبري،   -2
ومقطعي، وي����اضف �إلى ذلك �أنه يوجد جانب �سمعي 

�إدراكي ت���داولي للإيقاع ي�شعر به الأجنبي، ومن هذا 

ما��� تو�صف ب���ه الفرن�سية ب�أنها »لغ���ة �اصعدة« ل�شيوع 

ال�صوائ���ت في نهاية عدد كبير من كلماتها، في مقابل 

�أن الفرن�سي ي�شعر »بنبر الإلحاح« في الإنجليزية وهو 

نا����شئ من التك���رار ال�شديد و�شب���ه المنتظم للمقاطع 

ال�شدي���دة النر�ب�ة الم�صحوبة بهجم���ة �صوامتية قوية 

تتنا���وب مع مقاط���ع منخف����ضة، في حن�ي� �أن الإيقاع 

يب���دو في اليابانية رتيبًا وفو�ضويًا بع�ض ال�شيء ب�سبب 

. و�إن 
(((

تعاقب المقاطع المرتفع���ة والمقاطع المنخف�ضة

ه���ذا الأمر ي�أخذ �أحيانًا��� �شكل �إ�صدار بع�ض الأحكام 

الإيجابي���ة �أو ال�سلبية، مثل و�صف الإيطالية ب�أنها لغة 

جميل���ة، وو�صف لغات �أخرى )مث���ل اللغات الأوروبية 

المعروفة با�ستعمالها للأ�صوات الحلقية والحنجرية( 

ب�أنها خ�شن���ة �أو قبيحة. لكن مثل هذه الأحكام لي�ست 

 .
(((

محل اتفاق

�إن معظ���م خ�اصئ����ص ال���و�سط ال�سمع���ي الجمالي���ة   -3
الت���ي �أ�اشر �إليها��� �أبركرومب���ي، م���ن �إيقا���ع ونغم���ة 

وتن���وع في طبقة ال�صوت وغير ذل���ك، يمكن �إدراجها 

في �إطا���ر عا���م هو ما��� يُ�سمّ���ى بـ»المعا���لم التطريزية«

 

�أو »التطـــــــريـــزيـــــ���ة«   )prosodic features(

)prosody(. وقد عَرّف بع�ضهم »المعلم التطريزي« 

ب�أنه – بناء على منهج فيرث – »معلم �صوتي يقع في 

�أكر�ث� من مقطع واحد �أو �أكر�ث� من كلمة واحدة وربما 

امت���د لي�شمل الجمل���ة �أو الق���ول. وم���ن �أنواعه النبر 

 .
((( 

والنغم والوقفة والجها���رة والإيقاع وال�سرعة...«

وذك���رت جاكلن�ي� في�سيا���ر �أن التطريزي���ة �أو النغمية 

)))  انظر: ال�صوتيات، لجاكلين في�سيار 136 ،137.
)))  انظر: دليل ال�سو�سيول�سانيات 211-210. 

)))  انظ���ر: معج���م الم�صطلحات اللغوي���ة، ت�أليف الدكتور رمزي بعلبك���ي )دار العلم 
للملايين – ط1 – 1990( 405. 
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– كما��� يترجمها��� بع�ضه���م - كان���ت تع���رّف تقليديًا 
ب�أنها درا�سة كمية ال�صوائ���ت )الطول ال�اصئتي( في 

نظ���م ال�شعر، ثم ات����سع مدلولها لي�شم���ل كل مظاهر 

ال���كلام الت���ي لا ترتب���ط بتحدي���د المقاط���ع وبخا�صة 

التنبر�ي� المعجم���ي والتنغي���م والإيقا���ع. وق���د ج���ذب 

تط���ور التكنولوجيات ال�صوتي���ة والتوجهات الجديدة 

لل�سانيا���ت الأنظار �إلى العوامل التطريزية في الكلام 

العفوي وفي مواقف حقيقية كالحوار الذي تطغى فيه 

وظائف هذه العوامل، وانفجر نهر الدرا�سات المتعلقة 

بالنغمية بكل معنى الكلمة، حيث نجد درا�سات حول 

النغمي���ة والخطا���ب، والنغمي���ة و�شخ�صي���ة المتكلم، 

والتعبر�ي� ع���ن المواق���ف والعواطف، وكان م���ن نتائج 

ذلك تي����سير تعريف التطريزية من خا�ل�ل وظائفها 

التي تت�ضم���ن: وظيفة معجمي���ة، وتحديدية وتداولية 

و�سلوكية وانفعالية وتعريفية، ووظيفة �أ�سلوبية كذلك 

وجمالي���ة تظهر في ال�شعر، خا�صة �أن ثمة علاقة قوية 

. �إن مما ي�ؤكد 
(((

بن�ي� الأ�سوب والجوانب المو�سيقي���ة

ارتباط التطريزي���ة بالا�ستماع �أن من ال�صور العملية 

له���ذه الوظائف �أن درا�سة محادثة ما – وهي لا تكون 

�إلا بن�ي� طرفن�ي�: متكل���م وم�ستم���ع - ت���و�ضح وظيفة 

التطريز الخطابية في معناها الأو�سع، �إذ ت�ساعد على 

تميي���ز المعلومات التي يتبادلها��� الطرفان، كما ت�سهم 

ا ي����شترك  . وكذل���ك �أي����ضً
(((

في �إدارة �أدوار ال���كلام

في ه���ذا الت�أكيد �أن���ه لا ي�اشر لل�سما���ت التطريزية في 

ال���و�سط الكتاب���ي �إلا ب�صعوبة وبطريق���ة غير كافية، 

كا�ستخدام الحروف المائل���ة التي يمكن �أن ت�شير �إلى 

  .
(((

التفخيم

)))  انظ���ر: مدخ���ل لفهم الل�سانيات، لروبير مارتان، ترجم���ة د. عبد القادر المهيري 
)المنظمة العربية للترجمة – بيروت – ط-1 2007( 195.

)))  انظر: ال�صوتيات لجاكلين في�سيار 130-123.  
)))  انظ���ر: معجم الأ�سلوبيات، لكاتي وايلز، ترجمة خالد الأ�شهب )المنطمة العربية 

للترجمة – بيروت- ط-1 2014( 557. 

الخاتمة و�أهم نتائج البحث

ن�ستطي���ع �أن نلخ�ص �أهم ما��� تناوله البحث و�أن نذكر 

�أهم نتائجه فيما ي�أتي:

 : �أولًا

لف���ت البحث النظ���ر �إلى �أهمي���ة درا�سة الا�ستماع في 

الل�سانيات في �ضوء �أهم نظرياتها المختلفة، وبين �أنها تكاد 

تك���ون كالم�سكوت عنه �إلا م���ن جهة درا�سة ال�سمع في �ضوء 

علاقته بال���كلام في علم الأ�صوات، وجهة �أخرى م�شهورة 

هي الا�ستماع بو�صفه مهارة من مهارات تعليم اللغة، هذا 

مع �أن ثم���ة جوانب مختلفة مهمة له بها��� �صلات معقودة 

بروابط قوي���ة، وقد �أ�اشر البحث �إليها��� ووقف عند اثنين 

منها��� وف�صلهما هما���: علاقته بق�ضية الكتاب���ة وفل�سفتها 

في �ضوء المقابل���ة بن�ي� اللغ���ة ال�سمعي���ة واللغ���ة الب�صرية 

والإ�اشري���ة، وتو�سيع الإطار ال�صوت���ي لبحث الا�ستماع في 

عل���م الأ�صوات، وتجا���وز حدود مفه���وم الإدراك ال�سمعي 

وتجازوها.

ثانيًا: 

بمقارن���ة حالة ال�سمع بالكلام لدى الإن�سان نجد �أننا 

ن�سم���ع �أكثر مما نتكل���م، وهذا يعني �أن ما يفد على الأذن 

من �أفكار وما ت�ستقبله من معلومات وم�سموعات له ت�أثير 

و�سلطان. واللغة �إما �أن تكون �سمعية و�إما �أن تكون ب�صرية 

�أو �إ�اشرية. والنظر �إلى علاق���ة الا�ستماع واللغة المنطوقة 

بق�ضية الكتابة من الناحية الل�سانية العامة ومن الناحية 

المعرفي���ة يبن�ي� �أن �إثا���رة دي �سو�سير له���ذه الم�س�ألة التي 

رجح فيها �أهمية اللغة المنطوقة- كان لها �أثرها و�صداها 

الم�ستمران، ومن �أهم م���ن كتبوا فيها جاك دريدا ورولان 

با���رت، ف�أما دريدا فقد �شكك في الهجوم على الكتابة من 

الناحية المعرفية والتاريخي���ة، و�إن كان قد �أثار كثيًرا من 

الأفكار المتعلقة بالا�ستماع من خلال الن�صو�ص التي نقلها، 

و�أما��� رولان بارت فقد مهد ال�سبيل للحديث عما يت�سم به 
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الع����صر الحديث من  �شيوع فو�ضى الكلام الذي �أدى �إلى 

»انفجار ال�سمع«، ودافع عن الكتابة ب�أنها لي�ست منق�سمة 

كال���كلام، و�إن كان قد ذكر ل���كل نوع �أهم مميزاته و�أ�اشر 

�إلى �إ�شكالي���ة ال�ضربين في الل�سانيا���ت. والنظرة الل�سانية 

الاجتماعي���ة المعا�صرة �إلى هذه الق�ضي���ة �أو الإ�شكالية لم 

تع���د بالحدة التي كانت عليها���، فثمة تغير قد حدث تمثل 

في �أن الم�س�أل���ة �اصرت تدور في فلك الخطاب والممار�سات 

الاجتماعي���ة المتع���ددة للغ���ة كلها���، وهي متنوع���ة ما بين 

كتابا���ت ومحادثات وح���وارات وغيرها���، ب���ل �إن البع�ض 

�صرح – مبالغًا���- ب����أن زمن الكتابة قد ولى و�أ�صبح التيار 

العا���م يميل نحو غلبة اللغة المنطوق���ة، والمحادثة �أنموذج 

قوي في هذا الاتجاه.

ثالثًا:

من حيث المنظور ال�صوتي )ل�سانيات المنطوق( تناولنا 

مفه���وم الدائرة الكلامية عن���د �سو�سير التي من خلالها 

تتبن�ي� المراح���ل المختلفة لل���كلام حتى ينتقل م���ن المتكلم 

وي�صل على �إدراك ال�سام���ع، كما �أ�شرنا �إلى م�صطلحات 

عل���م الأ�صوات وعلاقتها��� بكونها عامة �أو خا����صة تراعي 

عم���وم النطق وال�سمع �أو خ�صو�صهما���، وتبين �أنه في هذا 

الإطا���ر يوج���د تق�سيما���ن �أحدهما ثنائ���ي والآخر ثلاثي. 

ولك���ي نعر�ض �أهم ما في عل���م الأ�صوات العام من ق�اضيا 

تت����صل بال�سمع والا�ستماع تبين لنا��� �أن كتاب �أبركرومبي 

منا����سب ج���دًا من ه���ذه الناحي���ة؛ نظرًا لأنه ق���دم فكرة 

فارقة جديرة بالالتفات �إليها، هي فكرة الو�سط ال�سمعي 

وال���و�سط الب�صري للغة. وفي ه���ذا الإطار عر�ضنا مجمل 

ر�أيه فيها بالنظ���ر �إلى معطياتها، كما عر�ضنا �أهم �آرائه 

وم�سائل���ه ال�صوتي���ة ذات العلاقة بالا�ستما���ع، ثم ربطنا 

كلام���ه في الإيقا���ع ونوعي���ه بالجانب الإدراك���ي التداولي 

ل���ه المتمثل فيما��� تو�صف به بع�ض اللغا���ت من �صفات تُعد 

�أحكامًا تقييمية مختلفة �إيجابًا و�سلبًا، كما ربطنا ما بينه 

�أبركرومبي م���ن الخ�اصئ�ص الجمالية لل���و�سط ال�سمعي 

المتعلق���ة بلاإيقا���ع والنغمة وتنوع طبقة ال����صوت وغيره- 

بما ي�سم���ى »المعالم التطريزي���ة« �أو »التطريزية«، و�أ�شرنا 

�إلى تط���ور درا�سة هذا المجال وتنوع���ه، ولفتنا النظر �إلى 

�أهميته ووظيفته في الخطاب بمعناه الوا�سع وقوة علاقته 

بالجانب ال�سمعي مقارنة بالكتابة. 

وبناء على هذا التلخي����ص ن�ستطيع �أن ن�ضيف هاتين 

النتيجتين:

الأولى: �أن مفه���وم ال�سم���ع �أو الا�ستما���ع بالنظر �إلى 

ما���دة ال���كلام ومك���وّن اللغة مفه���وم عمل���ي �إدراكي؛ لأن 

ال�سمع جزء من الدائرة الكلامية كما بينها دي �سو�سير، 

ويتعل���ق بذلك مفهوم ال�صورة ال�صوتي���ة �أو ال�سمعية التي 

هي ال���دالّ، ويُق����صد به الانطبا���ع النف�سي ال���ذي تتركه 

�أ�صوات الكلم���ة في الحوا�س، وعل���ى �أ�سا�س من فهم هذه 

ال�صورة بهذا ال�شكل يكون هناك تمحي�ص مهم ي�سهم في 

التمييز بن�ي� علم الأ�صوات العا���م )phonetics( وعلم 

الأ�صوات الت�شكيلي �أو ال�صواتة )phonology(، وهذا 

بُع���د �أو مفهوم علم���ي في الم�س�ألة. وي����اضف �إلى ذلك بعد 

�أو مفه���وم علم���ي �آخر يت�صل بال�سمع وه���و علم الأ�صوات 

ال�سمع���ي )auditory phonetics( ال���ذي مو�ضوع���ه 

درا�سة �أ�صوات ال���كلام م���ن حي���ث الطريق���ة الت���ي يت���م 

بو�ساطتها��� �إدراك الأ�صوات وتمييزها��� م���ن خا�ل�ل �أذن 

ال�سام���ع ودماغ���ه. ف���ك�أن الحا����صل وجود مفه���وم عملي 

�إدراك���ي واقعي لل�سمع في مكون اللغة يت�أ�س�س عليه مفهوم 

علم���ي يتب���و�أ مكان���ه في عل���م الأ�صوات الت�شكيل���ي وعلم 

الأ�صوات ال�سمعي.

النتيجة الثاني���ة: �أن مفهوم ال���و�سط اللغوي بجانبيه 

ال�سمع���ي والب����صري مفه���وم �أظ���ن �أن���ه يحل كثرً�ي�ا من 

الإ�شكال في ق�ضي���ة النزاع المعرفي �أو الفل�سفي بين الكتابة 

وال���كلام وما��� يتبع���ه من �سم���ع وا�ستما���ع. ويع���د مفهوم 

ال���و�سط هذا من �أهم المفاهي���م التي ا�ستُنبطت هنا، وهو 

عظي���م الأهمية )لأنه �إلى جان���ب ا�ستثماره في كونه �سمة 
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تمييزي���ة فارقة بين اللغ���ة وطريقة حملها��� و�أدائها حالة 

كونها��� مكتوبة �أو منطوق���ة م�سموعة، بمعن���ى �أن اللغة في 

ا  حقيقتها��� �شيء والو�سط �شيء �آخر( - فهو يُ�ستثمر �أي�ضً

فيما يمك���ن ت�صوره وندعو �إليه نح���ن وغيرنا من العناية 

بما يمك���ن ت�سميت���ه بـ«عل���م الا�ستما���ع« الواق���ع في حوزة 

كل ما��� يتعلق بال���و�سط ال�سمعي، في مقاب���ل و�سط الكتابة 

الب����صري ال���ذي عُبّر عن جزء منه في مفه���وم »ال�صواتة 

الب�صري���ة«. ومعن���ى ذل���ك �أن الا�ستما���ع في ه���ذا الإطار 

مفهوم���ه »و�سَط���ي«، �أي مجا���لّي. وهذا المفه���وم للو�سط 

ال�سمع���ي ب�شق���ه الإ�اشري الدال على جن����س الفرد و�سنه 

�أو حالته المزاجية �أو انت�سابه �إلى فئة اجتماعية – مفهوم 

اجتماع���ي وظيفي، وهو ب�شقه الجما���لي مفهومه وظيفي 

تداولي يعتمد عل���ى ال�سمات التطريزي���ة التي من �أهمها 

الإيقاع، وهو يوظف في مجالات كثيرة في ال�شعر والخطاب 

و�إ�صدار بع�ض الأحكام التقييمية. وهنا ن�ستطيع �أن نقول 

�إن الا�ستما���ع به���ذا الت�صور يلتئم في���ه الجانب المفهومي 

بالجانب الغائي.    
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