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قواعد الن�شر فـي المجلة

تن�شر المجلة البحوث العلمية الر�صينة باللغة العربية في حقل الآداب والعلوم الإن�سانية. 	.1 	

تخ�ضع البحوث المن�شورة للتحكيم على نحو �سري. 	.2 	

يجب �ألّا يقل عدد كلمات البحث عن 4000 كلمة، ولا يزيد عن 8000 كلمة. 	.3 	

تر�سل البحوث با�سم رئي�س التحرير على البريد الإلكتروني للمجلة. 	.4 	

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الأولى من البحث: .5 	

❂	عنوان البحث باللغة العربية،  		

❂	ا�سم الباحث باللغة بالعربية،  		

❂	ا�سم الجامعة،  		

❂	البريد الإلكتروني، 		

❂	ملخ�ص البحث باللغة العربية )فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الثانية من البحث: .6 	

❂	عنوان البحث باللغة الإنجليزية،  		

❂	ا�سم الباحث بالحرف اللاتيني،  		

❂	ا�سم الجامعة بالحرف اللاتيني،  		

❂	البريد الإلكتروني،  		

❂	 ملخ�ص البحث باللغة الإنجليزية )في فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح باللغة الإنجليزية )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

تو�ضع الهوام�ش في �أ�سفل كل �صفحة، وتكون مربوطة ب�شكل �آلي بالمتن. كما يبد�أ ترقيم الهوام�ش عند بداية  	.7 	

كل �صفحة جديدة.

	�إذا تكرر ذكر المرجع في ال�صفحة نف�سها، ي�شار �إليها بـ “المرجع نف�سه”. .8 	

�أو المقال، ورقم  توثق الإحالات على النحو الآتي: يذكر ا�سم الم�ؤلف العائلي فال�شخ�صي، ثم عنوان الكتاب  	.9 	

ال�صفحة. )على �أن يوثق المرجع ب�شكل كامل في لائحة الم�صادر والمراجع ويكون ذلك على النحو الآتي: ا�سم 

الم�ؤلف، عنوان الكتاب �أو المقال، الجزء/ �أو العدد، الطبعة، مكان الطبع، تاريخ الطبع(.

	�أي بحث لا تتوفر فيه ال�شروط ال�شكلية المذكورة ي�ستبعد تلقائيا دون النظر في محتواه. .10 	
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الأسطرة في الكتابة بين إوالية الترميز 
ولانهائية التدليل

»أسطورة الإنسان والبحيرة« لدلال خليفة نموذجا
عايدة حو�شي

جامعة عبد الرحمن ميرة ـ بجاية ـ )الجزائر(

haouchiaida2@yahoo.fr

ملخ�ص:

تعود الأ�سطورة �إلى مجال علم العلامات Semiology بو�صفه علما عاما، ممتدا من علم اللغة،  و تدخل الدلائل 

ع�ب�ره في �يرسورة تدلي���ل )Semiosis( ق���د ت�ستوجب برهنة معقدة، لا�سيما فيم���ا يحيل �إليه الرمز من خلال ت�شكلاته 

الدليلي���ة ـ مو�ضوع درا�ستناـ ففي �ضوء �أ�سطرة عن���ا�صر الكتابة عند الأديبة القطرية »دلال خليفة«؛ ت�أتي درا�ستنا الم�ستندة 

�إلى المنهج ال�سيميائي لمقاربة الإوالية الترميزية و�أبعاد التدليل في ن�ص »�أ�سطورة الإن�سان والبحيرة«، بغر�ض �إماطة اللثام 

ع���ن �آلي���ات الأ�سطرة عند الأديبة، وم���دى تحكمها في �يرسورة التدليل من خلال المرم���وزات وفاعليتها في الخطاب الأدبي 

القطري )على �سبيل التمثيل  لاالح�صر وال�سرد(.

الكلمات المفاتيح: التدليل/ الترميز/ الأ�سطورة/ الخطاب الأدبي القطري.
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Use of myth in the writing between the utilitarian coding 
and infinitive inflection 

«The Legend of Man and the Lake»

By Dalal Khalifa as a model
Aida Haouchi

University of Bejaia, Algeria
Email : haouchiaida2@yahoo.fr

Abstract :
According to Barth, the myth goes back to «an extended field of general science from 

linguistics called semiology.» The evidence goes through it in a process of semiosis may 
require complex proof, especially in what the symbol refers to through its indicative 
formations which are the subject matter of our study. In the light of the writing elements 
of the Qatari writer «Dalal  Khalifa»; our intervention is to approach with  a semiotics 
method; the coding mandate and the dimensions of the semiosis in the text of « The 
Legend of Man and the Lake «, in order to reveal the mechanisms of the creation of 
legend  in the writer, and the extent of its control in the process of semiosis through the 
coding and its effectiveness in the Qatari literary discourse (For example and not limited 
to narration).

Keywords: Semiosis/ coding / myth / Qatari literary discourse.
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يعت�ب�ر ا�ستح����ضار الخط���اب الأ�سط���وري في الن����ص 

ال����سردي المع���ا�صر، رهاناً م���ن رهانات التحي�ي�ن البطولي 

الملحم���ي في الن�صو�ص المختلف���ة، �إذ يعمد الكاتب �إلى هذا 

الن���وع من التوظيف بغية الالتفاف حول الخلق الت�صويري، 

ال���ذي ي�سعى ب���دوره �إلى �إثب���ات مدى طواعي���ة الخطابات 

المختلف���ة لاحت����ضان ه���ذا الم���وروث العالم���ي، ناهي���ك عن 

توظي���ف الرم���وز في الواق���ع  و�إحيائه���ا ع�ب�ر اللاواقع؛ كي 

ت�سهم في التدليل �إبداعيا. الق�ص�ص الأ�سطورية  كما يقول 

ليف���ي �ترساو�س)Levis Straus(« تبدو بطريقة تحكمية  

بلا معنى وبعبثية، ومع ذلك ف�إنه يبدو �أنها تعاود الظهور في 

، حيث ي�سعى الكاتب في �ضوئها 
(((

مختلف �أنحاء العالم ... «

�إلى خلق جمالية تزاوج الموروث الإن�ساني بالن�ص المعا�صر، 

لا�سيم���ا �إذا ف���ر�ضت اللغ���ة ا�ستدعاءً خ���ا�صا للأ�سطرة في 

الكتاب���ة؛ �سواء في �ضوء الترمي���ز، �أو التدليل لر�سم �صورة 

ت�شكيلي���ة من خلال علام���ات الأ�ساطير القديم���ة، و�إعادة 

بعثه���ا؛ ك���ي تحمل ال���دلالات الن�صي���ة المنوطة به���ا. تدخل 

الأ�سط���ورة به���ذا ال����شكل �إلى الن�ص الأدبي لت����شكل جزءا 

من���ه، ولتعك�س ما عجزت اللغة العادية عن قوله. �إنها تحتل 

ال����صدارة دلالة وتدلي�ل�ا، فالميثولوجيا في �أرق���ى معانيها، 

ه���ي القوة التي تمار�سها اللغة على الفكر في جميع المناطق 

.
(((

، لا�سيما في الن�ص الأدبي
(((

الممكنة للفاعلية العقلية«

تقول الأ�سطورة �إنّ ال�سمكة قد تمكنت من �أ�سر ريح ال�شمال التي كانت تهب طويلا  	(((

وتزعج، وقد �أطلق �سراح ريح ال�شمال عندما وعد ب�ألا يهب طوال الوقت، ومنذ ذلك 

الأ�سطورة  �ترساو�س.  ليفي  كلود  ينظر  �أو يومين.  �إ لاليوم  لاتهب  �أ�صبحت  الحين 

والمعنى. تر وتق: �شاكر عبد الحميد. ط1 بغداد. 1982. ص: 30، 41.

)))	 �أرن�ست كا�يرسر. اللغة والأ�سطورة. تر: �سعيد الغانمي. هيئة �أبو ظبي للثقافة 
والتراث. المجمع الثقافي، دار الكتب الوطنية كلمة. 2009. ص:25.

لأن »ال�شرط ال�ضروري لتكوين الآلهة  ال�شخ�صية ـ على ر�أي �أو�سنر ـ هو عملية لغويةـ   	(((
تاريخية، فما �إن يتم ت�صور �إله خا�ص في البداية حتى يطوق با�سم خا�ص، لابدّ من 

�أن يكون م�شتقا من الفاعلية الخا�صة التي ت�سببت ب�إحداث ذلك  الإله، ومادام هذا 

ومن  الإله،  قوى  حدود  هي  معناه  حدود  ف�إن  الأ�صلي،  بمعناه  وي�ؤخذ  يفهم  الا�سم 

�أجله  من  خلق  الذي  ال�ضيق  الميدان  بذلك  دائما  يحتفظ  الإله  يظل  ا�سمه،  خلال 

�إذا فقد الا�سم من خلال حدوث تغيرات  �أن الأمر يختلف تماما،  في الأ�صل، غير 

 لايعود  حينئذ  الحية،  باللغة  �أو ارتباطه  معناه  اللفظي،  جذره  �أو هجران  �صوتية 

الا�سم يوحي لأولئك الذين ي�ستخدمونه بفكرة فاعلية مفردة، ينبغي �أن يتحدد بها 

المو�ضوع الذي يحمله ح�صر، فقد �أ�صبحت الكلمة ا�سم علم... وهي توحي ك�أي ا�سم 

بالتطور  ي�ستمر  )كائنا( جديدا،  �أنتج  قد  يكون  وهكذا  �شخ�صية.  بت�صور  �إن�ساني 

وفق قانونه الخا�ص، ويحقق الآن مفهوم الإله الخا�ص، الذي كان يعبر عن فاعلية 

معينة �أكثر مما يعّرب عن طبيعة معينة، تج�سده ويبدو مكت�سيا باللحم والدم، �إذا 

�صح التعبير، وحينئذ يكون هذا الإله قابلا للت�صرف والمعاناة، �ش�أنه �ش�أن المخلوق 

وظيفة  كاملا في  يتحقق  �أن  من  بدلا  الأفعال،  �أنواع  فينخرط في جميع  الإن�ساني، 

واحدة، يرتبط بها كذات م�ستقلة«. ينظر: اللغة والأ�سطورة. ص: 49، 50. 

»�أ�سط���ورة الإن����سان والبحر�ي�ة«؛ ن�����ص كتبت����ه الأديب����ة 

القطرية دلال خليفة  ليكون �صورة متحررة من حدود الواقع، 

و لَم لا؛ ن�����ص ي�ستمد طواعيته من الظواهر العبيثة الخارقة. 

�إن����ه �إذًا �إعادة ت�صوير للواق����ع  في �شكل �أ�سطورة �أعيد بعثها؛ 

ليحياه����ا الإن�سان مع نف�سه، �أ�سط����ورة يعي�شها مختار )بطل 

الرواية( م����ع �أ�صدقائه، فيغ����در بهم بع����د �أن �أحدث انقلابا 

ع�سكري����ا على حكم المل����ك ال�سابق. �إنّه����ا �صورة تعك�س �شعور 

�إن�����سان ر�أى نف�سه على �سطح البحيرة �أ�سدا؛ فعانى نرج�سية 

و�صراع���ا نف�سي���ا من ن����وع خ����ا�ص، حيث طغى وتج��ب�ر، لكنّ 

ال�����صورة خانته، وتحولت �إلى �شكل حي���ة، وبعدها �إلى �صورة 

قط����ة، ما قاده �إلى ردم البحيرة... تقول الأديبة دلال خليفة  

عن »�أ�سطورة الإن�سان والبحيرة«: »هذه الرواية لي�ست �صورة 

فوتوغرافية للواقع، ولكنّها كاريكاتير له ...، وقد و�صفت هذا 

العمل ب�أنه كاريكاتير لا�شتراكه مع ال�صورة الكاريكاتيرية في 

التح����رر من الواقع وحدوده، ولي�����س ذلك تحديثا بقدر ما هو 

عودة �إلى �شكل من �أ�شكال الأدب القديمة، التي كانت توظف 

الخيال ب�شكل �أكبر، وت�ستعين بالخوارق في التعبير عن الفكرة 

الأدبية، وبما �أن جانبا م����ن هذا العمل ي�أخذ �شكلا �أ�سطوريا 

�إلى حد ما، حيث يقدم تف�يرسا عابثا لظاهرة معينة كما تفعل 

بع�ض الأ�ساطير؛ فمن الطبيعي �أن يختار لها زمن قديم، وقد 

�أخ����ذت �أ�سماء �شخ�صياته م����ن التراث العرب����ي، ولكن ذلك 

 لايجعله����ا عربية بال�����ضرورة... ق����د تلتقي خط����وط الرواية 

، فم����ن �سمات  �أ�صالة 
(((

بخط����وط الواقع ت����ارة وتبتعد عنها«

. �إنها 
(((

التفكير الأ�سطوري »�أن ي�ؤدي دور التفكير الت�صوري«

، والتي  نفتر�ض 
(((

فك����رة �أدلة خا�ضعة ل�سياق ثقافي يوجهها

دلال خليفة. �أ�سطورة الإن�سان والبحيرة. دار الكتب القطرية. ط2، 2011. ص: 5. 	(((
)))	 ينظر: اللغة والأ�سطورة. �ص: 40، 41. 

لقد لام بع�ض الدار�سين كلود ليفي �ترساو�س لأنه اعتقد �أنّ« الأ�ساطير الخا�صة ب�شعب معين   	(((
يمكن تف�يرسها وفهمها فقط من خلال الإطار الثقافي الخا�ص بهذا ال�شعب فقط، وهناك 

�أ�شياء عديدة يمكنني �أن �أقولها خلال حديثي للإجابة عن هذا الاعترا�ض، في المقام الأول 

يبدو لي �أنّ  من الوا�ضح بدرجة كافية – كما تم ت�أكيد ذلك  من خلال ما ي�سمى مدر�سة 

)بيركلي( في ال�سنوات الأخيرة – �أن �سكان �أمريكا  قبل كولومبو�س كانوا �أكبر حجما مما 

�أن هذا  �أنهم كانوا �أكبر حجما ف�إنه من الوا�ضح  �أن يكونوا عليه من قبل، وحيث  افتر�ض 

و�أنّ المعتقدات والممار�سات  �إلى حد ما،  الجمهور الكبير كانوا على �صلة ببع�ضهم البع�ض 

والعادات  �إذا كان يمكنني �أن �أقول، كانت تت�سرب وتنتقل بينهم، وكل مجموعة من ال�سكان 

النقطة  ال�سكان،  الأخرى من  واعية بما يحدث لدى المجموعة  و�إلى حد ما،  كانت دائما، 

الثانية في الق�ضية التي ن�ضعها في اعتبارنا هنا هي �أن الأ�ساطير لم توجد في حالة عولمة  في 

بيرو وفي كندا من ناحية ثانية، ولكن فيما بين هاتين الثقافتين يمكن �أن نجد دائما الكثير 

من الأ�ساطير الم�شتركة. ينظر: الأ�سطورة والمعنى، ص: 48.
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في بحثن���ا �ألا تتوقف عند المعنى المنطقي، بل تتجاوزه �إلى 

م�ست���وى �أكثر ات�ساع���ا تفر�ضه �إوالية الترمي���ز ولا نهائية 

التدلي���ل. بمعنى؛ لماذا �أ�سطورة الإن�سان والبحيرة، ولماذا 

الربيع، ولَم البعث؟

�إوالية الترميز في �أ�سطورة الإن�سان والبحيرة 

)البرهنة المعقدة و�صدى الرمز(

من �سم���ات اللّغة �أنّه���ا ذات �إنتاجي���ة، كما  لاتحدها 

المع���اني النهائي���ة �أو المب���ا�شرة، وبم���ا �أن م���ن  م�شمولات 

؛ ف�إننا ن�سجل م���ن جهتنا خ�صو�صيته  
(((

العلامة الرم���ز

الناحي���ة  م���ن  �سواء  الكتاب���ة،  في  الأ�سط���رة  �ضم���ن 

 التمثيلي���ة �أم م���ن الناحي���ة العرفي���ة. يقول �أمبرت���و �إيكو

) Umberto Eco(: »الرم���ز كي���ان ت�صويري، �أو غير 

ت�صوي���ري، يمثل من خ�ل�ال خ�صائ����صه ال�شكلية، �أو من 

�أو ح���د�سا،  �أو قيم���ة،  حدث���ا،  الع���رفي،  طابع���ه  خ�ل�ال 

؛ فالرم���وز )بالمعنى ال�شع���ري(« قد حددت 
(((

�أو هدف���ا«

طوال م����يرسة تاريخ الفكر بطريق���ة غام�ضة وغير قارة، 

 .
(((

ال�شيء الذي جعل التعرف عليها بدقة �أمرا م�ستحيلا«

فما بالن���ا بالأ�سطورة في هذه الحال؟ خا�صة �إذا انطلقنا 

م���ن �إ�شكالية العرف والقانون المتحكمين في توجيه الرمز 

رغم البرهنة المعقدة التي تلفه.

لق���د �أدى الاهتم���ام بالأ�سطورة �إلى الإق���رار بحتمية 

توجيهه���ا للحظ���ات تاريخية خ���ا�صة، �إذ ت���روي بو�صفها 

ملمح���ا عجائبيا تاريخا مقد�سا، كما تخبر كما ت�صورتها 

مير�سي���ا �إيلي���اد عن ح���دث وق���ع في الزم���ن الأول، زمن 

ي�ستوقفنا هنا ا�ستدلال �إيكو بموقف تودوروف. حيث يقول:« تودوروف هو الأول  	(((
الأول  لأن  الآخر  من  �أحدهما   لايتميزان  والرمز  العلامة  ب�أن  يعترف  الذي 

الموجودة  النفاذ  عدم  خا�صية  نقابل  �أن   لايمكن  كما  مبرر،  والثاني  اعتباطي 

في الرمز بالمواط�أة في العلامة لأنّه )في هذه الحالة( نجعل من �إحدى تبعات 

تر:  اللغة.  وفل�سفة  ال�سيميائية  �إيكو.  نف�سها(«�أمبرتو  العملية  و�صف  العملية 

�ص:  لبنان   ،2005 ط1،  العربية،  الوحدة  درا�سات  مركز  ال�صمعي،  �أحمد 

.335 ،334
مراجعة:  بنكراد،  �سعيد  تر:  وتاريخه،  المفهوم  تحليل  العلامة،  �إيكو.  �أمبرتو  	(((

�سعيد الغانمي.ط، المركز الثقافي العربي1، 2008. �ص: 37.

الفن،العلامة،  نظرية  �ضمن  يدر�س  ال�شعر  في  الرمز  �أن  �إلى  ننتبه  �أن  علينا  	(((
تحليل المفهوم وتاريخه، �ص: 85.

البداي���ات العجيب. حي���ث تذكر كيف خ���رج واقع ما �إلى 

حي���ز الوجود، بف����ضل �أعم���ال باهرة قامت به���ا كائنات 

. ت�ضي���ف ه���ذه العن���ا�صر �إلى زم���ن 
(((

خارق���ة عظيم���ة

البدايات العجيب في الن�ص الأدبي امتزاجا من التعالقات 

الدليلي���ة، الت���ي ت�ب�رز �إلى الوجود بعث���ا  ت�صويريا خا�صا 

ل����يرسورة الحك���ي زمني���ا،  لا�سيم���ا في اقتران���ه بال�صور 

الأ�سطوري���ة من قبيل؛ )الآلهة والبحر�ي�ة( �أو )الإن�سان 

والبحر�ي�ة(. �إنّه���ا تعك����س في الن����ص -قي���د ال���درا�سة 

-علاق���ة مخت���ار بهذه البحيرة العجيب���ة؛ لأنّ التفكير في 

�إحالت���ه �إلى م�ضمون معين، يقود الع���رف �إلى �إبراز مدى 

ا�ستيعابه لفكرة هي قانون ب���الأ�سا�س، �أمّا رمزية مختار 

فتظهر م���دى ا�ستيعاب اللغة للترمي���ز الف�ضفا�ض، الذي 

عمل���ت دلال خليفة على توظيف���ه في روايتها، والذي جعل 

الرمز )Symbol( حاملا لدلالات كثيرة، لكنه لم يفت�أ 

يحافظ عل���ى كونه »دليلا متفق���ا علي���ه، �أو متعلقا بعادة 

.
(((

مكت�سبة �أو فطرية«

لقد كان مخت���ار »مبهورا ب�صورته التي انعك�ست على 

مي���اه البحيرة ال�صافية. لقد كانت �صورة �أ�سد، �أ�سد بكل 

�سمات���ه؛ �أ�سد بكل عظمته؛ �أ�سد ينظر �إلى الأعلى ب�شموخ 

وفخر. لم ي�صدق عينيه، �صرفهما عن �صورة الأ�سد، عن 

البح�ي�رة كلّها، ث���م نظر ثانية ف�إذا به ي���رى الأ�سد ثانية، 

فابت�سم ابت�سامة كبيرة �أفرغ فيها كل ابتهاجه، ثم انطلق 

)))	 ينظر: مير�سيا �إيلياد، ملامح من الأ�سطورة، تر: حا�سيب كا�سوحة،  دم�شق، 
من�شورات وزارة الثقافة،.1995. ص: 11. )بت�صرف(

الذي  هو  دلائليا  حد�سا  الأقل  على  ـ  المرات  بع�ض  في  عنى  قد  �أنه  »نجد  كما   	(((
لتدل  مع(  )يرمي  ما وظفوا  غالبا  الإغريق  لكن  الأدب،  في  �سدى  عنه  نبحث 

�أو عقد.  مماثلة  معنى  في  دائما  الرمز  ونلقى  �أو مماثلة،  عقد  م�ؤ�س�سة  على 

�أي: دليلا مماثلا، فبالإغريقية نار الحرا�سة هي  �أر�سطو يوظف الكلمة رمزا 

كلمة  رمز.  هو:  �أو راية  نموذج  اتفاقا.  حوله  و�ضعناه  الذي  الدليل  �أي  رمز؛ 

 ال�سر هي: رمز. عقيدة �إيمانية ت�سمى رمزا، لأنها �شارة �أو �آلية لن�شر الهويات

�أو ال�صك  الو�صل  رمزا.  ت�سمى  م�سرح  تذكرة   .)  Badge or shibboleth(

الذي ي�سمح لأحد �أن يح�صل على �شيء هو رمز، فوق هذا كل عبارة �إح�سا�س 

معنى  البدائية«  اللّغات  في  للكلمة  الرئي�سة  الدلالات  هذه  كانت  رمزا؛  �سميت 

هذا �أن الرمز يمكن �أن تكون له �يرسورة و�يرصورة عند المجتمعات المختلفة وفي 

اللّغات المتعددة. ينظر:

Charles Sanders Peirce. Philosophical writings of Peirce. Se-
lect. Edit Justus Buchler.Dover Pub .INC. New York .1955. 
P: 113-114.
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مبتعدا عن البحيرة، ولكنّه عاد ثانية، و�أخذ يت�أمّل �صورة 

.
(((

الأ�سد التي �أ�سرته بجمالها حتى نخاع النخاع«

�إنّها تمثلات البحيرة الأ�سطورية الإغريقية في كونها  

تع���ود �إلى)النرج�سي���ة( )Narcissism(  في اقترانه���ا 

بنرج����س؛ ) نر�سي����س() Narcissus(، و« كم���ا ت���روي 

الأ�سط���ورة الإغريقية القديمة، كان هذا ال�شخ�ص يتميز 

بمظه���ر جميل، وقد �شاه���د �أثناء تجوال���ه في �أحد الأيام 

- وفقا للأ�سطورة في الريف - �صورته المنعك�سة في بحيرة 

هادئة في �أحد الغابات، ووقع بجنون في حب نف�سه متمثلة 

في �صورت���ه، ومل���يء بالي�أ�س لأنّه لم ي�ستط���ع الو�صول �إلى 

المحبوب؛ فقتل نف�سه، ومن نقاط الدم القليلة التي �سالت 

عل���ى الأر�ض بج���وار الماء، نم���ت زهرة عرف���ت من ذلك 

. الرمز بهذا 
(((

الوقت حتى يومنا ه���ذا بزهرة النرج�س«

ال����شكل ه���و »دليل يفقد �صف���ة تجعله دلي�ل�ا، �إذا لم يكن 

؛ لأنّ���ه »  لايمكن �إن���كار الأهمية الكبيرة 
(((

هن���اك م�ؤول«

للرم���وز في �سائ���ر ميادي���ن المعرفة، �إذ ه���ي القادرة على 

تمثي���ل كل المو�ضوع���ات، والأح���داث، و�إظه���ار العلاقات 

 .
(((

القائمة فيما بينها «

�شكل  في  مخت���ار  نرج�سي���ة  �إلى  الإ�شارات  توال���ت 

ت�صاعدي منذ بداية الن�ص، حيث ظهر مت�أثرا ب�أ�سديته، 

عا�شق���ا في حال���ة حب متوه���ج لذات���ه، ورغم �أنه���ا حالة 

، �إ� لاأنها تخلق 
(((

ن���ادرا ما توجد في التجرب���ة الإن�ساني���ة

جوا مفعما بالرمزية في الن����ص الأدبي، و»على كل توجد 

درجات م���ن حب ال���ذات �أو)النرج�سي���ة( �شائعة لجميع 

الأجن���ا�س الب�شري���ة، وه���ذه  لاتخت����ص فق���ط بالج����سد 

الم���ادي، ولكن �أي����ضا بفكرة المرء ع���ن �صورة ج�سمه لدى 

. ولنا 
(((

الآخرين، و�صورت���ه عن ذاته ككائ���ن اجتماعي«

�أن نتتب���ع كيفية الت���درج في �إح�سا�س مخت���ار بنرج�سيته، 

)))	 �أ�سطورة الإن�سان والبحيرة، �ص:20.
عبد الرقيب �أحمد البحيري، ال�شخ�صية النرج�سية ـ درا�سة في �ضوء التحليل  	(((

النف�سي، كلية التربية/ جامعة �أ�سيوط. ط1. 1987، ص:3.

(3)	 Philosophical writings of Peirce. P:104.
 ،1990  ، الطليعة  دار  بيروت،  ط1  ال�سيمياء،  في  تيارات  فاخوري،  عادل  	(((

ص:60.
)))	  ينظر: ال�شخ�صية النرج�سية، �ص: 3.

ال�شخ�صية النرج�سية، �ص: 3. )بت�صرف( 	(((

منذ ر�ؤي���ة �صورة الأ�سد في البحيرة �إلى ا�ستحقاق الملك؛ 

حي���ث �شكلت هرما ت�صاعدت ع�ب�ره الرغبة من القاعدة 

�إلى القمة، بو�صفها حالة نف�سية متطورة، يمكننا تمثيلها 

ت�صاعديا وفق ال�شكل الآتي: 

»�أكدوا لهم ا�ستحقاق

مختار للملك الذي تثبته �صورته

في البحيرة )�ص:40،141(

»كيف تن�سين �شيئا مهما، مثل ظهوري

�أ�سدا في البحرية« )24( يقول مختار ل�سلمى.

»�أخبر مختار �أ�صدقاءه ب�أ�سديته« )21(

»كان مبهورا ب�صورته و�أخذ يت�أمّل �صورة الأ�سد الذي �أ�سرته

بجمالها حتى نخاع النخاع« )20(

)ر�سم تو�ضيحي 1(

لقد تغذت نرج�سية مختار في ت�صاعدها بالا�ستعداد 

ال���ذي توفرت علي���ه نف�سيته، تماما كما ح����صل لنر�سي�س 

لم���ا انبهر بجماله في البحيرة، حي���ث �أ�ضفى الإرجاع على 

�شخ�صية مختار؛ ملامح من �صفات نر�سي�س الأ�سطورية، 

كم���ا كانت البح�ي�رة قا�سما م����شتركا بينهم���ا؛ فهي التي 

�صورت لكل منهما جم���الا وعظمة منقطعي النظير. �إنّها 

�إذًا »العلام���ات الت���ي ين����سخ فيها التعب�ي�ر، اعتمادا على 

بع����ض قواعد الانع���كا�س، وبالفعل توج���د علاقة )برهنة 

معق���دة( Ratio difficilis تجع���ل كل معالج���ة عل���ى 

 .
(((

م�ستوى التعبير تحدث تغييرات على م�ستوى الم�ضمون«

فلق���د حلت �صف���ة الأ�سدية عند مختار مح���ل حب الذات 

والانبه���ار بها عن���د نر�سي�س؛ بمعن���ى �أنّ »الم�ضمون الذي 

يحي���ل �إليه التعبير لي�س �أبدا غام����ضا �أو �ضبابيا، كما �أنه 

. فحين 
(((

 لاتوجد �إمكاني���ة ت�أويلات مت�ضارب���ة �أو بديلة«

ربطت البح�ي�رة ب�ي�ن �صورة الأ�سد والنرج�سية، لم يفقد 

الدلي���ل خا�صيت���ه المرجعي���ة، بل خ����ضع لقاع���دة اتفاقية 

وحاف���ظ على خا�صيته في التدليل، ناهيك عما يحمله من 

معان وم�ضامين �إرجاعية، توجه قارئ )�أ�سطورة الإن�سان 

والبح�ي�رة( �صوب علاقة �صورة مخت���ار ب�صورة نر�سي�س 

ال�سيميائية وفل�سفة اللغة، �ص: 331. )بت�صرف( 	(((
المرجع نف�سه، �ص: 332. 	(((
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الأ�سطوري���ة، ما جعل الأ�سدية �سمة من �سمات التغيير في 

الم�ضمون الأ�سطوري الذي هدفت �إليه دلال خليفة، حتى 

تخلق جوا خا�صا من الأ�سطرة في ن�صها. 

الإن����سان  »�أ�سط���ورة  في  مخت���ار  نرج�سي���ة  توزع���ت 

والبح�ي�رة« ب�ي�ن ال����شدة وال�ضع���ف؛ فمثلم���ا ت�صاع���دت 

حدتها، ت���درج �ضعفها، ما ق���اد الأديب���ة �إلى تتبعها وفقا 

لم���ا تقت�ضيه من تف���اوت في الدرجات بين ال���ذوات، حيث 

عم���دت �إلى �إي�صالها �إلى �أ�ضعف درجة، محاولة الق�ضاء 

عليها. �إنها تنزل �شيئا ف�شيئا من درجة الأ�سدية �إلى خبث 

الحية، ثم �إلى غرور القطة، بو�صفها رموزا قللت من حب 

الذات عند مخت���ار، بل قادته �إلى الا�ستي���اء؛ �أي انقلاب 

الإح����سا�س الهرم���ي �إلى هرمية عك�سي���ة، تخالف المنحى 

الت�صاعدي للنف�سية النرج�سية، كما تقود �إلى التقهقر في 

الأحا�سي�س، الذي ي�صل �إلى حد تتفيه ال�شخ�صية والحط 

من �ش�أنها؛ ما يمكن تمثيله بهذا ال�شكل:

ذهب متنكرًا �إلى البحيرة .. وهو ي�أمل �أن تعود �إليه �صورة الأ�سد،

ولكنه لم ير �أ�سدًا بل هرًا )155(

»لقد ر�أى انعكا�سه على �سطح البحيرة على هيئة حية،

�صعق لتلك ال�صورة، وحاول �أن يعدّل من و�ضعه ليخرج

�صورة الأ�سد ثانية، ولكن الحية ظلّت حية« )142(

�شعر �أن البحيرة خدعته، وخذلته عندما

�أظهرت له �صورة �أ�سد لم تظهر له

�أن الأ�سد لكي ي�صبح �أ�سدًا

يجب �أن يقتل �أ�سدًا �آخر،

و.... )75(

)ر�سم تو�ضيحي 2(

لق���د �شكل���ت �أ�سط���ورة النرج�سي���ة مح���ور الأحداث 

في عم���ل دلال خليف���ة، ونقط���ة تحول مهم���ة ل�يرسورتها، 

بو�صفه���ا م���دار الإ�شكالي���ة ح���ول ع���دم تطاب���ق كل م���ن 

البرهن���ة المعق���دة والمع���اني غير المب���ا�شرة، الت���ي تتوافر 

عليه���ا الرواية، حيث �أمكن للدليل عبر )تمثلات �إيكو  في 

ال�شخ�صي���ة النرج�سية )مختار وعم���رو( �أن يف�صح عن 

م�ضامين �صالح���ة للت�أويل، رغم تواف���ر عن�صري العرف 

والقانون الاجتماعي، لأنّ »الف�صل في المعنى غير المبا�شر 

ب�ي�ن الإمكانية العادي���ة للت�أويل الم���والي، وال�شعور بتراكم 

مدلولي يح����س به المتلق���ي �إزاء علامة يب���دو �إر�سالها في 

، وهو 
(((

ظرف معّني غريبا، �أو غير مبرر بما فيه الكفاية«

مدخلنا �إلى الرمزي الأ�سطوري ـ مو�ضوع درا�ستناـ  

�إنّ الرم���ز الذي �شكل �أ�صداء لنرج�سية مختار، وكان 

ي���رى فيه جماله وعنجهيته، هو عم���رو الذي عاقبه مثلما 

عاقب���ت الآله���ة )نر�سي����س( لما ت�سب���ب في �أذي���ة )�إيكو( 

)Echo(، وه���ذا عل���ى الرغ���م م���ن �أن نرج�سية مختار 

كان���ت تف�ت�ر�ض �صدى مغاي���را هو ال���ذي تعك����سه الأنثى 

. لق���د عمدت 
(((

�سلم���ى؛ لأنهم���ا »ج���ز�آن ل����شيء واح���د«

الم�ؤلف���ة �إلى خل���ق انحراف في الترمي���ز من حيث الجن�س 

ب�أن جعل���ت ال�صدى )العقاب( ممث�ل�ا في �شخ�ص عمرو 

، ب���دلا م���ن �أن يتمث���ل في �سلم���ى )الأنثى(، 
(((

)الذك���ر(

وه���و الذي ي����شكل لعبة في البرهن���ة، لأن )ال�صدى( غيّر 

م����ساره �إلى التجلي في �شخ�ص)عم���رو(. لم يكن مختار 

ق���ادرا على الانفلات من قب�ضة ال����صدى، وكان ال�صدى 

مج�ب�را على الارتب���اط به بحك���م الطبيعة، لك���ن الأديبة 

�سطرت له تطويعا من نوع خا�ص. �إنّه ال�صدى الذي �أراده 

مخت���ار �ضميرا له ي�ست�سيغ ت�أنيبه، لكن ال�صدى عار�ضه، 

وتح���داه، خلاف ما �أرادت الآلهة من���ه �أ�سطوريا، وبحكم 

الارتب���اط، لم ينفك مختار يتخل�ص من���ه، لأنه جزء منه 

ومن واقعه، كما �أ�ضحى �صدى ل�سريرته، يجل�س ليتحدث 

، كما كان ي�أخذ بن�صيحته، 
(((

�إليه؛ »تحدث مع �سجينه«

، لكن 
(((

فلق���د »تذكر الج���زء الثاني من ن�صيحة عم���رو

مخت���ار النرج����سي ي�ست�سي���غ �أن ي�سمع م���ن ال�ضمير مالا  

يري���د الإقرار به. يقول عمرو: »ولكن متى ما ردمت تلك 

البحر�ي�ة فمعنى ذلك �أن���ك ردمت تراثنا ورمزنا... لقد 

ردمتن���ا جميعا �أيها المتهور...لا ب���ل يعني �أن الدنيا كلها 

�أ�صبح���ت مخت���ار! كل �شيء يفعل م���ن �أجل مختار، وكل 

)))	  امبرتو �إيكو: ال�سيميائية وفل�سفة اللغة، �ص 333.
�أنني  و�أظن  لي  ملج�أ  �أعتبره  الذي  الإن�سان  هي  �أي�ضا:«�سلمى  مختار  يقول   	(((
لي«.  امر�أة  �أن�سب  و�أنها  لها،  رجل  �أن�سب  �أنني   لايعني  ذلك  ولكن  ملج�ؤها، 

�أ�سطورة الإن�سان والبحيرة. �ص: 11، 62.

 ،60  ،15  ،11 والبحيرة(:  الإن�سان  )�أ�سطورة  من  التالية  ال�صفحات  ينظر   	(((
.188 ،174 ،162 ،152 ،146 ،144 ،141 ،128

)))	 �أ�سطورة الإن�سان والبحيرة، �ص: 174.
)))	 �أ�سطورة الإن�سان والبحيرة، �ص: 20.
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�شيء يه���دم من �أجل مختار! وكل �شيء �أ�صبح مختار... 

البل���د كل���ه �أ�صب���ح مخت���ار، ب���ل الدني���ا كله���ا �أ�صبح���ت 

(((

مختار... الدنيا كلها �أ�صبحت مختار...« 

لقد عكف���ت الم�ؤلفة عل���ى �إظهار رمزي���ة ا�سم مختار 

فيم���ا ت�ستلزمه من �أ�صداء حتى يك���ون جزءا من تجليات 

مع���اني الرم���ز؛ لأن ارتب���اط الكلم���ة بالمرموز ل���ه علاقة 

.  يقول الح���د�س �إن م�ستوى الترميز 
(((

تلازمي���ة عرفي���ة

هن���ا  لايكمن في قان���ون الا�سم بقدر ما يكم���ن في تكوينه 

�أو البرهنة علي���ه، لا�سيما والأمر متعلق ب���ا�سم �أ�سطوري 

للآله���ة، �أو غيره���ا، وهن���ا عل���ى الم�شابه���ة �أن تحمل �إلى 

الدلالة الفرعية �أ�س�س الدليل الأ�صلي؛ لأنه »عند التفكير 

النظ���ري، تمثل الكلم���ة في الجوهر و�سيلة تخ���دم الغاية 

الأ�سا�سية في مثل هذا التعقل الفكري: �أي �إقامة علاقات 

بين الظاه���رة المعنية وظواهر �أخ���رى ت�شبهها، �أو ترتبط 

به���ا وف���ق قان���ون ن�سق���ي مع�ي�ن، وتكم���ن دلال���ة التفكير 

الا�ستط���رادي في هذه الوظيفة بالكامل، بهذا المعنى، هي 

�شيء مث���الي في الجوه���ر، �أو )علامة( �أو رم���ز،  لايكون 

مو�ضوع���ه كيانا جوهريا، ولكن���ه يكمن في العلاقات التي 

؛ بمعن���ى ما فر�ضته كلمة البحيرة من �إحالات 
(((

يقيمها«

�سياقية �إلى باقي الرموز، وبعدها �إلى �أ�صداء الرموز. �إنّ 

دلالة كلمة )البحيرة( على محتوى فكري معين  لايجعلها 

»مجرد رمز تقليدي، بل �إنها تمتزج بمو�ضوعها في وحدة 

 لاانف�صام لها، وهذه المزاوجة  لاتتم بين التجربة الواعية 

والكلمة فح�سب، ب���ل �إنها ت�ستغرقها، ومهما يكن ما يثبته 

الا�سم، ف�إن���ه لي����س واقعيا فح�سب، بل ه���و الواقع نف�سه، 

هك���ذا ينحل الإمكان الكامن بين )الرمز( والمعنى، وبدلا 

من )تعب�ي�ر( كاف �إجم���الا نجد علاقة هوي���ة، وتطابقا 

.
(((

كاملا بين ال�صورة والمو�ضوع، وبين الا�سم وال�شيء«

لق���د لج�أت دلال خليف���ة في ن�صه���ا �إلى تقنية خا�صة 

جعل���ت الدلالة تت�أرجح بين الرم���وز و�أ�صدائها، لتبعث في 

)))	 المرجع نف�سه، �ص: 253.
)))	 اللغة والأ�سطورة، �ص: 93، 96.

)))	 المرجع نف�سه، �ص: 107.
)))	 المرجع نف�سه، �ص: 110. 109.

الأدل���ة قانون التملك )Acquired law( لمعان فرعية، 

. �إنه 
(((

لأن الكلم���ة وحده���ا التي تحدد �صف���ات الأ�صداء

 )Symbol and the replica( وال����صدى  الرم���ز 

... بل 
(((

ال���ذي لي�س من المقبول �أن ن�سميّه لغزا �أو �أحجية

ما كان من م�شمولات ال�صدى هو رمز �أدنى، حيث لم يكن 

عمرو �صدى لـ »�إيكو«؛ بل �صدى لرمز �إيكو في الأ�سطورة، 

وبموجب ما تق���دم انزاحت دلال���ة )�إيكو=ال�صدى( عن 

طبيعته���ا الأنثوية، لتبث طاقة ال�صدى في عمرو، وي�صبح 

�ضميرا ومر�آة لمختار. �إنّه »الأذن التي ي�سمع بها مختار، 

والل�سان الذي يريد مختار �أن ي�ستمع �إليه، وهو �ضميره 

... �ألي����ست طاقة من نوع 
(((

ال���ذي ي�سجنه من���ذ �سنوات«

خا�ص ما بثّته الم�ؤلف���ة في هذا ال�صدى ال�ضميري، والذي 

عاق���ب �صديق���ه؟ لكن���ه لم ينف���ك ي�ستمع �إلي���ه كما يقول 

.
(((

عمرو: »يريحك �أن تتلقى عقابك على يدي«

الدني���ا  الرم���وز  �إذًا؛  الرم���وز  م���ن  نوع���ان  هن���اك 

الف���ردي  والرم���ز   ،)Degenerate symbols(

)Singular symbol( ال���ذي يع���د مو�ضوع���ه وج���ودا 
، حيث ا�ستقل مختار في �شكل توليفة من الأدلة، 

(((

فرديا 

بالإحال���ة �إلى من ق���ادوا الحروب، وغ���دروا ب�أ�صدقائهم 

في ال�ت�راث الأ�سط���وري، ف�أ�ضحى متلازم���ا بدلالة وجود 

 )Ares()فردي اقت�ضى ت�صورا قبليا ب�شخ�صية )�آري�س

؛ �آري�س  الذي ق���اد الحروب، وكان يحب 
((1(

الأ�سطوري���ة

؛ ما يجمله 
((1(

العنف، وغدر ب�صديقه، وكان دموي المزاج

عم���رو بقوله:» لقد تغير كثيرا، بد�أت �أ�شعر �أن ملامحه 

�أ�صبحت �شريرة... اختفى كل �أثر للطيبة منها... �أ�صبح 

يظن �أن الاختلاف معه في الر�أي محاولة للإطاحة به، 

و م���ن ثم فقد �أ�صبح من ال�صع���ب �أن تن�صحه �أو تطلعه 

(5)	 Voir : Philosophical writings. P: 112.
)))	  ينظر: ال�سيميائية وفل�سفة اللغة، �ص: 341.

)))	 �أ�سطورة الإن�سان والبحيرة، �ص: 173، 174.
)))	 المرجع نف�سه، �ص: 162.

(9)	 Voir :Philosophical writings. m p.
�آرثر كورتل. قامو�س �أ�ساطير العالم، تر: �سهى الطريحي.  دار نينوى، �سورية   	((1(

دم�شق 2010. ص: 138.

)1))	 المرجع نف�سه، �ص: 129.
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عل���ى م���ا في داخل���ك، لم يعد �صديق���ا بل طاغي���ة متعال 

(((

على كل الآراء...« 

لقد اجتمعت معظم �صفات �آري�س في �شخ�ص مختار. 

�إن���ه من �سجن )عمرو(، وو�ضع���ه في القبو، حيث » �أيقن 

عمرو »�أنه �سيمنعه من الخروج بكل ما ي�ستطيع، ولي�س 

، كما قتل الملك �إر�ضاء لنرج�سيته؛ 
(((

ذل���ك ع�سيرا عليه«

، وم���ن القبو 
(((

�إذ »�سق���ط المل���ك نف����سه ب�سي���ف مخت���ار«

�أخ���ذ )عمرو( �إلى �سجن المدين���ة دون ذنب. »قيل له �إن 

المل���ك الجدي���د ق���رر نقل���ه �إلى �سج���ن المدينة...فانه���ار 

عم���رو و�أخ���ذ ي����سب مخت���ارا وغ���دره... ولك���ن �شع���وره 

ب�أن���ه لأ�صب���ح �سجين���ا في �سج���ن حقيق���ي بع���ث في نف����سه 

بمزي���د م���ن المخ���اوف والقل���ق، و�شع���ر �أنّ���ه لم ينقل �إلى 

ال�سج���ن �إلا لي�سج���ن �أمدا طويلا، وربما يترك فيه �إلى 

. �إن���ه ما جعل )عمرو( يع���ي جيدا طول 
(((

�آخ���ر عم���ره «

�سجن���ه: »كان م���ذاق طعام���ك ال����شيء يوح���ي بال�سج���ن 

الم�ؤق���ت، �أم���ا طع���ام طه���اة ال�سجن المه���رة فيوحي بطول 

، حيث لم يطلق �سراح���ه لأنه معتدل في 
(((

م���دة �سجن���ي«

�أف���كاره، لكن عم���را بالن�سبة لمخت���ار »�أخطره���م... لأنه 

�سي�صب���ح معلم���ا، ولا ن�ستطي���ع �أن نطل���ق �سراح معلّم له 

، ولذل���ك �آث���ر مختار �أن 
(((

�آراء م����ضادة لنظ���ام الحك���م«

يبقي���ه في ال�سجن حيث قبع فيه طوال فترة حكمه.  تقول 

هند ل�سلمى )زوجة مختار( : »تعلمين �أنه م�سجون منذ 

. �إنه �سجين �صديق���ه الغادر، الذي 
(((

ثماني���ة �أع���وام...«

كان يقول لم�ست�شاره: »وما الذي ذكرك بذلك ال�سجين«... 

.
(((

لأن �ضميره قد مات، ولم يكن ي�ستطيع ر�ؤيته

نفهم من هذا �أن الرمز �أو �صداه �سواء �أعّرب كلٌ منهما 

)))	 �أ�سطورة الإن�سان والبحيرة، �ص: 129.
التالية الدالة على: حب�س مختار لعمرو في  )))	  ينظر: المرجع نف�سه. ال�صفحات 

القبو: 29، 30، 31، 38، 41، 42، 45، 64، 78.

)))	 المرجع نف�سه. �ص: 70.
المرجع نف�سه . �ص: 78. 79.  وينظر �أي�ضا ال�صفحات التالية التي تكرر و�صف  	(((
 ،81  ،80 الغائب لمختار:  ال�ضمير  لأنه يمثل  �سوى  ال�سجن؛  لال�شيء  عمرو في 

 .124 ،122 ،92 ،83 ،82
)))	 المرجع نف�سه.�ص: 92.

المرجع نف�سه. �ص: 128.  	(((
)))	 المرجع ال�سابق. �ص: 150.

)))	 المرجع نف�سه. �ص: 183.

عن عملية اعتبارٍ قانوني����ة �أم لا؛ ف�إنّ دلالتهما تبقى قائمة 

عل����ى الاتف����اق، لأنّ الرمز: »قانون انتظ����ام للم�ستقبل غير 

المح����دد، فلابد �أن يو�صف م�ؤوله بالطريقة نف�سها، و �أي�ضا 

؛ بمعنى �إذا تعذرت 
(((

مو�ضوعه المب����ا�شر الكامل �أو دلالته«

البرهن����ة عل����ى تمثي����ل الأ�سط����ورة في حياتن����ا، ف�إنها تكون 

ممثلا ع����ن الح����دث ككل، ونق�صد بالممث����ل ما يقوم مقام 

الدلي����ل، لكنه يختلف عنه؛ الأم����ر الذي يعود ح�سب جيرار 

دولودال �إلى طبيعة الرمز في حدِّ ذاته عبر ارتباطه ب�أنواع 

م����ن المو�ضوع����ات، �أي �سواء ارتبط ب�����شيء ي�شبهه، �أم عن 

. �إنها �إر�ساليات 
((1(

طري����ق »ارتباطه بالم�ؤ�شر كجزء من����ه«

متراوح����ة ب��ي�ن التدلي����ل القبل����ي والبع����دي، في �سبيل خلق 

توليفة من الم�ضامين في الن�ص )مو�ضوع درا�ستنا(.

)ال�ش��كل  الأ�سط��ورة  في  والم�ضم��ون  ال��دال 

والمفهوم والمدلول(:

ي���رى رولان ب���ارت �أن الأ�سط���ورة لي����ست مو�ضوع���ا 

و لامفهوم���ا ولا فكرة. لأنها �صيغة من �صيغ الدلالة، وهي  

�شكل، حي���ث لابدّ في وقت لاحق م���ن �أن ن�ضع لهذا ال�شكل 

حدودا تاريخية، و�شروط ا�ستخدام لإعادة ا�ستثمار المجتمع 

خا�صة ت�ؤطر 
((1(

. الأ�سطورة �إذًا »منظومة
((1(

من خلاله

؛ 
((1(

ال���دلالات في الن�صو�ص لئلا تحدث �أ�سلب���ة للمعاني

بمعن���ى دلالة غام����ضة �أ�ضحت وا�ضح���ة »، فالأ�سلبة هي 

.
((1(

مثل ا�ستعارة �صارت مجازا �شائعا«

 ي�صرخ عمرو قائلا لمختار، 
((1(

»تلك لعنة البحيرة« 

فكما كانت البحيرة لعنة على نر�سي�س، �إذ عك�ست �صورته 

وقادت���ه �إلى الانتح���ار، �أرادته���ا دلال خليف���ة لعن���ة  تحل 

عل���ى مختار، وعلى من جاوره،  فلولاه���ا لما تواترت �صور 

(9)	 Philosophical writings. m p.
(10)	Charles Sanders Peirce. Ecrits sur le signe. Rass et trad par : 

Gérard Deledale. Ed du Seuil. 1978. P: 162
دار  المقداد.  قا�سم  تر:  اليومية،  الحياة  �أ�سطرة  �أ�سطوريات،  بارت،  رولان   	((1(

نينوى. 2012، �ص: 225.

)1))	 ينظر: رولان بارت، المعنى الثالث ومقالات �أخرى، تر: عزيز يو�سف المطلبي. 
بيت الحكمة بغداد.ط1 2011. �ص:7.

المرجع نف�سه، �ص: 231. 	((1(
)1))	 ال�سميائية وفل�سفة اللغة، �ص: 341.

)1))	 �أ�سطورة الإن�سان والبحيرة، �ص: 174.
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الحيوان���ات عاك����سة �شخ�صيات من يزروه���ا، �إنها المر�آة 

الت���ي عك����ست �صور الحيوان���ات الثلاث���ة؛ الأ�سد، الحية، 

والقط؛ ما �ساهم في �إعطاء دلال خليفة  بديلا عن رمزية 

لِ����سًا  �إلى الأ�سط���رة في الكتاب���ة،  الأ�سط���ورة، وانتق���الا �َس

ب����أن قدمت فناءً  لاللنرج����سي )مختار(، بل للبحيرة، في 

�شكل م���وت للانبعاث الأ�سطوري، ال���ذي يمكن �أن تخلقه 

البح�ي�رة  في الم�ستقبل، فحررت �إيك���و عبر ب�صي�ص �أمل؛  

مم���ا يمكن �أن  يخرج ال�صدى م���ن ال�سجن الذي و�ضعته 

فيه الآلهة،  ناهيك عن  �ضرورة ردم البحيرة ، مثلما تقول 

�سلمى» لي���ت هذه البحيرة لم توجد... ليتها تختفي... 

، لأنها »تحطم النا�س ب�صراحتها القاتلة، 
(((

ليتها تردم«

.
(((

بل  على الأحرى ب�أوهامها«

يقول مختار:»رموز هذه البحيرة مبهمة، ولا ينبغي 

�أن نوليها اهتماما...لقد �آن لنا �أن نفتح �أعيننا و�أذهاننا، 

و ننتبه لم�ستقبلنا فنهتم ببناء بلدنا وتعميره، ونتخل�ص 

م���ن كل ما ي�سبب لنا التخل���ف والالت�صاق بتلك الأفكار 

الظني���ة، ولا �سبي���ل �إلى ذلك مع وج���ود رمز التخلف في 

، لك���ن �صداه لم 
(((

بلدن���ا �ألا ت���رون �أن ن���ردم البحر�ي�ة؟

 .
(((

يتقبل ذلك، بل �صاح: »لا بل تخل�صت من البحيرة«

يق���ول عمرو: »مت���ى ماردمت البحيرة فمعن���ى ذلك �أنك 

��سؤالا  بال���ذات نج���د  وهن���ا   ،
(((

رمزن���ا« تراثن���ا،  ردم���ت 

مهم���ا يف���ر�ض نف����سه، و يج���ب علين���ا �أن نطرح���ه )لَم 

�آث���رت �صاحب���ة الن����ص ردم البحر�ي�ة، لا رد مختار فلقد 

»ردم���ت الجميع لئلا ي���روا �صورهم في الم���ر�آة، و�إن تعذر 

عليه���م محوها م���ن �أذهانه���م، ما جعل ال�صدى )عمرو( 

...�إنها 
(((

يقول  لمختار »لقد ردمتن���ا جميعا �أيها المتهور«

وقائع بمثابة الظواه���ر الثقافية التي »تعك�س �أدلة مكنتنا 

م���ن تتبع طابع الترميز في الن�ص، وب�صفتها كذلك ف�إنها 

لي�ست �سوى ن�سق دلالة، مادام الأمر يتعلق بمجرد ت�سمية 

�أ�سطورة الإن�سان والبحيرة. �ص: 231. 	(((
المرجع نف�سه. �ص: 232. 	(((
المرجع نف�سه. �ص: 249. 	(((
المرجع نف�سه. �ص: 252. 	(((
المرجع نف�سه. �ص: 253. 	(((
المرجع نف�سه. �ص: 253. 	(((

ال�شيء، �أي ما دام الأمر يتعلق بربط �شيء حا�ضر)دال( 

ب����شيء غائب )مدلول(، ه���ذا و�إن كان يمكنه���ا �أن تكون 

 .
(((

�يرسورة توا�صل �أي�ضا«

�إنّه البع����د الذي �سطرت����ه الأديبة ل�سي����اق الترميز في 

ن�صها، حتى تثبت مق�صدية التدليل، حيث �صرحت، بكون 

البحيرة رمزا من رموز بلدة مختار. هو الرمزُ الذي �سافر 

�إلى �أ�سط����ورة عجيبة، و�أثبت نف�����سه في الن�ص؛ لأنّه »دليل 

، وبما 
(((

يت�صل بمو�ضوع يدل على قانون جماعي لأفكارنا«

�أن الرموز �أ�صناف، فقد �آثرت دلال خليفة عدم الاقت�صار 

على الرموز ذات الأ�س�س التقييدية؛ ما �شجعها على اعتماد 

. من هنا 
(((

الرموز الح����رة ذات المعاني الت�أويلية المتعددة

يمكن تقوي�ض �شكل المعن����ى الذي وجه الرموز المعتمدة في 

»�أ�سط����ورة الإن�����سان والبحيرة«؛ بو�صفه����ا، تدرجت �ضمن 

�أ�سطورة البحيرة في عدة م�ضامين ت�صورية؛ كان �إطارها 

الع����ام ف�صل الربي����ع، ثم ت�صورات �أخ����رى لأ�صداء رموز.  

يمكننا تتبعها كما ي�أتي:

الرمز الت�صوري، �أو الت�صور الرمزي:

لقد اعتنت الأديبة بالرمز الت�صوري، �أو الت�صور الرمزي 

  : )A rhematic symbol or symbolic rheme(

بو�صفه دليلا مت����صلا بمو�ضوعه عبر« اجتماعية الأفكار 

العام���ة. تعد �أ�صدا�ؤه �صورة ذهني���ة؛ �أي �صورة ت�ؤدي �إلى 

�إنتاج مفهوم عام... فالرمز الت�صديقي �شبيه بما ي�سميه 

المناطقة :)توليد الم�صطل���ح(، )Generat term(.�إنّه 

دلي���ل عرفي؛ �صداه دليل ف���ردي ت�أ�شيري ت�صوري من نوع 

خا�ص، حيث تف���ر�ض هذه ال�صورة على الرمز في العقل. 

�إنّه���ا موجودة في هذا الذهن من قب���ل، بغية تقديم ولادة 

مفه���وم جدي���د يختلف ع���ن الأدل���ة الفردي���ة الت�أ�شيرية 

.  لق���د كان الربي���ع في فرجيني���ا وعن���د 
((1(

الت�صوري���ة«

ال�سوري�ي�ن دلالة عل���ى البعث، ومرحل���ة للاحتفال بقدوم 

مايكل ريفاتير، دلائليات ال�شعر، تر: محمد معت�صم، الرباط، من�شوراتكليةالآ 	(((
دابوالعلومالان�سانية 1997�ص: LXII)التوطئة(

(8)	 Charles Sanders Peirce. Textes fondamentaux de sémiotique .tr : 
Berthe Fouchier . Axelsen. Clara Foz . Méridien .paris 1987.p :31 .

(9)	 Ibid. m p.
(10)	Philosophical writings.p:117.
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الربي���ع، وبم���رور الموك���ب الملك���ي في )�أ�سط���ورة الإن�سان 

والبحيرة(. �إنه���ا الإحالة �إلى )�أدوني����س()Adonis(؛ 

ال���ذي كان »يحتف���ل بعودت���ه �إلى الأر�ض �سنوي���ا، ومثلت 

، وهي ت�سمية »م�ستقاة 
(((

عودته بزهرة �شقائق النعمان«

م���ن اللق���ب الكنع���اني �آدون �أو الآلهة، قد تبن���ى الإغريق 

عب���ادة �آلهة الخ����صب، وربطوه���ا ب�أدوني�س، ال���ذي قتله 

خنزي���ر وح����شي، وبالن�سب���ة لل�سوري�ي�ن فق���د كان حيوانا 

مقد�سا، وقد وقع���ت في غرامه �أفروديت وبر�سفونة، �آلهة 

. فلق���د تم ا�ستح����ضار رمز البعث في 
(((

الأر�ض والموت���ى«

الن����ص، لغ���ر�ض ا�ستقب���ال موكب الملك في ف����صل الربيع 

)م���رة كل �سن���ة(، م���ع تزي�ي�ن المدين���ة بال���ورود، ولب����س 

. لق���د �أ�ضحى احتفالا ملزما لل�شعب، 
(((

�أجمل الثياب...

ومرجعي���ة ن�صي���ة ت�ستوجب بع���ث الرم���ز الأ�سطوري في 

رحلت���ه الح�ضارية �إلى حياة ال�شع���وب المختلفة. ما يمكن 

تمثيله بما ي�أتي:

احتفالات الربيع التي تقام في فرجينيا كل �سنة )�آتي�س( روم 

205 ق.م )قامو�س �أ�ساطير العالم �ص: 17( واحتفالات الاعتدال 
الربيعي وقت عودة ع�شتار �أو زوجها .. كان يقام احتفال عظيم يقوم 

فيه الملك بدو الإله الأكبر )الأ�سطورة والتراث �ص: 121(

احتفالات المدينة )مرة واحدة كل �سنة 

في الربيع )يرون الأزهار المو�سمية الربيعية( 

�أ�سطورة الإن�سان والبحيرة. �ص: 242،16،14،6 

)ر�سم تو�ضيحي 3( الربيع رمز البعث

تخ�ص رم���وز البعث به���ذا ال�شكل مو�ضوع���ات موجودة 

من قب���ل، لكنّها تعمل عل���ى �إبراز مفهوم ع���ام يجعل الرمز 

الت�صوريف���ي المنزلة نف�سها التي تحظى به���ا الأدلة الفردية 

الت�أ�شيرية الت�صوري���ة. �إلى هنا يكون هذا الق�سم مبنيا على 

الت�شابه �ضمن جهت���ي )القبل/البع���د(. وك�أننا بال�يرصورة 

العامة لمفهوم الربيع قد حولت م�سار الرمز قليلا، لينحرف 

�إلى الت����أ�شير، فـ)الفيني���ق( )Phoenix(  ـــح�سب بور�ســـ  

 لايوج���د واقعي���ا، لكن �أو�صاف���ه الواقعية معروف���ة جدا عند 

؛ 
(((

المتكلم والم�ستمع، وهي كلمة مت�أثرة واقعيا بمو�ضوع معين

)))	  قامو�س �أ�ساطير العالم. �ص: 17.
)))	 المرجع نف�سه. �ص: 17
المرجع نف�سه، �ص: 17 	(((

(4)	 Philosophical writings. p :117.

�أي �إن التركي���ز على الخ�ب�ر هو تركيز  لايم����س كونه القبلي 

�أو البع���دي، بل ت�شكيل���ه �صورةً مفهومةً ب�ي�ن ركني الات�صال 

الواقعي، رغم كون الكلمة  لاتحمل وجودا واقعيا. وهنا بد�أت 

الأديبة دلال خليفة، تح���اول �أ�سطرة �أجزاء الدليل، ا�ستنادا 

�إلى القبلي، و�إعطائه بعده في الحياة اليومية، حيث �سطرت 

�أ�سلوبا مميزا في تدليل �أ�صداء الرموز، لئلا ينفلت الم�ضمون 

الأ�سط���وري من بين الأحداث البعدي���ة، بل ي�أخذ ن�صيبه من 

الم�ضامين القبلية، ويبع���ث فيها من الحياة اليومية نوعا من 

الأ�سطرة التي تدخل فيما يمكن �أن نطلق عليه: » خ�صو�صية 

الت�صوير، والأ�سطرة في الكتابة عند دلال خليفة«. 

 وتحريف المعنى:
(((

تفكيك رموز الأ�سطورة

ت�ستدعي الرغبة في تفكيك متعلقات النرج�سية قدرة 

عل���ى ا�ستيع���اب �أ�شكال المعنى. �إنها المرحل���ة التي نتجاوز 

فيه���ا م�ست���وى القامو�سية، كي ن����صل �إلى م�ستوى تفكيك 

ال�شف���رات في الن����ص قي���د ال���درا�سة.  ف����إذا »رغب���ت في 

تفكيك رموز الأ�سطورة؛ لاب���د �أن �أكون قادرا على ت�سمية 

.  لأنّ العلاقة »التي تربط مفهوم 
(((

المفاهيم بم�سمياتها«

الأ�سط���ورة بالمعنى هي �أ�سا�سا علاقة تحريف، وهنا نعثر 

على ت�شاب���ه �شكلي ما م���ع منظوم���ة �سيميولوجية مركبة 

كمنظم���ة التحلي�ل�ات النف�سي���ة، ومثلما يعت�ب�ر فرويد �أنّ 

المعنى الم�ستتر لل�سلوك يحرّف معناه الظاهر، كذلك ف�إنّ 

المفهوم في الأ�سطورة يحرّف المعنى، طبعا هذا التحريف 

 لايك���ون ممكن���ا �إ لالأنّ �شكل الأ�سط���ورة يتك���ون �أ�سا�سا 

من معن���ى لغوي، في منظومة ب�سيط���ة كمنظومة الل�سان، 

 لاي�ستطيع المدل���ول �أن يحرف �أيّ �شيء، لأنّ الدال الفارغ 

والع�شوائي  لايبدي �إزاءه �أيّ نوع من المقاومة، لكن هنا كل 

�شيء مختل���ف: فللدال وجه���ان �إلى حد ما: الأول ممتلئ، 

والثاني فارغ، وهو ال�شكل... �إنّ ما يقوم المفهوم بتحريفه 

.
(((

هو الوجه الممتلئ؛ �أي المعنى«

ينظر:  رموزها.  وفك  الأ�سطورة  قراءة  بارت  عنوان  من  ا�ستقيناه  عنوان  	(((
�أ�سطوريات.  246.

�أ�سطوريات. �ص: 238. 	(((
المرجع نف�سه. �ص: 240. 	(((
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ولنا �أن نح���اول التموقع بين دفتي بع�ض الأدلة الفارغة 

والم�ل��آى داخ���ل �أ�سطورة دلال خليفة، الت���ي تحول بموجبها 

نر�سي����س و�إيك���و �إلى عم���رو، ث���م ت���درج مختار م���ن �أ�سد، 

�إلى حي���ة، ثم �إلى ق���ط، �إلى �أن ردمت البح�ي�رة. »كيف تم 

ا�ستقبال �أ�سطورة الإن�سان والبحيرة«؛ هو ما ينبغي العودة 

�إلي���ه في �ضوء ازدواجية ال���دوال في الن����ص،  لأنها �ست�أخذ 

المعنى وال�شكل بعين الاعتبار، وهو ما ي�ؤدي �إلى �إنتاج �أنماط 

. تبع���ا لما تقدم يمكننا 
(((

مختلفة م���ن القراءات في الن�ص

التمثيل بالأ�شكال الأ�سطورية الآتية:

دال الأ�سطورةالدال الممتلئالدال الفارغالأ�سطورة

على  رك������زت  �إذا 

ف����إني  ف������ارغ،  دال 

يملأ  المفهوم  �أت��رك 

�شك�����ل الأ�سط��������ورة 

و�أجد  غمو�ض،  دون 

نف�سي �أمام منظومة 

تعود  حيث  ج��دي��دة 

ال����دلال����ة ل��ت���صب��ح 

.
)2(

حرفية

دال  على  ركزت  �إذا 

�أم��ي��ز فيه  مم��ت��ل��ئ؛ 

ال�شكل  م��ن  الم��ع��ن��ى 

وبالتالي  ب�����و�ضوح، 

ال���ت���ح���ري���ف ال����ذي 

ي�����سب����ب����ه ال�����شك����ل 

ل���ل���م���ع���ن���ى، ف������إني 

ب���ه���ذا �أف�����ك دلال���ة 

.
)3(

الأ�سطورة

على  رك������زت  �إذا 

الأ�سط���������ورة،  دال 

ل���و �أرك�����ز ع��ل��ى كل 

المعنى  م���ن  م��رك��ب 

ف��سأتلقى  وال���شك��ل، 

ع�����ن�����ده�����ا دلال�������ة 

و�أ�ستجيب  مبهمة، 

ل��ل��آل����ي����ة الم���ك���ون���ة 

.
)4(

للأ�سطورة

ر�سم تو�ضيحي4

ف�����ن راف���������دي، 

�إله  اليمين  على 

الخ����ي����ر، ع��ل��ى 

ال������ي�������سار �إل�����ه 

ال�شـــــــر)عليهما 

�صارت  �أج��ن��ح��ة 

م��ن م���وا�صف���ات 

الملائكة. )ج�سم 

)5(

الحية(

الأ�سط���وري���ة  دال 

ال�������ف�������ارغ ل���ي����س 

�إ لاما يرمـــز �إليــــه 

ع��ب��ر الإل�����ه��ي��ن، 

وما  و�شك��ل��ي��ه��م��ا، 

المت�صور  في  يوجد 

حولهما،  الذهــني 

ارت��������ب��������اط  في 

ال�شيطان بالحية.

بنا  ت���ذه���ب  ه��ن��ا 

�إلى  الأ�سط���������ورة 

تحريفية،  م��ع��ان 

مقدمة لنا �صراعا 

�شبيها  الآلهة  بين 

بين  ب������ال�������صراع 

حيث  ال������ب�������شر. 

الأ�سطورة  ترتبط 

ذهني  ر�سم  ع�رب 

حقيقية،  ب��ق���صة 

ت��ت�راءى ل��ن��ا عبر 

مخطط ت�صوري.

 لاتخفي،  الأ�سط���ورة 

و لات���ظ���ه���ر �شي����ئ����ا،  

و لاتكذب، لأنها نابعة 

جمعي،  متخيل  م��ن 

ال�����صدق.  ت��ق��ول  ولا 

ل�شكل  تح��ري��ف  �إن��ه��ا 

هروب  ع�رب  ومفهوم 

ارت��دادي)م��ن خلال 

الأدب(،  في  ال�شعرية 

المنظومة  خلال  ومن 

حين  في  ال�سيميائية. 

مهددا  معناها  يكون 

بالزوال يقاوم ويرتد. 

ل��ل��إب����ق����اء ع��ل��ي��ه��ا. 

.
)6(

ولو خارج التاريخ

��سؤال بارت هو الآتي: )كيف يتم ا�ستقبال الأ�سطورة؟(، وقد اعتمدناه في �صيغة  	(((
الما�ضي. �أ�سطوريات. �ص: 246. )بت�صرف(.

ينظر: المرجع ال�سابق . �ص: 246. 	(((

ينظر: المرجع ال�سابق . �ص: 246. 	(((

ينظر: المرجع ال�سابق . �ص: 247. 	(((
يد القمني، الأ�سطورة والتراث، المركز الم�صري لبحوث الح�ضارة، ط1999 ،3. �ص: 61. 	(((

رغم �أن ال�شعر يبحث عن دلالة تحتية، فالأ�سطورة تبحث عن دلالة متطرفة.  	(((
ينظر: �أ�سطوريات.

دال الأ�سطورةالدال الممتلئالدال الفارغالأ�سطورة
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قد�سه  قط  1�صورة 

الم����������صري���������ون 

ال�������ق�������دام�������ى 

ف�����ـ�����ي ال�����ق�����رن 

قبل  ال���������ساد�س 

الم���ي�ل�اد)ح���ي���ث 

ع���ب���دوا ب����ا�ست 

ب���������������ر�أ�س ق���ط 

)7(

وج�سم امر�أة

�شك���������ل ح����ي����وان 

ال����ت����ب�����س ب���ع���دة 

خرافية،  �أو�صاف 

لموا�صفات  حاملا 

التي  الح��ي��وان��ات 

ي�شكل جزءا منه.

�شكل غير منطقي، 

ت�صورناها  لح��ال 

بالواقع  مرتبطة 

�إنّه  �أو بالتخييل. 

ك���ائ���ن ق�����ادم من 

حرمته  الأب���دي���ة، 

من  الأ�سط����������ورة 

.
)8(

التاريخ

الحية  بقيت  لقد« 

مقترنة بقوة ال�شر 

�إلى  ورمزا  حقيقة 

�أح����دث ال��ع���صور  

ال���ع���ق���ي���دة  وفي 

ال���ف���ار�سي���ة، نجد 

ال��������ف���������صل  في 

كتاب  م��ن  الثالث 

 B u n d a h e s h
�أن)�إه������رم������ان( 

ت�شكل  ال�����شر  �إل���ه 

وملأ  الحية  بهيئة 

ال��وج��ود ك��ل��ه، ثم 

في  �سم��وم��ه  �أر�سل 

ولـــم  �شــيء،  ك��ل 

هبط  حتى  ينهزم 

الخير  �إل��ه  هرمز 

�إلى الأر�ض و�أعاده 

.
)9(

على قراره«

�أب���ع���اده ع�ب�ر فك 

هو  م����رم����وزات����ه؛ 

ناحية  م��ن  ك��ائ��ن 

الخ��������ل��������ق، غ�ي�ر 

�إ لافي  م��وج��ـ��ـ��ـ��ود 

التفكيرـــ البدائي، 

 لاننفـــــيه  لكنــــــنا 

كمفهوم له وجـوده 

بين باقي المفاهيم، 

ول���و ت��ع��ـ��ار�ض مع 

العــــرف الرمـــزي 

ارتداديا.

عكف����ت دلال خليف����ة في ن�صه����ا على الإحال����ة �إلى قوتي 

ال�شر والخير، الموجهين لق����وى الحياة، في �شكل �صراع وجّه 

�أح����داث الأ�ساطير. علين����ا �إذن �أن ندرك حتميتها في توجيه 

الدوال �أثناء معالج����ة الكتابة وال�����صورة؛ لأنّهما »علامتان 

ت�����صلان �إلى عتبة الأ�سط����ورة، وت�ضطلعان بالوظيفة الدالة 

. �أو كما يرى 
((1(

نف�سها، وكلتاهما ت�شكلان اللغة والمو�ضوع«

رولان ب����ارت �أن م����ا وراء اللغة ي�����شكل بالن�سب����ة للأ�سطورة 

نوعا م����ن الاحتياطي، فالب�����شر لي�سوا عل����ى علاقة حقيقية 

.
((1(

بالأ�سط����ورة، ب����ل علاقتهم به����ا هي علاقة ا�ستخ����دام

/https://ar.wikipedia.org/wiki با�ستيت. 	(((
�أ�سطوريات. �ص: 273. 	(((

الأ�سطورة والتراث. �ص: 56. 	(((
)1))	 ينظر: �أسطوريات. ص:233.

)1))	 ينظر: المرجع نف�سه. �ص: 265. 
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حي����ث �أحالتن����ا )�أ�سطورة الإن�����سان والبح��ي�رة(، �إلى تاريخ 

الحية والقط على ال�سواء، وكيف �شكل كلاهما معنىً و�شكلا 

و�صولا �إلى عتب����ة الأ�سط����ورة، فرغم ع����دم انتفاء المعنى في 

هذا الم�ستوى من التدلي����ل، �إ� لاأنه كان غام�ضا نوعا ما، لأن 

علاقته باللّغة لم ت�سم����ح له بالتمو�ضع داخل الذهن �إ لاعبر 

الإرجاع والت�ضمين؛ ما يحتم على القراء �أن يفتحوا قامو�س 

الدلالة، ناهي����ك عن المو�سوعة التدليلية؛ بمعنى؛ لم الحية؟ 

ولم الق����ط؟ ولم تحولت الأ�سدية في النرج�سية �إلى عتبة من 

العتبات الم�ستخدمة في »�أ�سطورة الإن�سان والبحيرة«؟

لق����د �أوزعت الحية لح����واء في الجنة بالأكل م����ن الثمرة 

)�إبلي�����س(  �أو ه����ي  )�إبلي�����س(،  رم����ز  �إذًا  فه����ي  المحرم����ة؛ 

�أو »ال�شيطان«. �إنها �أحْي����ل جميع حيوانات البرية التي عملها 

، كما �أننا ل����و رحلنا جنوبا نحو جزيرة العرب، 
(((

الرب الإله

. والأمر 
(((

ف�سنجد الجاهليين ي�سمون الثعبان الكبير �شيطانا 

التي عبدها 
(((

)Bastet()ذاته بالن�سب����ة للقط����ة )با�ستيت

الم�صري����ون القدامى، ما يجعل توالد الم�ضام��ي�ن بهذا ال�شكل 

ت�شفيرا للمدل����ول، يتجاوز الرمز الب�سيط �إلى ماوراء الرمز. 

ت�صب����ح الم�ضامين بهذا ال�شكل؛ تدلي��ل�ا هرميًا  لانهائيا، بُني 

عليه الن�ص في �شكل توليفة من الدلالات الماوراء �سيميولوجية، 

والتي تعد طريقا في المعنى من الدلالة ال�صريحة �إلى الدلالة 

ال�ضمنية، التي �إمّا �أن ت�شترط الق�صدية في التدليل، �أو تكتفي 

بالدلال���ة؛ حيث تتمرك����ز الوظائ����ف الدليلي����ة �أ�سا�سا »حول 

. ن�شير هنا �إلى 
(((

ال�����سنن الم�شتركة بين المر�سل والمر�سل �إليه«

�أن »الأ�سطورة م�ستحيلة، لكن ما يمكن للأ�سطورة �أن تقدمه 

للق����راءة با�ستمرار، هي الفو�ضى نف�سه����ا، فقد تعطي العبث 

. �إنّ الإ�شكال الذي 
(((

دلال����ة ما، وتحول العبث �إلى �أ�سط����ورة«

يف����ر�ض نف�سه، هو كيفي����ة تعلق كل من الحي����ة والقط، برمز 

النرج�سي����ة، ناهيك عن رمز البحيرة، فلق����د ا�ستمرت فكرة 

الجم����ال مع نر�سي�س، ولم تتوقف في حين تدرجت مع مختار؛ 

الأ�سطورة والتراث. �ص: 57. )الإ�صحاح الثالث �سفر التكوين( 	(((
المرجع نف�سه. �ص: 59. 	(((

قامو�س �أ�ساطير العالم. �ص: 32. 	(((
لحميداني،   :حميد  وتق  تع  ترو  الأ�سلوب،  تحليل  معايير  ريفاتير،  ميكائيل  	(((

من�شورات �سال .ط1 مار�س/ 1993 �ص: 68 .

�أ�سطوريات. �ص: 245. 	(((

فعانى �صراعا كبيرا في �سبيل الحفاظ عليها. لم يقتل مختار 

نف�سه مثل نر�سي�س، لكنه قتل �ضميره، وردم البحيرة، ولنا �أن 

نتتبع ذلك بما ي�أتي:

)ر�سم تو�ضيحي 6( 

لم تك����ن رمزي����ة القطة؛ ال�����صورة الت����ي ت����ر�ضي �أ�سدا 

يع�����شق ذاته. يق����ول مختار: »كن���ت �أح���ب حقيقت���ي عندما 

كن���ت �أ�سدا...�أن���ا �أ�سد، تل���ك حقيقت���ي الدائم���ة، �أما القط 

فه���و �صورة م�ؤقت���ة لأنها لي����ست نف����سي الحقيقية، لذلك 

 .
(((

�أرف����ض �أن �أراه���ا، �أك���ره �أن �أك���ون قط���ا طرف���ة عن�ي�«

لق����د خرج ال����دال �إلى مدل����ول نتيجة ع����دة م�ضامين ، حيث 

لم تك����ن فكرة تحول رم����ز الأ�سد �إلى حي����ة وبعدها �إلى قط 

�أم����را عبثيا في »�أ�سطورة الإن�����سان والبحيرة«، لأنّ الدال في 

الأ�سط����ورة »يظهر ب�شكل مبهم، فهو معن����ى و�شكل، في الآن 

ذات����ه، وهو مل����يء من جانب وفارغ من جان����ب �آخر، والدال 

بما ه����و معنى يفتر�ض قراءة ما، ف�أن����ا ادركه بعينيّ، لأنّ له 

واقع����ا ح�سيا  )Sensorielle( عل����ى عك�س الدال الل�ساني 

ال����ذي هو م����ن طبيعة نف�سي����ة بحتة، ويتمتع بغن����ى، فت�سمية 

الأ�سد الأ�سد، وتحي����ة الزنجي هما مجموعت����ان معقولتان، 

تتمتعان بمعقولية كافية، ونظرا �إلى �أنّ معنى الأ�سطورة هو 

كل العلام����ات الل�سانية، فله قيمة خ����ا�صة به؛ لأنّه جزء من 

تاريخ، هو تاريخ الأ�سد، �أو تاريخ الزنجي، في المعنى، هناك 

دلالة، متكون����ة ب�شكل م�سبق، ويمكنها �أن تكتفي بذاتها، �إذا 

لم تدركه����ا الأ�سطورة ولم تجعل منها فج�����أة، �شكلا فارغا، 

وطفيليا، المعن����ى مكتمل م�سبقا، ويف��ت�ر�ض معرفة وما�ضيا 

.
(((

وذاكرة ونظاما ت�شبيهيا للوقائع والأفكار والقرارات«

)))	 �أ�سطورة الإن�سان والبحيرة. �ص:169.
)))	 المرجع نف�سه. �ص: 235.
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لق���د تحول ال����شكل �إلى معن���ى حيث ه���وت �شخ�صية 

مخت���ار الم�ستقاة من �شخ�صية نر�سي�س، من �أ�سديتها �إلى 

ال�شيطاني���ة، ثم �إلى حب الذات كم���ا تفعل القطط، وهنا 

�أفرغ���ت ما تحمل���ه م���ن خ�صائ����ص لإمكاني���ة الحدوث، 

المنظوم���ة  �إط���ار  في  المعن���ى  اختزله���ا  �أدل���ة  و�أ�ضح���ت 

الأ�سطوري���ة. يقول بارت »حينما يتح���ول المعنى �إلى �شكل 

ف�إنّه يبعد �إمكانية حدوثه، �إنّه يفرغ نف�سه، وي�صبح فقيرا، 

فيتبخ���ر التاريخ ولا يبقى منه �سوى الح���رف، هنا يوجد 

تح���ول متناق�ض في عمليات القراءة، واختزال غير عادي 

 .
(((

للمعنى �إلى �شكل وللعلامة الل�سانية �إلى دال �أ�سطوري«

�إن ما ت�ستوجبه منظومة المعنى في الأ�سطورة هو ما تو�صل 

�إلي���ه رولان بارت حيث نظر �إلى ال���دال في الأ�سطورة من 

خلال وجهت���ي نظر« كحد نهائ���ي  في المنظومة الل�سانية، 

�أو كح���د ابتدائي في المنظوم���ة الأ�سطوري: لاب���دّ لنا هنا 

م���ن ا�سمين: عل���ى �صعيد الل����سان؛ �أي الح���د النهائي في 

المنظوم���ة الأولى، ��سأطلق على الدال ا�سم المعنى )�أ�سمي 

�أ�سداـ زنجيا ي�ؤدي التحية الع�سكرية الفرن�سية(، �أما على 

�صعيد الأ�سطورة ف��سأ�سميه؛ �شكلا، �أما بالن�سبة للمدلول 

فلي����س هناك غم���و�ض محتمل، و�سنترك ل���ه ا�سم مفهوم 

)Concept(، الح���د الثال���ث هو العلاق���ة المتبادلة بين 
الحدي���ن ال�سابقين، وهو العلام���ة في المنظومة الل�سانية، 

لك���ن لي�س من الممكن اعتماد ه���ذه الكلمة التي  لاغمو�ض 

فيه���ا لأنّ ال���دال في الأ�سطورة )وهنا تكم���ن خ�صو�صيته 

الرئي����سة(، م�شكل م�سبقا من علام���ات الل�سان، ��سأطلق 

على الح���د الثالث م���ن ح���دود الأ�سط���ورة ا�سم الدلالة: 

الت�سمي���ة مبررة هن���ا نظرا لأنّ الأ�سط���ورة تتمتع بوظيفة 

. وهنا 
(((

مزدوج���ة، فهي ت���دل وت�شير، تفه���م وتع���ر�ض«

يمكنن���ا �أن نتجاوز الدلالة فيما يمكن �أن ت�صله الق�صدية 

لنناق����ش الم��سأل���ة مع دلال خليفة في �إطاره���ا التوا�صلي. 

وذلك بغي���ة الإجابة عن الت�سا�ؤل الذي �سبق وطرحناه في 

بداية الدرا�سة، لَم �أ�سطرة �أ�سطورة البحيرة؟

لقد عم����دت دلال خليفة �إلى تحيين �أ�سطورة البحيرة، 

)))	 المرجع ال�سابق. �ص: 235.
)))	 المرجع نف�سه. �ص: 234.

في �شكل ت�صارع بين ذاكرتين، ت�سعى ق�يرصة المدى منهما 

�إلى �إعطاء بعد لطويلة الم����دى. �إنها متلازمة القبل والبعد 

في ثقاف����ة الكتابة عن����د الأديبة، التي فتح����ت عوالم الخلق 

في الأ�سط����ورة  م����ن خلال �سم����ات التدلي����ل المو�سوعي، في 

�شكل م�ضام��ي�ن للمدل����ول الأ�سطوري المت����وارث. �إنها تلب�س 

�أ�سطورة الع����الم الحديث، مثلما تتمثله����ا دلال خليفة. لأنّ 

»بع�ض )�أنماط ال�سلوك الأ�سطوري( ماتزال باقية نعاينها 

ب�أعيننا. نحن �إذن ل�سنا ب�صدد )روا�سب( لعقلية قديمة في 

القدم، بل يمكن الق����ول �إنّ بع�ضا من ملامح ومن وظائف 

 ،
(((

الفك����ر الأ�سطوري، تدخ����ل في بنيان الكائ����ن الب�شري«

الم��سأل����ة التي  �أع����ادت الأديبة بثها في )�أ�سط����ورة الإن�سان 

و البح��ي�رة(؛ بخل����ق نهاي����ة �أخرى له����ا ج����ذور نر�سي�سية، 

وت�صورات لع����الم ما بعد بحيرة الأ�سط����ورة القبلية، حيث 

تعالج الم�ؤلفة الت�صور البعدي بالفقرة الموالية:

بقية الأ�سطورة: عندما ردمت البحيرة اختفت على 

الأب���د، و لكنّه���ا لم تخت���ف من �أذهان بع����ض النا�س، لأن 

المل���ك مختار لم ي�أمر بردم �صورته���ا و ذكراها في عقول 

الن���ا�س، لذل���ك فقد بقي���ت في مخيلة كثر�ي� منهم توهم 

م���ن توهم، وتغر من تغر م�صورة له���م �أنف�سهم ب�أ�شكال 

غريب���ة تجعله���م يفعل���ون �أ�شي���اء �أغ���رب، حت���ى يغ����ضب 

ما يفعلون���ه �أنا�س �آخرين فيقاومونهم ب����شرا�سة، ومنذ 

ذل���ك الي���وم و الوه���م يتن���اوب مع الغ����ضب ن���داء النا�س 

(((

فيجدان دائما من يلبّي النداء... �إلى يومنا هذا !« 

معنى هذا �أن المخيلة الجمعية، هي التي تحافظ على 

الأ�سط���ورة، وهي من يغذيها ويقدم لها الأ�سطرة الكفيلة 

بالبرهنة عليها وفق قانون التدليل الخا�ص. و�إنّه لمن المهم 

التنوي���ه بما لج�أت �إليه الأديبة في �سبيل خلق نظام خا�ص 

بها في الكتابة؛ �أولها �أنها فتحت عوالم الأ�سطورة القبلية، 

و ثانيهم���ا �أنها حينت ما ر�أت واجب���ا تحيينه فيها، لكنها 

لم تنف���ك ت���درك �أن البحيرة لي�ست بح�ي�رة واقعية تمكن 

الن���ا�س م���ن ردمها. �إنها بح�ي�رة حقيقية،وه���ي المت�صور 

ملامح الأ�سطورة. �ص: 217. 	(((
�أ�سطورة الإن�سان والبحيرة. �ص: 256. 	(((



86
المجــلد  الثاني  ❁  العــدد  الثاني  ❁  يونيو  2018م

الذهني الذي يحيا في العقلية ال�شعبية، لأن ال�صور قبعت 

في مخيلة الفرد رغم ردم البحيرة.

لق���د وجدت الأديبة القطري���ة دلال خليفة في توظيف 

الأ�سط���ورة في ن�صه���ا، مالا  يمكن �أن يقدم���ه لها الواقع، 

ف�أبان���ت عن ال����صراع الذي يحي���اه الإن����سان؛ من خلال 

�إماط���ة اللثام ع���ن �أ�ساطير ت�سكن �أذهانن���ا. �إنها تغريبة 

الواق���ع في �ضوء تغريبة الذهن، ف�ل�ا غرو في �أن ت�ستوحي 

رم���وز هذا الإن����سان من البداي���ات العجيب���ة، و�أن تر�سم 

لوحة ال�صراع ب�ي�ن الخير وال�شر؛ ما �أت���اح لها ا�ستخدام 

الرم���وز الحاملة ل���دلالات هذا ال�صراع، لي����س في الواقع 

الخارج���ي وح�سب؛ بل فيم���ا تختزنه ذواتنا م���ن �أحقاد، 

وغ���در، وغ���رور، �سكنت �شخ�صي���ة مختار) المل���ك(. �أمّا 

عم���رو، فحملت نف����سه، ال�صفاء، والم�سامح���ة، لكن دون 

�أدنى ذرة مقاومة لتجاوز �سجنه، وظلم مختار له.

لق����د ق����ادت �شخ�صية مخت����ار  �إلى كل رم����ز �أ�سطوري، 

اجتمعت فيه �سمات ال�شر، ورحل بنا عبر الأ�سطرة  �إلى جميع 

الأزمنة، لا�سيما حياتن����ا اليومية، في حين عك�ست �شخ�صية 

عم����رو، رموز الا�ستكانة رغم الحكمة. �إنه ال�ضمير المنوم في 

حياة كل �شعوب الع����الم، قديما وحديثا؛ ما ي�ستدعي القول: 

�إن الرمز الأ�سطوري لي�س رم����ز البدايات العجيبة وح�سب، 

�إنم����ا ما قد يم�س �أ�ساط��ي�ر نحياها، وتدخ����ل �صراع الت�أريخ 

الذي تعاني منه الأ�سطورة في علاقتها مع التاريخ...

بهذا تكون الأديبة قد �أعادت بعث رموز �أ�سطورية من 

الم���ا�ضي، لتلب�س لبا�س الهي���كل الثقافي العام الذي يحيط 

بن���ا. فلقد حاولت دلال خليفة خلق �أ�سطرة من نوع مميز 

في ن�صها، مبرزة �أبعاد ما �أقدمت عليه، وك�أنها ت�سطر �إلى 

جان���ب ذلك تدليلا للمعاني التي حمله���ا �شكل )�أ�سطورة 

الإن�سان والبحيرة(، ناهيك عن مناق�شة المت�صور الذهني 

ال���ذي تكتنزه ال�شعوب في اعتم���اد القوانين الرمزية،  ولَم 

لا؟ حيث لم تعمد �إلى حذف التاريخ، ولا عجائبية التراث 

الإن�ساني، بل �أطلقت العنان لن�صها كي يحيا و�سط رمزية 

وت�صوي���ر مميزين. �إنها المرموزات التي ت�شدنا �إلى ما�ض 

�سحي���ق، ا�ستذكرتها دلال خليفة من خ�ل�ال ن�صها، لئلا 

يردم غير الجانب الداكن من البحيرة.
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