


المجــلد  الثاني

العــدد  الثاني - يونيو 2018م

 مجلة علمية دولية محكمة

ت�صدر عن ق�سم اللغة العربية - كلية الآداب والعلوم بجامعة قطر



المجلد الثاني، العدد الثاني

يونيو 2018م

لوحة غلاف العـدد »يونيفرسال« من معرض جاذبية للفنانة أمل العاثم 

: إبراهيم أبو طوق شـعار اســم أنساق بخـط	

للمراســلات 

قطر - الدوحة، ص ب 2713  جامعة قطرـ كلية الآداب والعلوم - قسم اللغة العربية - مجلة أنساق

المراسلات باسم رئيس التحرير

ansaq@qu.edu.qa : البريد الإلكــــــتروني للمجلة	

www.qu.edu.qa/ansaq : الموقع الإلكتروني للمجلة	

Online-ISSN:2520-7148 : الترقيم الدولي الإلكتروني	

Print-ISSN:2520-713X : الرقم الدولي	

+ 974-4403-4823     +  974-4403-6441 : هاتـــف رقـــم	

+ 974-4403-4501 : فاكـس رقـم	

445/2016 : رقم الإيـــداع	



 مجلة علمية دولية محكمة

ت�صدر عن ق�سم اللغة العربية - كلية الآداب والعلوم بجامعة قطر

الإ�شراف العام

الدكتور/ ر�شيد بوزيان

رئي�س ق�سم اللغة العربية

الهيئـــة العلمـــية

حافظ �أ�سماعيلي

حبيب بوهرور

عبد ال�سلام حامد 

مبارك حنون

محمود الجا�سم

مراد مبروك

م�صطفى بوعناني 

هيئـة التحــرير

�إبراهيم عامر

امتنان ال�صمادي

رامي �أبو �شهاب

ر�ضوان المني�سي

�صية العذبة 

عبد الله الهتاري

عماد عبد اللطيف

عمرو مدكور

ل�ؤي خليل

محرو�س بريك

محمد المحجري

محمد م�صطفى �سليم 

هيا محمد الدرهم

علي فتح الله

لولوة ح�سن العبد الله

الهيئة الا�ست�شارية

د. حمد بن عبد العزيز الكوّاري )قطر(

عبد العزيز عبد الله تركي ال�سبيعي )فطر(

�سعيد يقطين )المغرب(

�سلامة ال�سويدي

�سعد م�صلوح ) م�صر(

عبد الله الع�شي )الجزائر( 

علي الكبي�سي )قطر(

فا�ضل عبود التمييمي

هادي ح�سن حمدودي )بريطانيا(

Eric Gautier (France) 

Luc Dheuvels (France)

المـــدير الم�ؤ�س�س

الدكتورة/ مريم عبد الرحمن النعيمي

رئي�س التحرير

الدكتور/ عبد القادر فيدوح

مدير التحرير

د. �أحمد حاجي �صفر



5
المجــلد  الثاني  ❁  العــدد  الثاني  ❁  يونيو  2018م

قواعد الن�شر فـي المجلة

تن�شر المجلة البحوث العلمية الر�صينة باللغة العربية في حقل الآداب والعلوم الإن�سانية. 	.1 	

تخ�ضع البحوث المن�شورة للتحكيم على نحو �سري. 	.2 	

يجب �ألّا يقل عدد كلمات البحث عن 4000 كلمة، ولا يزيد عن 8000 كلمة. 	.3 	

تر�سل البحوث با�سم رئي�س التحرير على البريد الإلكتروني للمجلة. 	.4 	

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الأولى من البحث: .5 	

❂	عنوان البحث باللغة العربية،  		

❂	ا�سم الباحث باللغة بالعربية،  		

❂	ا�سم الجامعة،  		

❂	البريد الإلكتروني، 		

❂	ملخ�ص البحث باللغة العربية )فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الثانية من البحث: .6 	

❂	عنوان البحث باللغة الإنجليزية،  		

❂	ا�سم الباحث بالحرف اللاتيني،  		

❂	ا�سم الجامعة بالحرف اللاتيني،  		

❂	البريد الإلكتروني،  		

❂	 ملخ�ص البحث باللغة الإنجليزية )في فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح باللغة الإنجليزية )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

تو�ضع الهوام�ش في �أ�سفل كل �صفحة، وتكون مربوطة ب�شكل �آلي بالمتن. كما يبد�أ ترقيم الهوام�ش عند بداية  	.7 	

كل �صفحة جديدة.

	�إذا تكرر ذكر المرجع في ال�صفحة نف�سها، ي�شار �إليها بـ “المرجع نف�سه”. .8 	

�أو المقال، ورقم  توثق الإحالات على النحو الآتي: يذكر ا�سم الم�ؤلف العائلي فال�شخ�صي، ثم عنوان الكتاب  	.9 	

ال�صفحة. )على �أن يوثق المرجع ب�شكل كامل في لائحة الم�صادر والمراجع ويكون ذلك على النحو الآتي: ا�سم 

الم�ؤلف، عنوان الكتاب �أو المقال، الجزء/ �أو العدد، الطبعة، مكان الطبع، تاريخ الطبع(.

	�أي بحث لا تتوفر فيه ال�شروط ال�شكلية المذكورة ي�ستبعد تلقائيا دون النظر في محتواه. .10 	



7
المجــلد  الثاني  ❁  العــدد  الثاني  ❁  يونيو  2018م

فهر�س 

 ا�ستـهلال 

11 	�أ.د. �إبراهيم ال�سعافين	 ��سؤال المنهج

متـــون  : محور خا�ص عن الأدبي القطري

15 »ال�سير�سالة« وال�شكيل التيبوجرافي في الرواية القطرية )من البحار القديم �إليك �أنموذجا( 	 مراد مبروك	

35 جا�سم ح�سن الغيث	 تجلّيات »رموز« تراث الخليج في الم�سرح القطري درا�سة في م�سرحية »م�ساء للموت«	

47 مح�صر وردة	 �شعرية العنوان و�إنتاج الدلالة في مجموعة »�أباطيل« لهدى النعيمي	

59 عبد الهادي تمورا�	ش تقنيات بناء الق�صة ال�شعبية في ماردين وفي قطر- درا�سة مقارنة	

73 عايدة حو�شي	 الأ�سطرة في الكتابة بين �إوالية الترميز ولانهائية التدليل »�أ�سطورة الإن�سان والبحيرة«	

 قراءة  

89 محمد المختار ال�شنقيطي	 نحو عدالة لغوية: من �أجل رفع الَحيْف ال�سيا�سي عن اللغة العربية في بلاد العرب	

107 ذكر نا�صر القحطاني	 التدوين: بحث في العقل الكتابيّ وحدوده	

121 عادل محمد ال�صالح	 الثقافة العربية و�سلطة الن�صو�ص الم�ؤ�سّ�سة	

دلالات  

135 الح�سن عبد النوري	  طبيعة المعرفة المعجمية ودورها في التمكن من اللغة وا�ستعمالها	

147 رابح �أحمد بومعزة	 البنية العميقة للم�شتقات الا�سمية وتوجيهها الزمني والل�ساني	

167 غ�صاب من�صور ال�صقر	 دور لغة اللبا�س والطعام في دلالة الحديث النبوي وتداوله	

183 �سميّة المكّي	 التّ�شجير الآلّي للجملة العربيّة بين الكلّيّات والمقايي�س )بنك الم�شجّرات العربيّ نموذجا(	



متون أنساق
محور خاص عن الأدبي القطري



59
المجــلد  الثاني  ❁  العــدد  الثاني  ❁  يونيو  2018م

تقنيات بناء القصة الشعبية في ماردين وفي قطر
- دراسة مقارنة –
عبدالهادي تمورتا�ش

جامعة يوزنجو يل/ فان – تركيا

atimurtas71@hotmail.com

 

خلا�صة البحث

�إنّ قال���ب الحكاي���ة في منته���ى الأهمية بالن�سبة للمتلق���ي؛ لذا نرى �أن الق���ا�ص يق�سم الحكاية �إلى ثلاث���ة: الا�ستهلال، 

والح���دث، والخاتم���ة، ولكل منها قوالب معينة �شائعة بين النا�س، وه���ذه القوالب تختلف من راو �إلى راو، ومن بلد �إلى بلد. 

�إن مدين���ة ماردي���ن وما حولها منطقة خ�صبة غنية في اللغة والأدب، وكذلك قط���ر التي تتمركز في قلب الخليج العربي لها 

�أدب �شعبي ثري بجميع �أنواعه، فالمقارنة بين نماذج الحكايات ال�شعبية لكلا المنطقتين مهمة من حيث �إظهار ما بينهما من 

�أوجه الاختلاف والاتفاق في الأجزاء الثلاثة للق�صة: الا�ستهلال، والعر�ض والخاتمة. 

�إن الا�سته�ل�ال م���ن �أه���م العتبات في الق����صة ال�شعبية، وله ت�أثير �شدي���د في نفو�س الم�ستمعين وخ���ا�صة الأطفال منهم، 

وكث�ي�را ما يكون له���ذه العتبة قوالب خا�صة يتوارثها القا�ص من الرواة ال�سابقين، وقد ر�أينا اختلافا ظاهرا بين الا�ستهلال 

في الق����صة ال�شعبية الماردينية والق�صة ال�شعبية القطري���ة، والحدث هو �صلب الحكاية ولا تنتظم �إ لابه، فالحدث هو محل 

غ���ر�ض الق�صة، كما �أن خاتم���ة الق�ص�ص  لاتقل �ش�أنا من ا�ستهلالها من حيث الروعة والجم���ال والت�أثير في نف�س المتلقي، 

فهي تعد �آخر عهد بالراوي مع الم�ستمعين.

الكلمات المفاتيح: الحكاية ال�شعبية، قطر، ماردين، الا�ستهلال، العر�ض، الخاتمة. 
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Structural Techniques in Mardin and Qatar Folk Tales
-A Comparative Study-

Abdul Hadi Timurtash
van yüzüncü yıl university

Email: atimurtas71@hotmail.com

Abstract
The structure of the story is of great importance for the audience. Therefore, the narrator 

divides it in the form of introduction, development and conclusion. Every section has its 
own prevailing techniques. These techniques vary from region to region. In terms of folk 
literature, Mardin is a rich and fertile region. At the same time, located in the middle of 
the Arabian Gulf, Qatar is a rich region with all kinds of folk literature. It is important 
to make comparison between introduction, development and conclusion parts of the two 
region’s folk tales in terms of similarity and difference.

The introduction part of the folk tale has a great importance in terms of the audience 
and has a great role in impressing the listeners. The introduction generally is made up of 
some words that traditionally became prevalent. In the development part the event is the 
backbone of the tale and the theme of the tale is treated in this part. The conclusion part is 
not less important than the introduction part in terms of beauty an aesthetics. 

Key Words: Folk Tale, Qatar, Mardin, Introduction, Development, Conclusion.
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توطئة

لا �شك في �أن للق����صة ال�شعبية �أهمية بالغة في حماية 

الأ�سالي���ب والمف���ردات اللغوي���ة في جمي���ع لغ���ات الع���الم، 

وكذلك لها �أهمية �أ�شد مبالغة في فهم الأعراف والعادات 

والمعتق���دات ل���دى �أ�صحابها، وفي معرف���ة طريقة التفكير 

والنظرة �إلى العالم ف�ضلا عما تحمله من مبادئ �أخلاقية 

وتجارب ب�شرية ومعاني �سامية ترفع من معنويات الن�شء، 

ن �شخ�صيته الاجتماعية والقومية والفكرية، هذا �إذا  وتكوِّ

ا�ستثنينا الخليعة الماجنة منها. وكذلك للحكايات �أ�سلوب 

مميز يختلف عن �أ�سلوب ال�سرد اليومي، �إذ لها مقدمات 

و�أغ���را�ض وخ���واتم، وفيها �شت���ى �أنواع الفن���ون البلاغية 

م���ن مح�سنات لفظية ومح�سنات معنوي���ة؛ لذا كانت هذه 

الق����ص�ص تنتقل من جيل �إلى جيل ع���ن طريق الم�شافهة 

والحك���ي، وكم���ا تك���ون لل�شع���وب حكاي���ات كذل���ك تكون 

للقبائل والع�شائر والمناطق حكايات خا�صة بها دون �سائر 

من بجوارهم، ولما جاء ع�صر التدوين والجمع والطباعة 

هرع المهتمون بالأم���ر �إلى جمع �شتات هذه الق�ص�ص من 

الأف���واه و�إطلاق �سراحها من �سج���ن ال�صدور �إلى رحاب 

ال�سطور، وبعد �إنجاز هذه العملية �أخذ المعنيون يتوجهون 

�إلى ه���ذا الكنز ليحلل كل من جهت���ه مادتها وي�صيغها في 

القالب الذي يريده.  

و�إن م���ن بين هذا الكن���ز المخف���ي ما ا�ستخرجته من 

�صدور الع���رب في مدينة ماردين العربية التي تقع جنوب 

�شرق تركي���ا من الق����ص�ص العربية ال�شعبي���ة التي ت�شمل 

المفردات والأ�سالي���ب العربية الخا�صة ب�أهل تلك المنطقة 

المتمي���زة بطريق���ة �صياغ���ة الق����صة، من حي���ث المدخل 

والع���ر�ض والخاتمة م���ع مميزات كل على ح���دة. وكذلك 

ر�أي���ت �أن هن���اك ثروة هائلة م���ن الق����ص�ص ال�شعبية في 

المجتم���ع القط���ري ما يمكننا من القيام ب���درا�سة مقارنة 

بين ق����ص�ص كلا المجتمعين؛ لذا �أردن���ا �أن نقوم بدرا�سة 

مقارنة بين بناء الق�صة العربية ال�شعبية في ماردين وبين 

بن���اء الق����صة ال�شعبية في قطر، وذل���ك بعد الاطلاع على 

نماذج كلتا المنطقتين العربيتين ع�سى �أن نقف في النهاية 

عل���ى الجوانب الم�شترك���ة والمميزات الخ���ا�صة بكل واحد 

منهما. 

و�إذا كان المرج���ع الأول والأخ�ي�ر للحكاي���ة ال�شعبي���ة 

ه���و ال�شع���ب الذي يتكون م���ن قبائل و�أفخ���اذ، وذلك عن 

طريق الت���وارث ال�شفهي والنقل من جي���ل �إلى جيل، ف�إن 

له���ذا ت�أثيرا مبا�شرا في �أ�سلوب الحكاية وطريقة �إلقائها، 

وكذل���ك في م�ست���وى م�ضمونه���ا، فبع�ضه���ا ب�سي���ط ج���داً 

ملائم للأطف���ال، ولكنه مليء بالرم���وز المرعبة، ويرتفع 

 ،
(((

بع�ضها �إلى م�ستوى التثقيف والتربية لل�صغار والكبار

وتختلف �أي�ضا لهجة الحكاية بين منطقة �أو قرية و�أخرى، 

ويع���ود هذا �إلى اختلاف لهج���ات المناطق �أو القرى، وهي 

ترجع �إلى اختلاف الأ�صول القبلية التي �سكنت المنطقتين 

منذ قرون عديدة .

�إن �شكل الحكاي���ة في منتهى الأهمية بالن�سبة للمتلقي؛ 

ل���ذا فهو يخ�ضع في معظ���م الحالات لل�صياغ���ة المو�سيقية؛ 

ذل���ك �أن الحكاي���ة  لاتدون ب���ل تنتقل �شفاها م���ن جيل �إلى 

جي���ل، ولذلك ف�إن التوقيع المو�سيقي ي�شكل عن�صرا �أ�سا�سيا 

من عنا�صر الت�شويق والإثارة، وكلما كان القا�ص �أو القا�صة 

قادرا �أو قادرة على ج���ذب الانتباه والت�شويق، كان ال�صوت 

(((

منفعلا بالحدث الذي يحكى على الم�سامع.

ل���ن نتابع في هذا البحث الطريق���ة البنيوية المعروفة، 

الت���ي تتن���اول الن�ص الأدب���ي من حيث الزم���ان، والمكان، 

والأبط���ال، والرم���وز، والحوافز، وذلك لي����س تنزيلا من 

قيمته���ا، و�إنم���ا لأن البحث  لاي�سع هذا الن���وع من المنهج؛ 

ل���ذا ر�أين���ا �أن نتناول بن���اء الق�ص�ص م���ن حيث اختلاف 

�أو توافق الا�ستهلال والعر�ض والخاتمة، وهو ما يمكن �أن 

ن�سميه البنية ال�شكلية للق�صة؛ وذلك كي ن�ستطيع �أن نفي 

البحث حقه.

عبدالباري عبد الرزاق النجم، »ملامح الحكاية المو�صلية«، مو�سوعة المو�صل  	(((
 ،2008 المو�صل،  المو�صل،  العبيدي، مركز درا�سات  �أزهر  �إعداد  التراثية من 

.II،45
ن�صية«،  نماذج  مع  وعر�ض  درا�سة  المو�صلية  »الحكاية  اللاوند،  الحميد  عبد  	(((
مو�سوعة المو�صل التراثية من اعداد �أزهر العبيدي، مركز درا�سات المو�صل، 

.I،433 ،2008 ،المو�صل
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�إن مدين���ة ماردي���ن ولا�سيّم���ا المنطق���ة الم�سماه بطور 

عابدي���ن، منطقة خ�صب���ة غنية من حي���ث اللغة والأدب، 

كما �أنه���ا منطقة بكر، لم يطمثها �إن����س ولا جان من تلك 

الجوان���ب �سوى ع���دد قلي���ل ج���دا م���ن الباحث�ي�ن، �أمثال 

عبدالقادر عثم���ان، الذي خ�ص�ص ثلاثة من كتبه لتاريخ 

ولغة وعادات هذه المنطقة، �إ� لاأنه - و�إن خ�ص�ص كتابا له 

باللهج���ة المحلمية- لم يقف على ما نحن ب�صدد درا�سته، 

�سوى �إ�شارة �إلى �أ�سماء بع�ض الحكايات الذائعة عندهم، 

�إذ بخ���ل الباحث علينا بذكر �أنم���وذج واحد منها، خلافا 

لم���ا فعله في الأغاني ال�شعبية، وفي الأمثال، �إذ دوّن نماذج 

(((

عديدة من كل واحد منهما.

لمدينة ماردين جغرافية وا�سعة متنوعة الأ�شكال: فيها 

ال�سه���ول الوا�سعة، والجبال ال�شامخة، والوديان العميقة، 

والآكام العالي���ة، وق���د تف����صل تل���ك الجب���ال �أو الوديان 

بين ق���رى وقبائل و�أقوام؛ فيقل الاخت�ل�اط والتعاطي بين 

الأه���الي؛ فيولد ه���ذا الو�ضع خ�صو�صي���ات لدى كل قرية 

�أو قبيل���ة؛ فتختلف ب�سبب���ه اللهجات واللغ���ات والعادات، 

. لذلك عندما نتحدث عن ماردين 
(((

وربما �أنماط الحياة

وع���ن لهج���ة ماردين  لايمكنن���ا الحديث عن ق���وم �أو لغة 

واح���دة �أو لهجة واح���دة، كما �أننا لو تناولن���ا لغة بعينها، 

فعلين���ا �أن ن����ضع ن����صب �أعيننا لهج���ات ع���دة؛ لأن فيها 

اثنيَّات مختلفة، عرب و�أك���راد و�سريان و�أرمن وم�سلمون 

 وبم���ا �أن البح���ث مح���دود  بالحكاي���ات 
(((

وم�سيحي���ون.

ال�شعبية لعرب ماردي���ن، فلا يهمنا �شيئ يتعلق بالأكراد، 

�أو ال�سريان �سوى جانب الت�أثر والت�أثير من ناحية اللغة. 

وكما �أ�شرنا �سابقا، عندما نتحدث عن لهجة ماردين 

العربية  لان�ستطيع �أن نتحدث عن لهجة واحدة �أي�ضا؛ لأن 

القبائ���ل العربية التي ا�ستوطنت بلاد الجزيرة وديار بكر 

)))	 عبد القادر عثمان، اللهجة العربية المحلمية بين الف�صيح والعامي الدخيل، 
الطبعة الأولى، 2011، ص. 316-304.

(2)	 Porry, O.H., Six Months In A Syrian Monastery, Gorgias 
Press, Second Edition, USA, 2004, 73-75.

(3)	  Veysi Günal, Mardin İlinde Kültürel Çekicilikler ve Turizm 
Amaçlı Kullanım Olanakları, (Basılmamış Doktora Tezi) An-
kara Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Ankara, 2006, s. 
90-92, 185-186.

قبل الفتوح الإ�سلامية وبعده���ا كانوا ينتمون �إلى لهجات 

عدة، وما زال �أهلها يحافظون على لهجاتهم تلك. فمنهم 

المحلمية والماردلي���ة والرا�شدي���ة والمخا�شنية والجارودية 

 فالمحلمي���ون ي�سكنون في 
(((

وت���ات، وبن���و �أ�سد وغيره���م.

المنطق���ة الم�سمى بطورعابدي���ن �أو بباعرباي���ا، والماردلية 

يقيم���ون في مركز مدينة ماردين وما جاورها من القرى، 

�أم���ا بنو �أ�سد والت���ات فهم قبائل وقرى منت����شرة في ربوع  

ق�ضاء قذلتية.

و�إن دولة قطر التي يحدها البحر �شرقا وغربا و�شمالا 

تقع في �أر�ض جرداء من �شبه الجزيرة العربية؛ لذا كانت 

مراك���ز الا�ستقرار فيها على ال�سواحل غالبا؛ كي يرتزقوا 

من �أ�سماك البحر وو�سائ���ل التجارة، وكانت هذه المراكز 

ممرا �إ�ترساتيجيا للقبائل العربية الرحل التي تفد؛ بحثا 

ع���ن المناط���ق التي يكثر فيه���ا الرعي وتتوف���ر فيها المياه، 

(((

وذلك على مدى القرنين الثامن ع�شر والتا�سع ع�شر.

الله  �شاء  �إقليمي���ة  و�صراع���ات  �سيا�سي���ة  ولأ�سب���اب 

تع���الى �أن تنتع�ش قطر اقت�صاديا، �إذ انتقلت التجارة �إلى 

الزبارة.

وال���ذي يهمنا هنا هو ما تخت�ص ب���ه هذه القبائل من 

نت الثقاف���ة العربية  اللهج���ات والآداب الت���ي �أغن���ت، ولوَّ

القطري���ة، و�أثرتها من جوان���ب مختلفة، لكن الذي يهمنا 

�أك�ث�ر ه���و ما توارثته ه���ذه القبائ���ل م���ن الأدب ال�شعبي، 

وورّثوه���ا للأجيال التالية، وخ���ا�صة الحكايات التي نحن 

ب�صدد درا�سته���ا بالمقارنة مع الحكايات العربية ال�شعبية 

الماردينيَّة.

وال���ذي يلفت النظر من خ�ل�ال درا�سة نماذج عديدة 

من الحكايات التي جمعت من تلك القبائل، هو �أن القبائل 

التي �شكلت ال�شعب القطري قد تقاربت فيما بينها ب�سبب 

و�سائ���ل الات�صال الحديثة، والاحت���كاك ال�سريع، وو�سائل 

التعلي���م الت���ي ت���كاد تك���ون موح���دة؛ مم���ا جعله���ا �شعبا 

عبد القادر عثمان، المحلمية هوية عربية وجذور �أ�صيلة، دار الملاح، دم�شق،  	(((
2004، ص. 214-211.

التاريخية  الأ�صول  في  درا�سات  العربي  الخليج  الخطيب،  عقيل  م�صطفى  	(((
والتطور ال�سيا�سي، وزارة الثقافة والفنون والتراث، الدوحة، 2013، �ص. 23.
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واح���دا في اللهج���ة والثقاف���ة والأعراف والع���ادات. علما 

ب�أن وحدة اللغ���ة ووحدة الدين ت����شكلان الدعامة الأولى 

لوح���دة المجتمع ومثالياته و�أخلاقه، و �أن تقاليده وعاداته 

م�ستمدة من تعاليم الإ�سلام، الدين الذي يعتز به المجتمع 

(((

القطري.

لا �شك في �أن���ه كان له���ذه القبائ���ل حكاي���ات ومواقف 

و�يرس من ق����ص�ص الغو�ص على الل�ؤل����ؤ، و�صيد الأ�سماك 

وغيرها، وق���د قي�ض الله عز وجل من يجمع هذا الموروث 

نُه؛ حفظا له  ال�شعبي القط���ري من حكيات و�أغ���ان، ويدوِّ

من ال�ضياع، منهم: 

1- الدكت���ور محم���د طال���ب �سلم���ان الدويك، ال���ذي فرغ 
جهده في جمع الموروث ال�شعبي القطري، ف�أعد كتابه 

)الق�ص�ص ال�شعبي القطري( في مجلدين، خ�ص�ص 

�أحدهم���ا للجان���ب النظ���ري، والآخر لم���ا ا�ستطاع �أن 

يجمعه���ا من الق����ص�ص، ومن جانب �آخ���ر �سار على 

نف����س المن���وال في كتاب���ه القي���م )الأغني���ة ال�شعبي���ة 

في قطر(.

ن 32 حكاية �شعبية في كتابه  2- خليف���ة ال�سيد، ال���ذي دوَّ
القي���م )ق�ص�ص وحكايات �شعبية(، وحكاياته عبارة 

عن مخت���ارات من الق�ص�ص للع�ب�رة و�أخذ الحكمة، 

وهي محذوفة الافتتاحات والخواتيم. 

3- خول���ة محم���د المناعي، الت���ي ا�ستهدف���ت الطفل فيما 
جمعته م���ن الحكايات في مجموعتها )كان يا ما كان 

ق�ص�ص تراثية للأطفال(، التي �صدرت عن المجل�س 

الوطني للثقافة والفنون عام 2006. 

4- رام���ي �أب���و �شه���اب، الذي رك���ز على الجان���ب الأدبي 
والبني���وي م���ن الحكايات التي جمعه���ا محمد طالب 

الدوي���ك، وذل���ك من خ�ل�ال كتاب���ه )بني���ة الحكاية 

ال�شعبية القطرية النموذج والا�ستقبال(.

5- علي عبد الله الفيا�ض، الذي خ�ص�ص الف�صل الثالث 

)))	 خالد زيارة، لمحات من الفنون ال�شعبية في قطر، �إدارة الثقافة والفنون وزارة 
التربية والتعليم والثقافة، الدوحة، 1997، �ص. 10-9.

م���ن كتابه )من �أف���واه الرواة: م�أث���ورات من التراث 

ال�شعب���ي( للق�ص�ص والحكاي���ات ال�شعبية القطرية، 

بالإ�ضاف���ة �إلى ذكره مجموعة متنوعة من الحكايات 

ال�شعبية والخرافية، وقد �صدر هذا الكتاب عن ق�سم 

الدرا�سات والبحوث بوزارة الثقافة والفنون والتراث 

بالدوحة عام 2009.

والأمر الذي يجب ذكره هنا هو �أن جميع ملاحظاتي 

و�أحكامي وا�ستنتاجاتي، التي و�صلت �إليها في هذه الدرا�سة 

مما يتعل���ق بالق�صة الماردينية قائمة على الحكايات التي 

جمعته���ا م���ن �أه���الي ماردين، الت���ي حفظ���ت بع�ضها في 

�أر�شيفي الخا�ص، ون�شرت نماذج منها في درا�سة �سبق �أن 

ن�شرته���ا، �إذ لم تزل هذه الحكايات حبي����سة في ال�صدور 

ولم تر النور بعد. �أما الملاحظات والأحكام والا�ستنتاجات 

الت���ي و�صلت �إليه���ا في هذه الدرا�سة مم���ا يتعلق بالق�صة 

ال�شعبي���ة القطري���ة، فهي قائم���ة على ما جمع���ه الدكتور 

محد طالب �سلمان الدويك، في كتابه )الق�ص�ص ال�شعبي 

القط���ري( م���ن الحكايات ال�شعبي���ة، الت���ي �أثبتها بلهجة 

دارج���ة قطرية مطعمة بف�صح���ى مب�سطة، لكنه لو �أثبتها 

كم���ا يحكيها القا�ص دون الت����صرف في كلماتها ولهجتها 

لكان �أك�ث�ر علميا و�أعظم فائدة، و لي����س ذلك دعوة مني 

�إلى العامية، و�إنما حفظ للحكي الموروث بالن�ص الأ�صلي، 

و كان ب�إمكان���ه �أن يب�ي�ن المفردات الغريب���ة في الحا�شية، 

�أو بين قو�سين كما فعله بين الفينة والأخرى.

1- الا�ستهلال:

يعد الا�ستهلال من �أهم العتبات في الق�صة ال�شعبية، 

ول���ه ت�أثير مت�ي�ن في نف���و�س الم�ستمعين، خ���ا�صة الأطفال 

منهم، وكثيرا ما يكون لهذه العتبة قوالب خا�صة يتوارثها 

القا�ص من الرواة ال�سابقين، وقد ي�ضيف من عنده كلمات 

منا�سب���ة لم�ستوى الم�ستم���ع �أو الم�ستمعين، وه���ذه العتبة قد 

ت�أخذ الم�ستمع �إلى الما�ضي ال�سحيق الخرافي الذي يجذب 

النف���و�س، وي�شوقه���ا �إلى المجه���ول الذي تبه���ر بمعرفته، 

وقد تكون دع���اء للحا�ضرين والأجداد الما�ضين، �أو �صلاة 

و�سلاما على الحبيب الم�صطفى عليه ال�صلاة وال�سلام. 
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وقد ر�أينا اختلاف���ا ظاهرا بين الا�ستهلال في الق�صة 

ال�شعبي���ة المارديني���ة والق����صة ال�شعبي���ة القطرية، وهذه 

نماذج من هذه الا�ستهلالات في كلا النموذجين: 

1-1- ا�ستهلال الق�صة ال�شعبية في ماردين:

وللحكاي���ة ال�شعبي���ة المارديني���ة – �ش�أنه���ا �ش�أن 

بقي���ة الن����صو�ص الأدبي���ة - �أ�سلوبه���ا الخ���ا�ص في 

الا�سته�ل�ال، وم���ن خ�ل�ال النظ���ر في ا�سته�ل�لاات 

الق����صة المارديني���ة ر�أين���ا بع�ضه���م ي�ستن���د عل���ى 

خلفية دينية، وله م�ستند �إ�سلامي مثل الدعوة �إلى 

ال����صلاة وال�سلام على النب���ي الكريم محمد �صلى 

الله علي���ه و�سلم، �أو الاعتراف بعظمة الله عز وجل 

وكبريائه، ور�أينا بع�ضهم الآخر يحمل دعوة لل�سامع 

�إلى الما�ضي الخرافي الذي  لاحد لبعده، ولا معرفة 

لأحد به، على �أن هذه البدايات تختلف من راو �إلى 

 �إذ اعتادت الحكاية ال�شعبية الماردينية على 
(((

راو

�أمثال هذه البدايات الآتية:

»كا في، ما كا في، �أكبر من الله ما كا في«، وهذه 

الألفاظ )كا( محرفة عن )كان ما كان(.

»كَن ما كَن يا عا�شقين النبي �صلوا عليه« ويجيب 

الحا�ضرون: »اللّهُمّ �صل على محمد و�آل محمد«

»چان )كان( واحد  لو...«.

»الله حي بلاد ال�شام، كان في جوز، كان في رمان، 

كان في بي�ضات الع�صفور، كان في �شيخ �أبو طنبور.«

»تَ���قْ تورن تَ���قْ، خريف )خ���روف( مح�شي على 

باب ال�سوقاق«.

مل���ك  ولا  مل���ك،  الزم���ان  ق���ديم  في  »كان 

(((

�إ لاالله«.

)))	 من �أجل الاطلاع على مقدمات وخواتيم الق�ص�ص في مختلف المناطق العربية 
ال�شعبية«  ال�سرديات  في  والخاتمة  المقدمة  »تقنيات  �إ�سماعيل،  كامل  لينظر: 

مجلة الثقافة ال�شعبية، العدد: 14، المنامة، 2011، ص. 35-23. 

)))	 عبد الهادي تمورتا�ش، »الحكاية العربية ال�شعبية في ماردين درا�سة تحليلية«، 
�أحمد زياد محبك،  2014، ص. 151؛  مجلة درا�سات الإماراتية، العدد:39، 

حكايات �شعبية، من�شورات اتحاد الكتاب العرب، 1999، ص. 635.

وق���د  لاتك���ون للحكاي���ة بداي���ة فتب���د�أ بالق�صة 

(((

مبا�شرة.

�إن الاختلاف الذي يظهر في نطق بع�ض الكلمات 

ينج���م من اختلاف المنطقة �أو القبيلة التي ينت�سب 

�إليها الراوي.

1-2- ا�ستهلال الق�صة ال�شعبية في قطر

وم���ن خ�ل�ال ا�ستع���را�ض نم���اذج ا�سته�ل�لاات 

الق�صة ال�شعبية القطرية، ر�أينا �أن الكثرة الكاثرة 

منها �إما دع���وة لل�سامع �إلى ال�صلاة وال�سلام على 

ال���ر�سول الأعظ���م محمد �صل���ى الله علي���ه و�سلم، 

�أو دع���اء وابتهال �إلى الله عز وج���ل، يدعو القا�ص 

م���ن خلاله���ا لنف����سه ولل�سامع�ي�ن �أن يقيه���م الله 

من ال����شرور، ويي����سر لهم الخير في الحي���اة، وقد 

يح���وي ا�ستهلال الق�صة حِكَما يهتدي بها ال�سامع، 

�أو قوانين كونية ي�ترس�شد بها، كما �أن البع�ض الآخر 

يتحد مع ا�ستهلالات الق�صة الماردينية، حيث يحمل 

دع���وة لل�سام���ع �إلى الم���ا�ضي الخ���رافي الذي  لاحد 

لبع���ده، ولا معرفة لأحد به، وق���د اعتادت الحكاية 

ال�شعبية القطرية على �أمثال هذه البدايات الآتية:

�صلوا على النبي، كان....

كان يا ما كان....

�صلوا عل���ى النبي، ما يانا وياك���م �إ لاخير لقانا 

ولقاكم، و�شر تعدانا وتعداكم، كان يا ما كان..

م���ا جان���ا وجاكم �إ لاخ�ي�ر لقانا ولقاك���م، و�شر 

عدان���ا وعداكم، وع���ا�شق النبي ي�صل���ي عليه، وما 

جاكم �إ لا..

كان يا ما كان في قديم الزمان....

�صلوا على النبي، وّيل �صليتو على النبي  لاتن�سون 

�أبا الف�ضائل علي، وال�سوالف تروح وتيجي...

للمقارنة مع نماذج �أخرى انظر: محمود �شكيب �أن�صاري وعبد العزيز حمادي،  	(((
»نظرة تحليلية علی الحكايات ال�شعبية العربية في خوز�ستان«، 

http://alfalahia.blogfa.com/post/403 (Erişim: 25.06.2014)
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كان ي���ا ما كان في قديم الزمان و�سالف الع�صر 

والأوان...

يحكى في قديم الزمان �أنه كان....

�صل عل���ى النب���ي، الله���م �صل علي���ه، ما ج���اك 

�إ لا....

ال�سوالف فنون فنون، والم�سلوف ي�شرب غليون، 

ال�سوالف ت�يرس وتيجي، ولا فائدة �إ لابال�صلاة على 

النبي �صلى الله عليه و�سلم...

يان���ا وياكم �إ لاخ�ي�ر لقانا ولقاك���م و�شر تعدانا 

وتعداك���م، من له نبي ي�صلي عليه.. الجميع، اللهم 

�صل و�سل���م وب���ارك عل���ى �سيدنا محم���د، في وقت 

م�ضى عا�ش ...

في قديم الزمان كان يوجد ..

هناك اثنان من الأ�صدقاء

ح�صل���ت هذه ال�سالفة في قديم الزمان و�أبهرت 

العيون والأذهان، وتقول هذه الحكاية...

�إلى هن���ا ه���اك الواحد، والواح���د الله في �سماه 

العالي..

غ����ضة ف����ضة �إّيل م����شى على خده���ا البرغوث 

قظة)ق����ضه( تهي���ل وتمي���ل وتجعل القل���ب غا�شيا 

ودلي���ل، واّيل يح���ب النبي ي�صلي علي���ه ) الجميع، 

اللهم �صل ععليك يا ر�سول الله(..

كان – الله ي�سلم���ك - ... )عن���د ذك���ر �أم���ر 

مكروه(.

�صل���وا عل���ى النبي، حدث في فج���ر بع�ض الأيام 

(((

قبل مائة �سنة �أن ....

)))	 محد طالب �سلمان الدويك، الق�ص�ص ال�شعبي القطري، مركز التراث ال�شعبي 
لدول الخليج العربية، 1984، مج. 1، �أوائل الحكايات.  

2- العر�ض �أو الحدث

الح���دث هو �صل���ب الحكاية، ولا تنتظ���م �إ لابه، حيث 

ق���د ي�ستغنى عن الا�سته�ل�ال �أو الخاتم���ة �إ� لاأنه ي�ستحيل 

الا�ستغن���اء ع���ن الح���دث؛ فالح���دث ه���و مح���ل غ���ر�ض 

�أو �أغ���را�ض الق����صة، كما �أن���ه م�سعى الحواف���ز بما فيها 

الم�شترك���ة والحرة منها، والح���دث في نف�س الوقت الحقل 

المنبت للوظائف التي تقوم بها ال�شخ�صيات، التي تعد من 

الأجزاء الأ�سا�سية للحكاية. وبم���ا �أننا نم�ضي لا�ستظهار 

البن���اء ال�شكل���ي للنموذجين فل���ن نحيد عن���ه، وعلى هذا 

المنه���ج نح���اول �أن ن�ضع الب�صم���ة على الجان���ب ال�شكلي 

لبناء الحكاية ال�شعبية الماردينية والقطرية. 

الأمر الأول: هو �أن الحدث قائم على �أ�سلوب الزمن 

الما�ضي والخيالي الخ���رافي في غالب حكاية النموذجين، 

ويت���م ذلك ب���و�صف الزمن بالقدم، �أو بق���ول »في يوم من 

الأي���ام«، �أو بذك���ر �أ�شخ���ا�ص خرافية خيالية مث���ل الغول 

والجان والعمالقة والأقزام وغيرها، �أو بذكر �شخ�صيات 

ديني���ة كبع�ض الأنبي���اء والملائكة، والأولي���اء وال�صالحين 

الذين يعتقد انقرا�ضهم مما يدل على حدث وقع، وم�ضى 

في زمن �سحيق. 

الأم���ر الث���اني: هو �أ�سل���وب الحوار، ال���ذي  لاينقطع 

ط���وال �سرد الحدث، فلا تخلو حكاية –�أبدا- من �أ�سلوب 

الح���وار الذي يجذب ال�سامع �أو الق���ارئ �إليه، ويجره �إلى 

متابع���ة الحدث من �أول���ه �إلى �آخره، مما يجعل���ه �سل�سلة 

حلق���ات مرتبط���ة ببع�ضها، بحي���ث �إنْ ح���دَث �أي خلل في 

�إح���دى الحلقات اختلت �سائر الحلقات، وانت�شرت مبثوثة 

م���ن �سلكها، ويت���م �أ�سلوب الح���وار ب�صيغ عدي���دة، مثل: 

»قال«، »��سأل« ، »�أجاب« وغيرها.

الأمر الثالث: هو الا�ستفادة من فن الأخذ والاقتبا�س 

م���ن الأمث���ال ال�سائ���رة، �أو الأبيات ال�شعري���ة مما ي�ضفي 

عل���ى الحكاية لونا جديدا من التعابير والمعاني؛ فيزيدها 

رونقا وجمالا كما يثريها لطافة ور�شاقة، وهذه الخا�صية 

و�إن كان���ت قليل���ة �إ� لاأنها وظف���ت في عدد  لاب����أ�س به من 
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الحكايات؛ فعلى �سبيل المثال نجد في حكاية �ساري العبد 

الله الماردينية هذه الأبيات: 

ما ظــــلّ قيرــــ ماي جـــــــــود �شـــحّــــن مــــــــايّ الــــــــرواي	

(((

والرب ماجود )موجود( چيف )كيف( اِترجّى العبد	

وتوظي���ف الأبي���ات ال�شعري���ة في الحكاي���ات القطرية 

�أك�ث�ر مقارنة بالحكايات الماردينية، نذكر منها ما ورد في 

حكاية »المر�أة الذكية« هذين البيتين: 

في بيانـا �ــسبعة نجـــــــــوما يــــا لـــــولـــــوا يــــا لـــــولـــــوا	

(((

في بيتنا �ــــسبعة نجوما اعقل هدورا واركب زهوما	

وكذلك وظف ال�شعر في حكاية »حب من طرف واحد« 

بهذه الأبيات:

يــا زيـن اللــي بـخــــــــدوده نقـــــاريــ�ش

الحكم حكم الله و�أمـــرك على الر�أ�س

�إن ردتـنـي خــــيال فـــــاروا المراييــــ�ش

و�إن ردتنـي حطـاب فاقب�ضيني الف�أ�س

لا يغــــرك الفـــــرخ في �ــصفـة الريـــ�ش

(((

طير الحبارى �أري�ش العين جرنا�س

ين����در ا�ستخدام الأمثال في النماذج التي بين �أيدينا من 

الحكاي����ات الماردينية والقطرية، و مع �أن الحكايات مملوءة 

بالحواف����ز الدينية والأخلاقية، ومع �أن الكثرة الكاثرة منها 

تنط����وي على �أغرا�ض دينية بحتة، �إ� لاأننا لم نعثر فيها على 

�آيات قر�آنية، �أو �أحاديث نبوية، ويمكن تف�يرس هذه الظاهرة 

�أنه ب�سبب تعظيمهم وتنزيههم لها من �أن تذكر مع الحكايات 

التي تروى في �أجواء من اللهو والمرح.

3- الخاتمة

�إن خاتم���ة الق�ص�ص  لاتقل �ش�أن���ا من ا�ستهلالها من 

حي���ث الروع���ة والجمال والت�أث�ي�ر في نف����س المتلقي؛ فهي 

تع���د �آخر عهد بال���راوي مع الم�ستمعين؛ ل���ذا يحر�ص على 

�أن تك���ون طريف���ة لا�صقة بالذه���ن لها ر�سال���ة �أخلاقية، 

)))	 عبد الهادي تمورتا�ش، »الحكاية العربية ال�شعبية في ماردين درا�سة تحليلية«، 
�ص. 156. 

)))	 الدويك، الق�ص�ص ال�شعبي القطري، �ص. 46.

)))	 الدويك، الق�ص�ص ال�شعبي القطري، �ص. 42.

�أو فكاه���ة تمت���ع ال�سام���ع لتكون م����سك الخت���ام، وكثيرا 

ما يكون لخواتيم الق�ص�ص قوالب خا�صة يتناقلها الرواة 

مم���ن �سبق من �آبائهم و�أمهاتهم �أو �أجدادهم �أو جداتهم 

كما هو ال�ش�أن في ا�ستهلال الق�ص�ص.

وقد ر�أينا �أوجه اختلاف واتفاق متعددة بين الخاتمة 

في الق�صة ال�شعبية الماردينية والق�صة ال�شعبية القطرية، 

وهذه �أمثلة من هذه الأوجه في كلا النموذجين: 

3-1- خاتمة الق�صة ال�شعبية في ماردين

ينهي القا�ص المارديني حكايته في الغالب ب�أمنية 

تب���د�أ بحرف الامتن���اع )لو(، تعبيرا ع���ن م�شاعره 

الت���ي يرغ���ب في �أن يك���رم ال�سامع�ي�ن، ول���و ب�شيء 

من الحم����ص، �أو الزبيب، �أو غيره م���ن المك�سرات 

الم�سليات التي طالما اعت���اد النا�س �إكرامها في مثل 

هذه الأم�سيات والجل�سات، ولا يخلو بع�ض الخواتيم 

من حكم و�أمثال جارية، وقد تكون الخاتمة طريفة، 

فيها �شيء م���ن اللغز  لايفطنه���ا �إ لاالأذكياء. وقد 

اعت���ادت الحكاية العربية ال�شعبي���ة الماردينية على 

الخواتيم الآتية:

»وعا�شوا عي�شة �سعيدة«

»تعي�شو وت�سلمو«

»ل���و بيتنا قريب كا جبتلك���م طبق حم�ص وطبق 

زبيب«

»لو بيتن���ا قريب كا جبت ثلاث���ة رمّانات واحدة 

لي واحدة لأم علي والثالثة لحكاية الحكاية«

»ول���و كان بيتن���ا قري���ب كان جئن���ا لك���م بحمل 

زبيب«

»كنا عدكم، وجينا، لو بيتنا قريب كان عطيتوكم 

ثاث حفنات زبيب حفنِى �إِلي، حفني لفلانة )ت�سمي 

با�سم نف�سها( حفني لحكّاية الحكي!«

»كِل حِي���ل يِ���زول، وكِل مِن����صوب مِع���زول، وكِل 

مِيت م�سول«.



67
المجــلد  الثاني  ❁  العــدد  الثاني  ❁  يونيو  2018م

وكث�ي�را ما تكون نهاية الحكاي���ة الماردينية هذه 

(((

الجملة: » توته توته خل�صت الحدوته«.

وقد  لاتكون للحكاية نهاية خا�صة؛ فتنتهي حيث 

ينتهي العر�ض المطلوب.

3-2- خاتمة الق�صة ال�شعبية في قطر

ال�شعبي���ة  الق����صة  خواتي���م  نم���اذج  �أك�ث�ر  �إن 

القطري���ة تعب�ي�ر ع���ن �أ�سف الق���ا�ص ال���ذي ب���ذل 

جه���ده في عر�ض الق�صة ونقله���ا لل�سامعين، الذين 

لم يكرموه �شيئا مقابل هذا الجهد، وذلك بخلاف 

الق���ا�ص الماردين���ي ال���ذي كان يرغ���ب في �أن يكون 

ب�إمكانه ه���و �إكرامهم من عنده، وقد ينهي القا�ص 

القطري ق�صته بدع���اء لل�سامعين ولوالديهم، وقد 

تنتهي الق����صة ب�ضرب مثل �سائر، ه���ذا بالإ�ضافة 

�إلى اختي���ار القا�ص �أبيات���ا ذات مغزى منا�سبة مع 

 وقد اعتادت الحكاية العربية ال�شعبية 
(((

الق����صة.

القطرية على الخواتيم الآتية: 

ورحنا عنهم ويينا حتى �شي ما عطونا... 

ورحنا عنهم ويينا حتى حاجة ما عطونا... 

مك����سور  خ���اتم  حت���ى  ويين���ا  عنه���م  ورحن���ا 

ما عطونا...

وجيت من عندهم ولا �أعطوني �شيء..

وجينا من عندهم وما ح�صلنا �شيئ... 

وحملت وكملت وفي ا�صيبع ال�صغير دمّلتْ.. 

وهني وهناك تخل�ص هال�سالفة.. 

ورجعنا من عندهم ولا عطونا �شيئ ..

وخل�صت ما عطوني �شيئ.. 

وجيت من عندهم ما عط���وني �شيئ، وك�سوهم 

)))	 تمورتا�ش، »الحكاية العربية ال�شعبية في ماردين «، �ص. 151؛ محبك، حكايات 
�شعبية، ص. 595.

)))	 للمزيد من الوقوف على ماهية بنية الحكاية ال�شعبية القطرية لينظر: رامي 
�أبو �شهاب، بنية الحكاية ال�شعبية القطرية النموذج والا�ستقبال، وزارة الثقافة 

والفنون والتراث، قطر، 2015.

ال�شي���وخ و�أن���ا ما عط���وني م���ن ك�ساويه���م، وكملت 

وحملت.. 

الخير لنا وال�شر لهم .. 

وكملت وحملت وفي �صيبع ال�صغير دمّلتْ.. 

ورحنا عنهم وجينا.. 

�إن مكر الن�ساء لتزول منه الجبال..

�أبوّي و�أبوك و�أم���ي و�أمك، ع�ساهم عمر طويل، 

(((

رحت وييت وما عطوني �شيء..

وقد تك���ون خاتم���ة الحكاية ال�شعبي���ة القطرية 

�أبيات���ا �شعري���ة تختلف ب�ي�ن الطول والق����صر، لها 

علاقة مبا�شرة بمغزى الق�صة، وغالبا مالا  يعرف 

قائلها، وذلك مثل:

والمواجـــيب للعـــرب  المكـارم  �أ�ـــــصل   -1
و�شيمة �شج��اع��ة  فيهم  ال��ك��رم  م��ع 

للطيب وي����شت���اق  ل��ل��ط��ي��ب  ال��ط��ي��ب 

و�أ�ــــصل الــردي خـــبث دروبه وخيمــة

�أن���ظ���ر لم��ط��ل��وب ن����زح الأج���ان���ي���ب

لـوهـــو بعـــيــد الـــدار زاره غريـمـــــه 

�شــاف الخطـر غيرــ �أنقــذه عالم الغيب

و�أرخ�ص بروحه يوم �شاف اله�ضيمة

العيب عن  منزّه  اللي  ال�شجاع  هذا 

(((

حرمــة غريمــه عدّهــا من حريمــه

ل����ل����ن�����سوان ال�����ظ�����ن  ت���ه���ف���ي  لا   -2
م������ن ط���������اوع ال�����ب�����ي������ض ي��ه��ف��ن��ه

ع���ي���ن���ت �ضي��������ف لاب������ن �شع���ل��ان

م����وت����ه ج�������زع م�����ن �سب��������ب ه���نّ���ه

ع�����شي����ق����ت����ه ح����اف����ه����ا ال�����دي�����ان

(((

الـــــــونّـــــه هـــــاك  حــيــــاته  �أتـــلي 

وكم���ا يظهر من خ���واتم ق����ص�ص النموذجين ف�إن 

الدويك، الق�ص�ص ال�شعبي القطري، مج. 1، ص. 14، 21، 23، 48، 49، 55،  	(((
 .213 ،175 ،159 ،136 ،101 ،86 ،66 ،63 ،60

الدويك، الق�ص�ص ال�شعبي القطري، مج. 1، ص. 258. 	(((
الدويك، الق�ص�ص ال�شعبي القطري، مج. 1، ص. 290. 	(((
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الق���ا�ص القط���ري ينتظر م���ن المتلق�ي�ن �أن يكرموه 

ج���زاء ما ق����ص عليه���م م���ن الق����ص�ص، �إذ ينهي 

الق����صة غالبا به���ذه الخاتمة الق����يرصة: »ورحنا 

عنهم ويينا حت���ى حاجة ما عطونا«،  بينما القا�ص 

الماردين���ي يتمن���ى �أن يك���ون ب�إمكان���ه �أن يكرم هو 

الم�ستمع�ي�ن ج���زاء ا�ستماعه���م �إلي���ه، واجتماعهم 

حوله، و�إينا�سهم له، وذلك بقوله في نهاية الق�صة: 

»لو بيتن���ا قري���ب كا جبتلك���م طبق حم����ص وطبق 

زبيب«

4- نموذج من حكايات ماردين

م�شيطة

»كا م���ا كا ي���ا عا�شق�ي�ن النب���ي �صل���وا عليه. 

وّ �أو جبري���ل فتّوا فوق قبر. الر�سول �شم 
ُ
الر�سول �أ

ريح���ة طيب���ى )طيبة( م���ن هاكِ الق�ب�ر. جبريل 

و في 
ُ
ق���ال للر�سول هالْريحى من هالْق�ب�ر تيجي، �أ

ه. ق�صتْها   و �أولادا متفونينَّ
ُ
الق�ب�ر م�شيطة، �أ

. 

م�شيط���ة في وقت فرعون كَتْ )كانت( موظفة 

في تم�شيط �شِهفِتْ  بِت )بنت( فرعون.

يوم الويحد م�شيطة كَتِم�شّط )كانت تم�شط( 

�شهف���ت بت فرع���ون اِلم�شِط وِقئ )وق���ع( من �إيدا 

كبّ���ت ل�ل��أر�ض وق���ت تترف���ا )ترفع( الم����شط كَتْ 

و م�شيط���ة كَ���ت م�ؤمن���وى 
ُ
)قال���ت( ب����سم الله. �أ

و �شهف���ت بت فرعون كَت لم�شيط���ة قَي )يا تُرى( 
ُ
�أ

ل���ك �إله غ�ي�ر �أبويِ؟ م�شيطة كَ���ت اِلَّا )قالت لها( 

و رب �أبوك الله وى. بت فرعون كَت لم�شيطة: 
ُ
ربي �أ

رِدّي من هي كلامك، �إيكون )�إن يكن( مو تِردّين 

من كِلامك تِ�أ�شكَيك لأبوي.

م�شيطة مو رِجعت من قولا.

ب���ت فرعون راحِت كَ���تْ لأب���وّا اِلمثلى. فرعون 

�صحْ م�شيط���ة قالِ�ّا لّ ارجعي من دين���ك. م�شيطة 

ما قبلِ���تْ فرع���ون قالِّال �إيكون م���و تِقبلين تِ�أقتلك 

ولادك. م�شيطة قارْتْلخْ ما رِدّت من دين 
ُ
و �أقت���ل �أ

ُ
�أ

الح���ق. فرعون زَد غزپ )غ����ضب(.  �إپ�شان �إوِرّح 

و ول���دا حظر )ح����ضر( ماي 
ُ
)يرم���ي( م�شيط���ة �أ

�إكْ����يرس غلِيْ لِك���ون يِقُ���و )يقعوا( في ه���اك الماي 

ق من عظمو. فرعون قبِل  الغلي لحمت���و كالتِّتن فرِّ

و م�شيطة بعينا 
ُ
ورّح )رم���ى( �أولادَا ويحد بويحد �أ

مِنت تِنفرق من عظمِن  �أرتْ ول���دا في �إيك الماي ِحل

و كتْ � لاإله 
ُ
وت���ون قارْتلِخ ما رِدّتْ م���ن دينا �أ و �إِمي

ُ
�أ

را  و ما فزِع���ت م���ن تهدي���دة فرع���ون �إِ�سِّ
ُ
�إ لاالله �أ

جي���ت لِابنا اللي هوى في القون���داخ تِورِحو في المي 

و ق���ال لأمّو يا �إِمّي ا�صبري 
ُ
الغل���ي. اِلبيبك �إِتكلم �أ

�شْدَدْ �إِمِنْ ع���ذاب الدنياي �إنتِ 
َ
ع���ذاب الآخِ���رِى �أ

على حق تِلا تِرجعين من طريقكِ. 

ك �شِي بعد موتنا:  ريد منِّ
َ
م�شيطة كَتْ لفرعون �أ

���ا . فرعون ق���ال هلطلبكِ  و تِتِتْفِنَّ
ُ
تِتْلِ���مْ عظامن���ا �أ

و ابن���ا الإزغيّر 
ُ
تِ�أجيب���و. اّيل �صار �أورح م�شيط���ة �أ

و ولدا ماتوا. 
ُ
)ال�صغ�ي�ر( في الماي الغلي م�شيطة �أ

�شاهدين الر�سول في �إل�سفرو الإ�سرا �شِي اّيل �شم 

ريح���ة �أطي���ب مِلم�سك كَ���نْ ييجي م���ن موظع اّيل 

و ولدا. تعي�شو وت�سلمو.
ُ
دفنوا م�شيطة �أ

التحليل

معج���زة الإ�سراء والمع���راج الت���ي �أك���رم الله 

بها ر�سول���ه محمدا �صلى الله علي���ه و�سلم �شكلت 

وما زالت ت����شكل معينا فيا�ضا لل�شع���راء والأدباء 

والواعظين، كلٌ ين�شد فيها �ضالته. �أ�صبحت هذه 

المعج���زة ع�ب�ر التاريخ م���و�ضوع وع���ظ الواعظين 

وق����صة القا�صين و�إلهاما لل�شع���راء والأدباء، زيد 

 لكن مهما 
(((

فيها الكثير وبولغ فيها �أ�شد المبالغة.

يكن الأمر كل ما قي���ل وقال يعتبر �إبداعا �أدبيا له 

قيمته، ومكانته حتى لو كان و�ضعا وتخريفا.

)))	 وقد �أعد م�ؤخرا جمال مقابلة درا�سة �شاملة لحادثة الإ�سراء والمعراج وتجلياتها 
في الأدب العربي. للتفا�صيل انظر: جمال مقابلة، تجليات الإ�سراء والمعراج في 

التثر العربي، دار �أزمنة، عمان، 2010.



69
المجــلد  الثاني  ❁  العــدد  الثاني  ❁  يونيو  2018م

يمك���ن لنا �أن نتناول حكاي���ة م�شيطة من هذه 

الزاوي���ة، فه���ي حكاية ديني���ة �شائعة ب�ي�ن �أهالي 

ماردي���ن قائم���ة على الثب���ات على الإيم���ان بالله 

تعالى و�إن كلف ذلك هلاك النف�س والأولاد. 

والحكاية بهذا الن�ص الذي بين �أيدينا حكاية 

كامل���ة الأركان، فيها مدخل ومو�ضوع وخاتمة، �إذ 

تبد�أ بمحاولة معرفة م�صدر الرائحة الطيبة التي 

كانت تفوح في �أثناء زيارة جبريل والر�سول محمد 

�صلى الله عليه و�سلم للمقبرة، وت�ستمر بالتعريف 

بم�شيط���ة الخادمة في ق�صر فرع���ون وما نزل بها 

وب�أولاده���ا عندما �شعر فرعون ب�إيمانها ، وتختتم 

بال���و�صول �إلى معرف���ة م����صدر  الرائحة الطيبة، 

الت���ي كان���ت تفوح م���ن المكان ال���ذي دُفِن���ت فيها 

م�شيطة و�أولادها، علما ب�أن »م�شيطة« محرفة عن 

»ما�شطة«

لعنوان الحكاية طاب���ع ا�سمي، فم�شيطة ا�سم 

علم ل�شخ�صية تعم���ل خادمة في ق�صر ملك جبار 

مت�أله، �أ�صبح رمزا للظلم والكبرياء، بالرغم من 

�أن م�شيط���ة �شخ�صية �ضعيفة اجتماعي���ا �إ� لاأنها 

قوي���ة دراي���ة و�إيمان���ا، �صم���دت تجاه ق����سوة هذا 

المت�أله الذي  لايرقب في خدامه �إلّا ولا ذمة.

م�شيط���ة ه���ي �شخ�صية مركزي���ة )محورية( 

في الحكاي���ة، وه���ي �شخ�صية �إيجابي���ة تعد رمزا 

لل�صم���ود والإيمان وال�صدق والإخلا�ص. �أما بنت 

فرعون �شهفت فه���ي �شخ�صية مقلدة تابعة �ألّهت 

�أباها، وه���ي �شخ�صية �سلبية في الحكاية؛ �إذ �إنها 

قابلت مع���روف م�شيط���ة لها بالنك���ران، و�شكتها 

لأبيه���ا، حتى ت�سبب���ت في قتلها وفي قت���ل �أولادها. 

و�شخ�صية فرعون في الحكاية �شخ�صية في منتهى 

الق�سوة، حتى على �أ�ضعف خدامه؛ مما ي�شير �إلى 

(((

الذلة والدناءة التي هو فيها.

ال�شعبية في ماردين«، �ص.  العربية  فلينظر�إلى: تمورتا�ش، »الحكاية  وللمزيد   	(((
.155-154

5- نموذج من حكايات قطر

لغز اليهودي

�صل���وا عل���ى النب���ي، كان في �سبع بن���ات عم، 

عنده���ن �أعياد و�أف���راح، وله���ن ب�ساتين وعندهن 

ح���و�ض كبير، وكان���ت لهن ابنة ع���م جميلة جدا، 

تقول للقمر: قومْ و�أنا �أقعد مكانك، يتمناها جميع 

النا�س. الم���راد. خرجت البنية مع البنات تت�سبح، 

وكان الب�ست���ان ليهودي، وبينما ه���ن في الب�ستان، 

�أظلم الليل عليه���ن، ورجعت البنات �إ لاهي بقيت 

ادّوّر انعاله���ا )حذاءها( الل���ي �سقط في البركة، 

و�شافه���ا راع���ي الب�ست���ان، وعل���ى ر�أ�سه���ا الرداء 

الأحمر، وكان يهوديا ف�أخذها و�سرقها، وبغى منها 

الكلام والحديث، ولكنه���ا لم تجبه، وفي ال�صباح 

�أخ���ذت تفك���ر في حيلة ك���ي تذه���ب، فوقفت على 

الدري�شة )النافذة( ور�أت بن���ات من �صديقاتها؛ 

فقلن لها: �أنت ف�ي�ن �أهلك يدورونك؟ فقالت لهن 

�أنا عند اليهودي، وف���ر�شت رداءها على الدري�شة 

ورمت���ه على النا�س، ثم رمت نف�سها من الدري�شة، 

ولم���ا ي���ا )ج���ا( اليه���ودي لم يعينه���ا )يجده���ا(؛ 

فتح�سر، وراح حق �أبوه���ا، وكان في مجل�س كبير، 

وق���ال له: �سوف �أحكي لك لغزا �إذا حليته �أعطيك 

كل �أملاكي، و�إذا لم تحله �آخذ كل �أملاكك، فقال 

الوال���د: قل ما عندك. ق���ال: بفكرك في من طار، 

وا�ستطار، وخلت مهايرها على الطوقان؟

احت���ار الوال���د في ح���ل اللغ���ز، و�أعط���اه مدة 

خم����سة �أيام، و�أخذ الرجل يفك���ر �أياما وليالي في 

ح���ل اللغز، وا�ستغربت البنت م���ن الوالد، وطلبت 

من���ه �أن يخبرها باللي �شاغله؛ فق���ال لها الق�صة 

الل���ي جرت م���ع اليهودي، ف�ضحك���ت، وقالت هذا 

ب�سي���ط وقالت: قل ل���ه: لو ما ط���ار وا�ستطار كان 

تم���ت عم���ايم �أبوه���ا في مجل����س الرج���ال. وفرح 

�أبوها بالحل، ثم ح�ضر اليهودي في الموعد المحدد 
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مبكرا وهو م�ست�أن�س ومب����سوط، ولما �شاف ب�شاير 

الفرح���ة عل���ى الوال���د ا�ستغ���رب، وقال ل���ه: و�ش 

الجواب؟ فقال له الوال���د الجواب، ف�أغمي عليه، 

و�أخذ الوالد الح�ل�ال والمال. وجيت من عندههم 

(((

ولا عطوني �شيء!

التحليل

ت�أخ���ذ البن���ات والأخوات والأنث���ى ب�شكل عام 

حظا وافرا م���ن بين الحكاي���ات ال�شعبية، وكثيرا 

ما تك���ون البنت الجميلة الح�سناء هي ال�شخ�صية 

المحوري���ة فيه���ا، �إذ تواج���ه �أنواع���ا م���ن الب�ل�اء 

والم�صائ���ب كم���ا ه���ي الح���ال في ه���ذه الحكاية، 

لَمة  وكثيرا ما تك���ون ال�شخ�صية ال�سلبي���ة من الظَّ

والجبابرة، �أو ممن لهم �شهرة في الخداع والحيل 

ونق�ض العهد والغدر مث���ل اليهود، وتكون الدائرة 

في غالب الأمر على ال�شخ�صية ال�سلبية. 

والحكاي���ة به���ذا ال����شكل الذي دون���ت حكاية 

كامل���ة الأركان، فيها مدخل ومو�ضوع وخاتمة، �إذ 

تب���د�أ  بالحديث عن البنات ال�سب���ع اللاتي يع�شن 

في غن���ى وثراء، لهن كل فر�ص ال�سعادة وال�سرور، 

وبينه���ن فتاة تحاك���ي القمر في جماله���ا، وبعدما 

�سبح���ن في حو�ض في ب�ستان يهودي تخلفت الفتاة 

الجميلة عن قريناتها؛ ب�سبب البحث عن حذائها 

الذي �ضاع، ولك���ن عندما ر�آها اليه���ودي �أخذها 

عن���وة �إلى بيته للتحدث معه���ا، لكنها رف�ضت ولم 

ت�ست�سل���م له، وخرجت �أم���ام النافذة �صباح اليوم 

الت���الي فر�أت بع����ض �صديقاته���ا، وا�ستعانت بهن 

في الن���زول منه���ا على ح�ي�ن غفلة م���ن اليهودي، 

والتحق���ت ب�أهله���ا الذي���ن كان���وا يبحث���ون عنها، 

وت�ستمر الحكاي���ة في اللغز الذي �أراد اليهودي �أن 

يوقع به والد الفتاة؛ لي�ستولي بخداعه على �أملاكه 

و�أهله بما فيهم الفتاة الجميلة، ولكن الوالد نجح 

)))	 الدويك، الق�ص�ص ال�شعبي القطري، مج. 1، ص95 

في حل اللغ���ز بف�ضل بنته، و�أ�صب���ح جميع �أملاك 

اليهودي و�أهله ملكا لوالد تلك الفتاة.

 ي�أخ���ذ عن���وان الحكاي���ة بال�سام���ع �إلى مك���ر 

اليه���ود الذي���ن يُعتق���د �أن عندهم عل���وم الأولين 

والآخري���ن، و�أن لديه���م ح�ل�ا ل���كل لغ���ز، وهكذا 

كان يعتق���د يهودي هذه الحكاية ب����أن اللغز الذي 

عنده لي�س لأحد قدرة عل���ى حله؛ لذا تحدى والدَ 

الفتاة مقابل جميع �أملاك���ه و�أهله، وهو واثق من 

نف�سه، لكن غباءه �أنْ�ساه �أن بطلة اللغز كانت بنته، 

وعندها الحل الحا�سم، علما ب�أن اليهودي يح�ضر 

في المتخيل ال�شعبي الحكائي بو�صفه �أنموذج الل�ؤم 

(((

والخ�سة والغدر والج�شع.

الفت���اة الجميل���ة �شخ�صي���ة �إيجابي���ة، وه���ي 

عفيف���ة لم تر�ضخ ل�ضغوط اليه���ودي الغادر الذي 

 لايرع���ى حق���وق جاره، وه���ي ذكي���ة عرفت كيف 

تنجي نف�سها م���ن الحب�س، وتخل�صها من الخطر 

المنتظ���ر، ويقظة تنتبه لما يج���ري حولها، ففطنت 

فته حل  لح���ال والده���ا، وا�ستف�سرت و�ضع���ه، فعرَّ

اللغ���ز، ف�أنقذت بذلك نف�سه���ا و�أهلها، و�أك�سبتهم 

�أملاكا كبيرة.

خاتمة البحث:

من خلال هذه المقارنة بين �أجزاء الحكايات ال�شعبية 

الماردينية والقطرية الثلاث من حيث التقنيات المتبعة في 

كل من الا�ستهلال والعر�ض والخاتمة ر�أينا �أوجها عديدة 

من الاتفاق والاختلاف من �أهمها ما يلي: 

- ي�أخ���ذ الدعاء وال����صلاة على النب���ي محمد  حيزا 

كب�ي�را في ا�سته�ل�لاات الحكاي���ة ال�شعبي���ة القطري���ة، 

في ح�ي�ن �أنَّ الحكاي���ة ال�شعبية المارديني���ة يطغى عليها 

الا�ستهلال ال�شعبي التقليدي )كان في ما كان في(.

العربية  الجزيرة  �شبه  منطقة  في  ال�شعبية  »الحكاية  الكعبي،  عبدلله  �ضياء   	(((
ص.   ،2011 المنامة،  العدد: 13،  ال�شعبية،  الثقافة  مجلة  العربي«،  والخليج 

 )47-26( ،45



71
المجــلد  الثاني  ❁  العــدد  الثاني  ❁  يونيو  2018م

- يتمن���ى الق���ا�ص المارديني في خاتمة الحكاي���ة �أن يكون 

بيته قريبا حتى يكرم الم�ستمعين ب�شيء من الزبيب، في 

حين �أنَّ الق���ا�ص القطري ي�شكو م���ن الم�ستمعين �إ،ن لم 

يكرموه ولو بك�سرة خبز. 

- ق���د وظف ال�شعر في ح���دث الق�صة في كلا النموذجين، 

�أما في الخاتم���ة فلم يوظفها القا�ص المارديني، ووظفه 

القا�ص القطري في عدة حكايات.
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