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قواعد الن�شر فـي المجلة

تن�شر المجلة البحوث العلمية الر�صينة باللغة العربية في حقل الآداب والعلوم الإن�سانية. 	.1 	

تخ�ضع البحوث المن�شورة للتحكيم على نحو �سري. 	.2 	

يجب �ألّا يقل عدد كلمات البحث عن 4000 كلمة، ولا يزيد عن 8000 كلمة. 	.3 	

تر�سل البحوث با�سم رئي�س التحرير على البريد الإلكتروني للمجلة. 	.4 	

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الأولى من البحث: .5 	

❂	عنوان البحث باللغة العربية،  		

❂	ا�سم الباحث باللغة بالعربية،  		

❂	ا�سم الجامعة،  		

❂	البريد الإلكتروني، 		

❂	ملخ�ص البحث باللغة العربية )فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الثانية من البحث: .6 	

❂	عنوان البحث باللغة الإنجليزية،  		

❂	ا�سم الباحث بالحرف اللاتيني،  		

❂	ا�سم الجامعة بالحرف اللاتيني،  		

❂	البريد الإلكتروني،  		

❂	 ملخ�ص البحث باللغة الإنجليزية )في فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح باللغة الإنجليزية )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

تو�ضع الهوام�ش في �أ�سفل كل �صفحة، وتكون مربوطة ب�شكل �آلي بالمتن. كما يبد�أ ترقيم الهوام�ش عند بداية  	.7 	

كل �صفحة جديدة.

	�إذا تكرر ذكر المرجع في ال�صفحة نف�سها، ي�شار �إليها بـ “المرجع نف�سه”. .8 	

�أو المقال، ورقم  توثق الإحالات على النحو الآتي: يذكر ا�سم الم�ؤلف العائلي فال�شخ�صي، ثم عنوان الكتاب  	.9 	

ال�صفحة. )على �أن يوثق المرجع ب�شكل كامل في لائحة الم�صادر والمراجع ويكون ذلك على النحو الآتي: ا�سم 

الم�ؤلف، عنوان الكتاب �أو المقال، الجزء/ �أو العدد، الطبعة، مكان الطبع، تاريخ الطبع(.

	�أي بحث لا تتوفر فيه ال�شروط ال�شكلية المذكورة ي�ستبعد تلقائيا دون النظر في محتواه. .10 	
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فهر�س 

 ا�ستـهلال 

كلمة الدكتور عبد العزيز عبد الله تركي ال�سبيعي .

متـــون 

15 محي الدين مح�سب	 المقاربة الإدراكية للرمزية ال�صوتية: �شعرية الا�شتقاق في تجربة ال�شاعر �أمل دنقل	

33 	�إح�سان بن �صادق اللواتي	 الانبعاث في �شعر خليل حاوي: )قراءة في ديوانيه الأوّلين: »نهر الرماد« و»الناي والريح«(

53 �سيميائية ال�شخ�صية في رواية »مملكة الفرا�شة« لوا�سيني الأعرج	 مفرح بن �شعبان ع�سيري	

75 زهير القا�سمي	 مت في الحوار »رواية مو�سم الهجرة �إلى ال�شّمال« للطّيب �صالح نموذجا	 ال�صّ

93 محمد عدناني	 الذاكرة والإبداع في مجموعتيْ »�سيرة نعل« و»من �أحاديث القرى« عبد الله محمد النا�صر	

 قـراءات 

117 ر�ضى عبد الله عليبي	 الحجاج في خطاب جرير ال�شّاكي	

133 	�أمير فا�ضل �سعد العبدلي	 بنية الحجاج و�آليات بيانها في �سورة »النب�أ« )درا�سة تطبيقية(

151 طاطة بن قرماز	 �سمات التلاقي والتنافي بين الأ�سلوبية والبلاغ	

171 ح�سن المودن	 مَـوتٌ مُـختَلِـفٌ: روايـةُ الوريثِ الإ�شـكالي مَنْ �أنا؟ وكيف للذات �أن تـ�سـتـردّ ذَاتَـها؟	
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دلالات 

187 	�أحمد المتوكل	 الوظيفية وهند�سة الأنحاء

207 �صابر الحبا�شة	 منظورات نقديّة للا�شتراك الدّلالّي ونظريّاته )را�ستيه- �ستيفن�س- ريمر(	

229 جمعة �صبيحة	 الحراك الم�صطلحي البلاغيّ �إلى حدود القرن الخام�س للهجرة	

247 ات	 �سُليَمَان حُ�سَين العُمَْري ثَرُ الفَرّاء في ت�أ�سي�س البِناء البلاغيّ العربيّ	
َ
�أ

ترجمات 

269 حافظ �إ�سماعيلي علوي	 الل�سانيات الإدراكية وتاريخ الل�سانيات	

291 	�إبراهيم عامر	 الدرا�سة الإدراكية للفن واللغة والأدب
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سيميائية الشخصية في رواية
»مملكة الفراشة« لواسيني الأعرج

د. مفرح بن �شعبان ح�سن ع�سيري

جامعة الملك خالد. ال�سعودية

frh99123@hotmail.com

02/20/ 2017م تاريخ الا�ستلام:	

04/01/ 2017م تاريخ القــــــبول:	

الملخ�ص: 

تناول���ت ال���درا�سة �سيميائية ال�شخ�صي���ة في رواية مملكة الف���را�شة للكاتب الجزائ���ري وا�سيني الأعرج، 

بين���ت خلالها �أهمية ال�شخ�صية بو�صفها »عن�صرًا محوريًا في كل �سرد«، ودعامة �أ�سا�سية في تكوين الرواية، 

وتطرقت لمفهوم الا�ستلاب كثيمة م�ضمـونية �أثّرت ب�شكلٍ مبا�شرٍ في ت�شكيل �شخ�صيات الرواية، ومن الا�ستلاب 

انطلق���ت فكرة الدرا�سة ؛ فكانت في مبحثين، الأول: بني���ة ال�شخ�صيات، حيث تعر�ضت في هذا المبحث لبنية 

ال�شخ�صي���ات المحوري���ة و�أث���ر الا�ستا�ل�ب في ت�شكيلها، والمبحث الث���اني: كان عن �أثر اللغ���ة في تعميق مفهوم 

الا�ستلاب لدى �شخ�صيات الرواية، ثم انتهت الدرا�سة �إلى مجموعة من النتائج من �أهمها:

1- كان لمفهوم الا�ستلاب بعنا�صره المختلفة ح�ضوره القوي في بناء �شخ�صيات الرواية.

2- �أ�سهمت لغ���ة الرواي���ة في تعميق مفهوم الا�ستلاب لدى �شخ�صياتها م���ا �أدّى لبلوغها الحالة الق�صوى من 
الت�شظي والتفكك.

الكلمات المفاتيح:

ال�شخ�صية- الا�ستلاب- البنية- اللغة- الحوار
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Character Semiotics in the novel of butterfly kingdom

Mofareh Shabaan Asiri
King Khalid University. Saudi Arabia

frh99123@hotmail.com

Abstract: 
This study discusses a character’s semiotics in the novel of the butterfly kingdom by 

the Algerian writer Waciny Laredj. I initiated my research with an introduction in which 
I indicated the character’s importance as it is a central element in the whole narration, 
and as a fundamental pillar in the formation of the novel, as well. Then I discussed the 
concept of alienation as an ensured theme which has directly influenced the characters 
formation of a novel. Therefore, the notion of this study came from alienation. The study 
included two sections: First, the structure of characters where I explained and the effect 
of alienation on its composition.

The second topic, is about the language’s impact on deeping the concept of alienation 
among the characters of the novel.  Then the study came to a set of important results 
which are: 

(1) The concept of alienation with its different elements has a strong presence in the 
novels characters formation. 

(2) The language of novel contributed to deepen the concept of alienation among its 
characters which resulted in reaching the extreme case of fragmentation and 
decomposition.

Keywords: 
Character Semiotics- butterfly kingdom- formation of the novel- novels characters 

formation.
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المقدمة

تحاولُ هذه الدرا�سة الولوج �إلى العالم الروائي 

، من خا�ل�ل روايته مملكة 
(((
لوا�سين���ي )الأعرج(

، لتتفحّ�ص �سيميائية )ال�شخ�صية( في 
(((

الفرا�شة

الرواي���ة، بو�صفها »عن�صرًا محوريً���ا في كل �سرد، 

 ،
(((
بحي���ث لا يمكن ت�صور رواية بدون �شخ�صيات«

وكم���ا هو معلومٌ �أن ال�شخ�صي���ة الروائية - لا �سيما 

ّ بقدر  في الرواي���ة الحديثة – لي�س لها وجود واقعي
ّ في الن�ص  ّ لها دوره���ا المهم ما ه���ي مفهومٌ تخييلي

 
(((
للدلال���ة عل���ى ال�شخ����ص الواقع���ي، ذل���ك �أنها

»تتج����سد على الورق فتتخ���ذ �شكل لغةٍ و�شكل دوالٍ 

مرتبط���ة منطقيًّا في اتجاه تولي���د الدلالة في ذهن 

ه �شفرة العلام���ات الدالة، كما �أن  القارئ بع���د فكِّ

ال�شخ�صية هي مدلولات هذه العلامات في ترا�صفها 

ّ الأق���وال والأفع���ال وال�صف���ات  وتنا�سقه���ا، ث���م �إن

الداخلي���ة والخارجي���ة ه���ي ما يحيل عل���ى مفهوم 

ال�شخ�صي���ة لا ال�شخ����ص ؛ل أنن���ا في الوق���ت الذي 

نح���اول فيه فهم حوارية اللغ���ة ن�ستح�ضر المفاهيم 

 . 
(((
لا الأ�شخا�ص كما ن�ستح�ضر الدلالة لا المرجع«

ولئن كانت ال�شخ�صيّة لا توجد كما يقول لوكات�ش، 

بذاتها بلت ����سّد ر�ؤية للعالم، ف�إن هذا يعني ربط 

قيمة العم���ل الروائي بالمق���درة الت�أليفي���ة المبدعة 

))) وا�سين���ي الأع���رج )ول���د في 8 �أغ�سط����س 1954 بقرية �سيدي بوجن���ان الحدودية-
تلم�سان( جامعي وروائ���ي جزائري، ي�شغل اليوم من�صب �أ�ستاذ كر�سي في جامعة 

ّ الأ�صوات الروائية  الجزائر المركزية وجامعة ال�سوربون في باري�س. يعت� برأحد �أهم

https://ar.wikipedia.org/wiki :في الوطن العربي. ينظر
))) وا�سيني الأعرج، مملكة الفرا�شة.

))) ينظر: محمد بوعزة، تحليل الن� صال�سردي تقنيات ومفاهيم، �ص39.
))) تعددت التعريفات حول ال�شخ�صية الروائية ويمكننا اعتماد هذا التعريف الذي 
يقر�ت�ب م���ن ر�أي )فيليب هامون( من حيث اعتب���ار ال�شخ�صية علامة لها دال 

 ًالعن كتاب: �سيميائية ال�شخ�صي���ة في الرواية ال�سعودية، د.الريم  ومدل���ول. نق

مفوز الفواز، �ص25.
))) ينظر: محمد �سويرتي، النقد البنيوي والن� صالروائي نماذج تحليلية من النقد 

العربي: المنهج -البنية- ال�شخ�صية، �ص70.

لحي���اة ال�شخ�صية، بحيث تمار�س ع�ب�ر �سلوكاتها 

ومنطوقاتها ومجم���ل العلاقات التي تعي�شها، ر�ؤية 

.
(((
نقدية للعالم، تجعلها تبدو �أك ثرحقيقيّة«

تدور �أح���داث رواية مملكة الف���را�شة لوا�سيني 

الأع���رج على ل����سان الراوي )يام���ا( بطلة الرواية 

وال�شخ�صي���ة الرئي����سة، وتحك���ي �أو تحاك���ي و�ضع 

المجتم���ع الجزائ���ري �إب���ان الح���رب الأهلي���ة التي 

ا�ستمرت ع�شر �سنوات وما تلاها من حرب �صامتة، 

عان���ى خلاله���ا ال�شع���ب الجزائ���ري �أ�شد المعاناة، 

ف���راح يبحث ع���ن ال�سلم بين �أك���وام الحرب، وعن 

الحب خلف �أ�ضغ���ان الكراهية، وعن الحياة تحت 

�أنق���ا�ض الموت، تل���ك الثنائيات الت���ي انبثقت منها 

�أح���داث الرواية، وتنوع���ت تبعًا له���ا ال�شخ�صيات 

 ؛ »الرواية هي ال�شكل الأك ثرملاءمةً  الروائية،ل أنَّ

للتعبير عن التجزئة والت�شظي وتجليّات الا�ستلاب 

داخل المجتمع���ات الحديثة ؛ وهو ما يظهر بو�ضوح 

م���ن خا�ل�ل ب���روز البط���ل الإ�شكالي المتطل���ع �إلى 

مجاوزة و�ضعيته المنق�سم���ة، المتوزعة«، لذا يذهب 

)ل���وكا�ش( �إلى �أن م�ضم���ون الرواي���ة لا يمك���ن �أن 

يكتمل �أو يتناهى عند نقطة معينة، بل هو �شكل في 

حالة �صيرورة، يلاحق الن����شاز القائم بين الحياة 

والف���ن، بين الأفكار المجردة والعالم الواقعي ؛ »�أي 

.
(((
�أن الن�شاز هو ال�شكل الروائي ذاته«

 وكان لمفه���وم الا�ستا�ل�ب ح����ضوره الفاع���ل في 

تكوين �شخ�صيات رواية مملك���ة الفرا�شة، والت�أثير 

عليه���ا ؛ ويتك���ون الا�ستا�ل�ب من مجموع���ة عنا�صر 

ه���ي »حرمان الإن����سان م���ن الم�شاع���ر �أو الحركات 

�أو الأفع���ال �أو الإنت���اج، وامتا�ل�ك الآخر ل���ه كالأب 

))) ينظر: يمنى العيد، الرواية العربية )المتخيل وبنيته الفنية(، �ص45.
))) ينظر: محمد برادة، الرواية ذاكرة مفتوحة، �ص27.
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ورب العم���ل والم�ستعمر والمعتدي والم����س�ؤول، وانقطاع 

الت���وا�صل بينه وب ن�ي�الآخرين وحتى بين���ه وبين ذاته، 

 . وقد وجدنا 
(((
واله���روب من الواقع �إلى عالم الوهم«

ّ���ات ه���ذه العن���ا�صر وغيرها ح���ا�ضرة في تكوين  تجلي

�شخ�صيات الرواية، فعندم���ا يُقْتل الوالد »زبير« على 

عتب���ات منزل���ه دون ذن���ب �أو جريم���ة �سوى �أن���ه كان 

ا للظلم �أيًّا كان ومّمن كان،  منا�صرًا للحق، ومع���ار�ضً

فذاك هو الا�ستلاب الحقيق���ي لل�شخ�صية الإن�سانية، 

 ًال كذلك تُ�سْتَلَ���بُ �شخ�صية »دي���ف« عندما يموت مقتو

على نغمات مو�سيقا فرقته التي �أن�ش�أها.

 كما �أنتج لنا مفهوم الا�ستلاب �شخ�صيات لا �سوية 

تت����صف »بالقل���ق والخ���وف، والن�سي���ان، والع�صاب، 

والهلو�سة، وبافتقادها اليقين في علاقاتها بما حولها، 

وبمن حولها، فتنكفئُ على ذاتها، �أو تقوم ب�أفعال تُ�شير 

 . فهروب �شخ�صي���ة البطلة »ياما« 
(((
�إلى لا �سويته���ا«

من واقعها المرير �إلى العالم الافترا�ضي »الفي�س بوك« 

بحثًا عن وهم الحب ا�ستلابٌ �أكبر، يوازيه الا�ستلاب 

الذي عا�شته �شخ�صية الأم »فريجي« بعد وفاة زوجها، 

ودخوله���ا في عالم وهم���يّ، عندما تعلّق���ت ب�شخ�صية 

الكاتب »بوري�س فيان« الذي كان يوم ميلادها �شاهدًا 

على موته. 

وبن���اءً على ما �سبق ارت�أت ال���درا�سة �أن تتناول 

ال�شخ�صيّات في رواية »مملك���ة الفرا�شة« انطلاقًا 

من مفه���وم الا�ستلاب، ووفقًا للمنه���ج ال�سيميائي 

من الزوايا التالية:

: بنية ال�شخ�صيات. �أولًا

ثانيًا:�أث���ر اللغ���ة في تعميق مفه���وم الا�ستلاب 

لدى �شخ�صيات مملكة الفرا�شة.

))) ينظر: لطيف زيتوني، معجم م�صطلح نقد الرواية، �ص22.
))) الرواية العربية )المتخيل وبنيته الفنية(، �ص45.

: بنية ال�شخ�صيات �أولًا

 لقد ح���اول النقاد الك�شف ع���ن الطريقة التي 

ي�سلكها الروائي���ون في ر�سم �شخ�صياتهم ؛ فاقترح 

فيلي���ب هام���ون )philippe Hammon( مقي���ا�سين 

لتحديد الطريقة الت���ي ي�سلكها الروائيون في ر�سم 

�شخ�صيات رواياتهم، هما:

المعلوم���ات  ويُعن���ى بكمي���ة  الكم���ي:  1 -المقي���ا�س 
المتواترة المعطاة �صراحة حول ال�شخ�صية. 

2 -المقـي���ا�س النوع���ي: ويُق����صـد ب���ه م����صـدر تل���ك 
المعلوم���ات المعط���اة ح���ول ال�شخ�صي���ة، هل هي 

لل�شخ�صية ذاتها من تتحدث عن نف�سها مبا�شرة، 

�أم تُع���رَ�ض بطريق���ة غ ر�ي�مب���ا�شرة م���ن خلال 

التعليقات التي تقوم به���ا ال�شخ�صيات الأخرى، 

�أو الم�ؤل���ف، �أو �أنَّ �صف���ات ال�شخ�صي���ة لا تظه���ر 

. 
(((
مبا�شرة، بل �ضمنًا من خلال �أفعالها

ولعلن���ا من خا�ل�ل هذي���ن المقي���ا�سين ن�ستطيع 

تحدي���د �شخ�صي���ات الرواي���ة ب����شكل ي�سه���ل على 

الق���ارئ فهمه���ا والتميي���ز بينه���ا، دون تفريقٍ بين 

دالّه���ا ومدلولها، عل���ى اعتب���ار �أن العلاقة بينهما 

ممكن���ة كما عند ب���ور�س. »ف�إذا كان الم����ؤول ي�شير 

- م���ن بعي���د �أو قري���ب - �إلى عملية الت�أوي���ل التي 

ت�سمح للمتلقي ب�إدراك العلامة، ف�إنه لا يتطابق مع 

ال�شخ�ص ال�شارح، ذلك �أن الم�ؤول لا ي�شترط وجود 

ال�شخ����ص ال�شارح، �إنه ي����شكل فقط »الو�سيلة التي 

ي�ستعملها ال�شخ�ص الم����ؤول من �أجل �إنجاز ت�أويله. 

وهكذا يمكن �أن يعط���ي �شارحون كثيرون ت�أويلات 

مختلفة لنف�س ال�شيء/ العلامة �إذا كانوا ينطلقون 

.
(((
من م�ؤولات مختلفة«

))) ينظر : ح�سن بحراوي، بنية ال�شكل الروائي، �ص244. 
))) ينظر: �سعيد بنكراد، ال�سيميائيات والت�أويل )مدخل ل�سميائيات �ش.�س.بور�س(، �ص89.
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ال�شخ�صيات:

 ًالالق���ول �إن ال�شخ�صيات التي تتحرك  يمكن �أو

في عالم الرواية هي: 

يام���ا - الأم فريجة - الأب زب ر�ي�- �سيرين �أم 

الخير - رايان - ماريا.

تل���ك ال�شخ�صي���ات التي �سنتناوله���ا بالتحليل، 

بو�صفه���ا الأك�ث�ر ورودًا وت�أثرً�ي�ا في عملي���ة البناء 

ال����سردي للرواي���ة، فه���ي في الم�صطل���ح النق���دي 

�شخ�صي���ات �أ�سا�سي���ة، كما ن�شير ثانيً���ا: �إلى �أن في 

الرواي���ة �شخ�صي���اتٍ مبهم���ة، لا علاق���ات فاعل���ة 

له���ا، لذا �سيكون الحديث عنه���ا عر�ضيًا، في �ضوء 

علاقاتها بال�شخ�صيات الأ�سا�سية. 

l �شخ�صية »ياما«: الراوي وال�شخ�صية الرئي�سة. 

كما جرت العادة ف�إنَّ ال�شخ�صيات الرئي�سة هي 

التي »يتوقف عليها فه���م التجربة المطروحة في 

الرواية، فعليها نعتمد حين نحاول فهم م�ضمون 

.
(((
العمل الروائي«

 �أول م���ا ي�شغ���ل تفكير ق���ارئ رواية )مملكة   �إنَّ

الف���را�شة( هو �سبب اختيار بطل وراوي الرواية 

)ام���ر�أة(، وقد ذكر النق���اد �صفاتٍ كثيرةً تميّز 

ح����ضور �شخ�صي���ة الم���ر�أة في الرواي���ة منها، �أن 

»�صورة الم���ر�أة �أك�ث�ر رهاف���ة وح�سا�سي���ة و�أ�شد 

و�ضوحً���ا في تعبيره���ا ع���ن الواق���ع م���ن �صورة 

الرج���ل«، وتتَّ�سعُ دلالةُ �شخ�صي���ة المر�أة، »كرمزٍ 

. وبم���ا �أن 
(((
ث���ري م���وحٍ للتعبير ع���ن الوط���ن«

مو�ضوع الرواية في الأ�سا�س هو �شرح �أدبي وفني 

))) تحليل الن� صال�سردي تقنيات ومفاهيم، �ص57.
))) ينظر: �صورة المر�أة في الرواية المعا�صرة، طه وادي، � ص53، 54. نقلا عن كتاب: 
�سيميائية ال�شخ�صية الن�سوية في رواية ر�أ�س المحنة، د. هيمة عبد الحميد.

للواق���ع الأليم في الوطن الجزائ���ر، كان اختيار 

بطل الرواية »امر�أةً« �أكثَر ملاءمة. 

 للت�سمي���ة عند كات���ب الرواية تقني���ات خا�صة، 

ا�ستط���اع من خلالها �إظه���ار تجليّات الا�ستلاب 

والت�شظي في طريقة بناء ال�شخ�صيات وظهورها 

بي���د �أن   ،
(((
و�إبداله���ا والتبا�سه���ا  واختفائه���ا 

ال�شخ�صي���ة في الن�ص الروائ���ي لا ت�شكل معطًى 

جاه���زًا فه���ي لي����ست في البداي���ة »�سوى �إ�سنادٍ 

يحيلُ عليه –في الغالب – ا�سم علم مفتقدٍ �إلى 
م�ضم���ون دلالي وا�ضحٍ ف���ارغٍ، يُ�سن���د له الكاتب 

تدريجيًا وعلى امت���داد الرواية بع�ض الوظائف 

�أو الأفع���ال �أو ت�أهيلات ي�أخذ البطل من خلالها 

. وقد انطلق الكاتب في م�س�ألة 
(((
د« �شكل ويتحدَّ

اختي���اره للأ�سم���اء م���ن فل�سفت���ه الت���ي �أوردها 

عل���ى ل����سان ال���راوي بو�صف���ه –�أي ال���راوي-
»�أح���د الأقنعة الروائية الت���ي يتقنع بها الروائي 

، حيث يقول: »الا�سم 
(((
يتداخل ويتخارج معها«

اعتباط���ي.  غر�ي�  والم�سرحي���ات  الرواي���ات  في 

الأ�سم���اء المدنية التي تُقيد في البلديات، قليل 

م���ا تطاب���ق �أ�صحابه���ا... عندم���ا �أمن���ح ا�سمً���ا 

ل�شخ����صٍ م���ا يت����ضح لي لاحقً���ا، �أن���ه �أولا ا�سم 

�أدب���ي، و�أن���ه، ثانيً���ا، يتطاب���ق ب����شكل غريب مع 

�صاحب���ه في التفا�صيل الأكثر دقةً، ف�أنتهي �إلى 

فك���رة �أن ا�سم���ه الحقيقي هو ذاك الذي خلقتُه 

له، ولي�س ا�سمه الذي �أل�صق به« �ص79.

))) ي���رى كم���ال الرياحي �أن ال�شخ�صيات لدى وا�سيني تخ����ضع لوقائع الإبدال حيث 
تحم���ل ا�سما غير ا�سمها، وهذا تجلٍ لتقنية الك���ولاج في بناء ال�شخ�صية. ينظر 

الكتابة الروائية عند وا�سيني الأعرج، �ص90 -91.
))) ينظر: ر�شيد بن مالك، ال�سيميائيات ال�سردية، �ص138.

))) ينظ���ر: �أ.د. عب���د الحمي���د الح�سامي، الأقنع���ة والوجوه، ق���راءات في الخطاب 
الروائي، �ص81.
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 لذل���ك نلح���ظ �أن جمي���ع �شخ�صي���ات الرواي���ة 

خ�ضعت لتلك الفل�سفة، بدءاً من الراوي »ياما« 

ف����أ�صل ت�سميتها كما تذك���ر، �أن �أباها كان يحب 

ا�سم »م���ريم« وقد اتفق وزوجت���ه �أن يكون ا�سمًا 

لابنتهما الأولى، ولكنهما �أنجبا تو�أمين فجاءت 

فكرة الأب بت�سمية �إحدى ابنتيه »ماريا« والأخرى 

»ياما« لي�صبح الا�سم مجموعًا »ماريام« ك�أقرب 

محاول���ة لتحقي���ق رغبت���ه في الا�سم الذي يحبه 

»مريم«. »�سمّ���ى �أختي الت���و�أم ماري���ا، و�سماني 

�أن���ا ياما. لم �أفه���م �إلا فيما بعد �أنه ق�سمنا من 

�أج���ل ام���ر�أة واح���دة �سكن���ت روحه. م���ريم. كنا 

تو�أم�ي�ن فماذا يفعل؟ فج�أة لمعت في ر�أ�سه فكرة 

مجنونة: قال لي عندما تجمعين ماريا وياما 

. تح�صلين على مارياما« �ص99 

 يتب���ادر �إلى الذهن �أن �سبب ت�سمية الأب ابنتيه 

بهذا الا�سم محاولةٌ منه �إلى الو�صول �إلى الا�سم 

التاريخ���ي الديني »م���ريم« -عليه���ا ال�سلام-. 

ولكنْ بالغ���و�ص في �أعماق الرواية، نرى �أن الأب 

»زبير« كان معجبًا ب�سكرتيرته اليابانية »�أياما«، 

اكت�شف���ت ذل���ك زوجته بع���د موت���ه، وتوقعت �أن 

يكون قد تزوجها �سرًا، بعد �أن وقعت على �ألبوم 

�صور خا�ص بهما، كما كانت له �صديقة فرن�سية 

تُدعى مي�شي »ياما«، وهذا ما يجعلنا ن�ؤول �سبب 

ت�سميته »يام���ا« �إعجابًا ووفاءً بالن����ساء اللواتي 

ّ في رحلاته العملية، و�سبب اختياره  كان يرافقهن

لا�سم مريم تحديدًا ؛ �إر�ضاءً لزوجته التي كانت 

حري�صة ومحب���ة للأ�سماء التقليدية. »ال�صدف 

دائمً���ا غريب���ة. ا�شتغل���ت مع���ي في �أح���د المخابر 

الفرن�سي���ة امر�أة تدعى مي����شي ياما، كان ذلك 

�أ�سه���ل للجمي���ع. كان���ت �صديق���ة ل�سكرتيرت���ي 

اليابانية �أمايا �شي�ساتو« �ص100 .

 وعمومً���ا، تظل علاقة وا�سين���ي الأعرج بالا�سم 

ّ رواياته،  »مريم« علاقة دائمة وم�ستمرة في جل

كم���ا علّ���ق كام���ل الرياح���ي عل���ى ذل���ك بقوله: 

»يخر�ت�ق ا�سم »م���ريم« ج���لَّ رواي���ات وا�سين���ي 

الأع���رج حتى تحول �إلى ما ي�شب���ه التوقيع الذي 

نتعرف من خلاله على ن�سب الن�ص الروائي...، 

ونرجح �أنه ر�أى في ا�ستدعاء هذا الا�سم الغريب 

بع����ض ال����شيء ع���ن المدون���ة الثقافي���ة العربية 

 ًامن �أ�شكال التف���رد، خا�صة �إذا  -م���ريم- �شكل

م���ا ا�ستح�ضرن���ا ارتب���اط ه���ذا الا�سم بال�ضفة 

الأخ���رى الثقافي���ة، فمريم ا�سم مثق���ل بالدلالة 

.
(((
الدينية عند الم�سيحين«

 م���ن البداية كانت لعبة الأ�سم���اء حا�ضرة، فها 

هي »ياما« بو�صفها راوي �أحداث الرواية تقول: 

الرواي���ات  ببلي���ة  م�صاب���ة  ا  �أي����ضً ولكن���ي   ...«

المجنونة. ولأني قارئة م�ستميتة في �أبجدياتها 

المبهم���ة والخبيئ���ة ب�ي�ن �أ�سطرها، فق���د �أ�صبت 

بعدوى الأ�سم���اء الروائية والم�سرحي���ة. �أحيانًا 

�أراني م���دام بوف���اري لكن���ي � لاأمل���ك راحته���ا، 

و�أحيانً���ا �أراني دون كي����شوت و�أن���ا �أملك جنونه 

وهبل���ه، ويلتب����س بي الأم���ر مع �شه���رزاد لكني 

� لاأمل���ك  لا�شجاعته���ا ولا راحته���ا ولا ثقافتها 

ولا �سلطانها. وعندما �أ�صاب بالخيبة الكبرى 

فا�ل� �أرى �إلا وجه كارم���ن و�سكّينها الحادة بين 

�أ�سنانه���ا وهي ترق�ص رق�صة الموت الدموية في 

ح�ضرة زوجها وع�شيقها معًا« �ص78 .

))) ينظر: كم���ال الرياحي، الكتابة الروائية عند وا�سين���ي الأعرج، �ص121، 122، 
 .123
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 في المقط���ع ال�ساب���ق تتجلّ���ى ب���و�ضوح �صف���ات 

ال�شخ�صي���ة الم�ستلبة وال���ذات المت�شظية، فحين 

تتداخل ع���دة �شخ�صيات تاريخية ل���كل واحدةٍ 

منها خوا�ص، و�أفعال مختلفة عن الأخرى، حين 

تتداخل، وتجتمع في ذات واحدة، ف�إنها بلا �شك 

تفجّر فيها كمًا هائل م���ن التناق�ضات ت�ستلبها 

�شخ�صيتها الحقيقية فتمزقها وت�شظيها، وتلك 

ح���ال الم���ر�أة الجزائري���ة الت���ي �أ�ضح���ت ب�سبب 

الحروب �شخ�صي���ة غير متوازنة وغير معروفة، 

�أو ب���الأ�صح لم تع���رفْ قيمته���ا ولا مكانتها، ولم 

ن �شخ�صية م�ستقلة بها.  تمتلك الثقة كي تكوِّ

 وه���ا ه���و حبيبها الافر�ت�ا�ضي »ف���او�ست« يطلق 

عليها ا�سمً���ا جديدًا، لم تبدِ »يام���ا« �أي محاولة 

لرف����ضه �أو تعديله، ربم���ال أنه ن���ا�سب موقفهما 

تْ بينهم���ا، وهو ا�سم  َ وطبيع���ة العلاقة الت���يَمن 

»مارغري���ت«، »ا�سم���ي الحقيق���ي طبعً���ا يام���ا، 

ينادين���ي  ف���او�ست  حبيب���ي  مارغري���ت  ولي����س 

كذل���ك لأنن���ي �أنقذت���ه م���ن مخال���ب ال�شيطان 

مفي�ستوفيلي����س. �أو هك���ذا يب���دو لي ول���و �إني 

� لاأعرف بال�ضبط كيف و�أين �أنقذته« �ص78 . 

وهن���ا يت�ضح التعالق الن�صي ب� ن�ي�أحداث رواية 

»مملكة الفرا�شة« وبن�ي� الرواية العالمية للكاتب 

غوته » فاو�ست«، فلئن كانت خ�صو�صية الف�ضاء، 

»ف����ضاء الإره���اب والمن���ع والتحريم، ه���ي التي 

ا�ستن���د �إليها وا�سيني الأعرج لتبرير ت�صرفه في 

البناء الفيزيولوجي لل�شخ�صية ف�إن ا�ستراتيجية 

ره للت����صرف في  التن���ا�ص ه���ي التي كان���ت مّبر

. 
(((
�أ�سماء ال�شخ�صيات بالتل�صيق«

))) ينظر: الكتابة الروائية عند وا�سيني الأعرج، �ص90.

 ول�شدة تعلق البطلة »مايا« بق�ضية الأ�سماء تقول 

ع���ن نف�سها: »من  لايعرفن���ي �سيقول �إني �أكره 

ا�سمي، وحت���ى �أ�سماء النا�س القريبين �إلّي من 

�أهل���ي و�أ�صدقائ���ي. �أن���ا � لاأك���ره �أي ا�سم ولكني 

مولع���ة ب�أ�سماء الكت���ب لأني �أراها �أكثر �أ�صالةً 

� لاأك���ون  �أن  يُف�ت�ر�ض  »كان  �ص78  و�صدقً���ا« 

�صيدلانية �أو قارئة روايات وم�سرحيات، ولكن 

�إذًا  �ص12-11،  المدني���ة«  الحال���ة  موظف���ة في 

»ماي���ا« تعم���ل في الأ�صل �صيدلاني���ة، تلك المهنة 

الت���ي �أورثها لها �أبوها، ولكن يبقى حبها لقراءة 

الرواي���ات والم�سرحي���ات ه���و ال�سب���ب في تعلقها 

بالأ�سماء. 

 �إلا �أنَّ م���ا يلفت الانتباه في ق�ضية تحويل و�إبدال 

الأ�سم���اء ه���و �إبداله���ا م���ن العربي���ة �إلى اللغة 

الأجنبي���ة، والأمثل���ة عل���ى ذلك كثر�ي�ة، منها: 

�أ�سم���اء �أع�ضاء الفرقة التي تنتمي �إليها »ياما«، 

فدي���ف ا�سم���ه الحقيق���ي داود، وج���واد تب���دل 

ا�سم���ه لدجو، كما �أ�صب���ح ا�سم ر�شيد »�أورا�ستا« 

وحمي���د »ميدو«، و�صفية ت�صب���ح »�صافو«، ت�شي 

لنا ه���ذه الإبدالات بق�ضية هام���ة تتعلق بالعمق 

ولا تهت���م بال�سط���ح، ف���الا�سم لا يه���م ولا يغ ر�ي�

في ال���و�ضع �شيئً���ا، �أجنبيً���ا كان �أم عربيً���ا، �إنما 

القيم���ة والأهمية تكمن في الجوهر �أي في العمل 

ّ ق�ضية  والوظيف���ة لا في الا�سم �أو اللق���ب، كما �أن

دم���ج الأ�سم���اء دعوة مبطن���ة م���ن الكاتب �إلى 

قي���م الت�سام���ح والتع���ارف، وم���ا ذاك �إلا منهج 

هَا ٱلنَّاسُ إنَِّا  يُّ
َ
أ الدين الإ�سلامي، قال تعالى: { يَٰٓ

ٰ وجََعَلۡنَكُٰمۡ شُعُوبٗا وَقَبَآئلَِ  نثَى
ُ
ن ذَكَرٖ وَأ خَلَقۡنَكُٰم مِّ

} )الحجرات: 13( ْۚ َعَارَفُوٓا لِت
 وتظ���لُّ العلاقة بين بطل���ة وراوية الرواية »ياما« 
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وعن���ا�صر ال����سرد الأخ���رى في رواي���ة »مملك���ة 

الفرا�شة« علاقة حميمية ومت�صلة، وهو ما جعل 

بنية الرواية مفتوح���ة ؛ ذلك ب�أنَّ البطلَ الراوي 

ه���و الناظ���م الأ�سا�س لمجم���ل ه���ذه الأعم���ال، 

ب�صفت���ه �شخ�صي���ة �ساردة محورية، م���ا �ساعد 

في كث ر�ي�م���ن الرواي���ات عل���ى تك����سير عموديّة 

ال����سرد ؛ مم���ا يجع���ل الخط���اب لا ي�شتغل على 

ق�صة محكومة بمنطق خارجي كالذي يوجد في 

.
(((
الخطاب التقليدي«

وم���ن تل���ك العن���ا�صر العن���وان، و�إن كان حميد 

لحمداني يفرق ب ن�ي�ت�سمية الأ�شخا�ص وت�سمية 

الكت���ب فهو ي���رى �أن ت�سمي���ة الأ�شخ���ا�ص تكون 

»دلالتها اعتباطيةل أن محتواها ذو طبيعة توقعيّة 

، ذلك فيما يخ�ص الت�سمية، �أما 
(((
وا�ستباقي���ة«

ما يخ�ص الوظائف والأفعال ف�إن البطلة تتحول 

في �أك�ث�ر من موقف داخل الرواي���ة �إلى فرا�شة، 

�سواءً بو�صف الفرا�شة رمزًا لل�ضعف كما حدث 

لها مع �أ�ستاذها �أ�ستاذ اللغة العربية الذي �أ�صبح 

ة« �ص17، ت�شا�ؤمً���ا  يكرهه���ا وي�سميه���ا »المطّرر�يّ�

منه���ا، حت���ى و�صل بها الحال �أثن���اء حديثها مع 

الأ�ستاذ �إلى �أق����صى مراحل الكراهية، »�أعتقد 

�أن���ه في يومه���ا و�ضعن���ي في كفه وعركن���ي بقوة، 

ث���م رمى بي في قنديل الزي���ت مثل »الفرا�شة«، 

وت�أم���ل احتراقي بمتعة حتى النهاية« �ص21 . 

و�أحيانا تحاول �أن تبتعد عن واقع الجحيم الذي 

تعي����شه، فتغ���دو كالفرا�شة حين تحل���ق بعيدا في 

�سماء العدل فوق �أل�سنة اللهب، »�أحاول �أن �أن�سى 

كل �شيءٍ و�أطر�ي� مث���ل »الف���را�شة« ف���وق �أل�سنة 

))) ينظر: �سعيد يقطين، القراءة والتجربة، �ص293.
))) ينظر: حميد لحمداني، عتبات الن� صالأدبي )بحث تنظيري(، �ص33.

 �أن تغرق »في  الن���ار« �ص34 . و�أحيان���ا �أخرى تودُّ

عر�س الفرا�شات التي ت�ستحمّ في �ألوان ال�شجر 

والنور والهواء« .

 من ال�صعب جدًا �أن يتخلّى الإن�سان عن مبادئه 

ومعتقداته، التي زُرعت فيه وفُطر عليها، وهذا 

ما تو�صلت �إليه »ياما« عند حديثها عن الفرا�شة، 

»ت�أك���د لي م���ع الزم���ن �أن الف���را�شة  لاتتحم���ل 

العي����ش با�ل� �ألوانه���ا« �ص96. كذل���ك الإن�سان 

لا ي�ستطي���ع العي����ش �إلا وفقَ عادات���ه ومعتقداته 

الت���ي تعلمه���ا ون�ش�أ عليه���ا، حت���ى و�إن كان غير 

مقتن���ع بها �أو ببع�ضها ف�إن ت�أثيرها يظلُّ يطارده 

�أينما توجهت ب���ه �أقدار الحي���اة، والن�ساء �أك ثر

تم�سكًا ومحافظة على تلك القيم والمعتقدات.

 تُ���وا�صل »ياما« حديثه���ا عن »مملك���ة الفرا�شة 

اله�شة« �ص101، فهي تعت برالن�ساء كالفرا�شات 

في كل �صفاته���ن وعالمهن، فه���نَّ مثل الفرا�شات 

ات في الوقت نف����سه، يع�شن في  جميلات، وه����شَّ

ّ الت���ي ت�صفه���ا باله����شة، ولا ريب في  مملكته���ن

ذل���ك �إذا كنَّ يع�شن في ع���الٍم منطق الحياة فيه 

»الق���وي ي����أكل ال�ضعيف والإن����سان  لاي�شذ عن 

ه���ذه القاع���دة المتر�سخ���ة في الطبيعة« �ص96، 

فالن�ساء هنَّ الحلق���ة الأ�ضعف في دائرة الحياة 

القا�سي���ة، ولذل���ك تبدي �أمُّ »يام���ا« حزنها على 

الف���را�شات، »عل���ى موته���ا ال�سري���ع �أو انك����سار 

�أجنحته���ا �أو احتراقها على القناديل القوية«. 

لك���ن ت����صل في النهاي���ة �إلى قناع���ة مفادها �أن 

»الحي���اة في هذه البا�ل�د مثل الفرا�شة،  لاتقبل 

�أن تعي����ش في �سكين���ة الوح���دة القاتلة، بلا لون 

ولا �سماء ولا بحر« �ص97 .
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l �شخ�صية الأم فريجي: هي ال�شخ�صية الوحيدة 

التي ذُكر ا�سمها الثلاثي فريجة بنت عمي موح 

البج���اوي، الدلال���ة العامة لا�ل��سم توحي ببيئة 

ال�شخ�صي���ة، فريج���ة ا�سم جزائ���ري معروف، 

ارتبط بالم���كان، كذلك عمي موح، ا�سم مركب، 

وهذا التركيب �شائع في اللهجة الجزائرية عند 

بع�ض القبائل، والبجاوي هو الا�سم الأك برلعائلة 

يل  �أو قبيل���ة ت�سك���ن الجزائر. ودلال���ة الا�سمُحت 

�إلى �شخ�صية تنتمي �إلى القبيلة، وتهتم ب�أ�صلها 

ون�سبها، وهذا ما ي�ؤكده واقع الرواية فقد كانت 

الأم تعت���ز ب�سلا�ستها، وتفتخ���ر بن�سبها، ودائمًا 

ما تُ�شير �إلى �أجداده���ا ؛ لذلك ت�صل مق�صديّة 

اختيار الا�سم - ح����سب ر�أي هامون - �إلى »حدِّ 

الهم اله���و�سي ال���ذي يحمله ج���ل الروائيين في 

.
(((
عملية اختيار �أ�سماءٍ و�ألقابٍ ل�شخ�صياتهم«

»عائل���ة �أمي ذات الأ�صول البربرية الأندل�سية 

التركية، كانت تقودها حتّى �سليمان القانوني«، 

كان���ت الأم تعتز بن�سبها وترى �أن ذلك الاعتزاز 

ح���ق م�شروع فتقول مخاطب���ة ابنتها »مايا«: »لا 

تك���وني مجنونة. الرب خلق وفرق. ول�ستُ من 

ركّب العالم على هذه ال�شاكلة. جدي �سليمان، 

�سلط���ان ترك���ي كبر�ي�  لايقب���ل به���ذه الب���دلات 

المدر�سي���ة البائ�سة التي تفر�ض على الجميع«، 

ومع كل هذا الاعت���زاز والفخر تحاول الأم خلق 

تبريرات لذاك التباهي، »�أحب العدالة، ولكني 

�أرف����ض �أن يت�سط���ح كل �شيء. �أري���د لابنت���ي �أن 

تك���ون الأبه���ى والأجم���ل« �ص16. وعلى الرغم 

م���ن كل تحفظ���ات الأم فيم���ا يخ����صُّ ا�سمه���ا 

))) ينظ���ر: �سيميولوجية ال�شخ�صية الروائية، فيليب هامون، ترجمة: �سعيد بنكراد، 
�ص53.

وعائلتها، �إلا �أنها لم ت�سلم هي الأخرى من عبث 

»يام���ا« وتلاعبها بالأ�سماء، »�أم���ي فريجا التي 

�أ�صبح���ت في ت�سميات���ي فريجين���ا ث���م فريج���ي 

اخت�صارًا« 93. 

 ًال  كان���ت الأم »فريج���ة« في بداي���ة حياته���ا مثا

للم���ر�أة المن�ضبط���ة، عل���ى الم�ست���وى الاجتماعي 

والأ�سري، فق���د عمل���ت معلمةً للغ���ة الفرن�سية، 

وظلتْ ت�شجع ابنتها على الدرا�سة وتَعَلُّم العزف 

عل���ى �آل���ة الكلارنيات، قبل �أن تتح���ول تدريجيًا 

�إلى عالم الوه���م والحل���م، وك�أنَّ تلاعب »مايا« 

���ر عك�سيًّا على الأم. فن����ش�أت �أولى  بالأ�سم���اء �أثَّ

علاق���ات الأم الوهمية م���ع �شخ�صية »فريجينا 

وول���ف« الروائية البريطاني���ة فت�أثرت برواياتها 

، لك���ن تلك العلاقة وذاك 
(((
لا �سيم���ا »الأمواج«

الت�أث���ر �شكّل كما تق���ول »مايا: ما ن�سبته 30%، 

بينما ال�سبعون الباقية كانت من ن�صيب الكاتب 

والم�سرح���ي الفرن�سي »بوري�س فيان«. »فريجينا 

تركته���ا عندم���ا �أح����س�ست بنف����سي �أ�سير نح���و 

موته���ا في الماء، و�أنا �أكره الموت غرقًا. في لحظة 

من اللحظات �شعرت بالرغبة في الحياة عندما 

وج���دت حبيب���ي بوري����س في طريق���ي...« وق���د 

و�صل���ت علاق���ة الأم ببوري�س �إلى حال���ة الهو�س 

والاعتا�ل�ل النف����سي، ذلك �أن بوري����س قد مات 

منذ زمن بعيد كما تقول »مايا«: �إن بوري�س مات 

في ي���وم ميا�ل�د �أمها ؛ لتح���دث المفارقة الكبرى 

))) الم�ؤلف���ة فيرجيني���ا في روايته���ا »الأم���واج« اقت����صرت كما -ترى دائ���رة المعارف 
sstram of consciou  البريطانية-على ت�سجيل تيار الوع���ي �أو تيار ال�شعور 

ness. وفي هذه الرواية يعي� شالبطل خلال �شخ�صية �أو �أخرى من ال�شخ�صيات 
ال�ست من الطفولة حت���ى �سن ال�شيخوخة، وهذه ال�شخ�صيات تمثل �ستة نماذج 

م���ن ال�شع���ور تتباين في و�ضوح، ولكنه���ا تمثل خبرة �سبع حق���ب للإن�سان، �أك ثر

منه���ا �شخ�صيات تحكمها الأح���داث. نقلا عن كتاب: �أدب���اء منتحرون درا�سة 

نف�سية، مكرم �شاكر �إ�سكندر، �ص59.
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للأم التي �أ�صيبت بحبه حبًّا تجاوز حدود العقل ؛ 

ليبلـغ من نف�سها مبلغًا كبيًرا، �آلَ بها �إلى الطبيب 

ي علاج  النف����سي العم »جواد«، ال���ذي �أفاد بتع�صّ

 بقلب 
(((
الأم، فم���ا كان منها �إلا �أن ودّعت الحياة

ع���ا�شق متلحفةً �صورة بوري�س الت���ي �أتقن ر�سمها 

»ميرو«. تَفَاقَمَ ا�ستلابُ وت�شظي حالة »فريجي« ؛ 

لي�صل �إلى ذروت���ه، ف�أ�ضحت بعيدة كل البعد عن 

الواقع، ومح�صورة في دائرة مغلقة ؛ حتى �أ�صبحت 

عاجزة عن �إعمال عقلها، والتفكير بمنطق، يتيح 

لها فر�صة التوا�صل والات�صال بالآخرين في العالم 

الواقعي، وم���ا ذاك �إلا نتيجة الحي���اة الم�ضطربة 

م���ن حولها، المليئة بالقلق والإحباط، التي كلفتها 

رحل���ة الخيال في �سبيل البح���ث الأنطولوجي عن 

الهوي���ة الأ�صلي���ة ؛ لت�ستق���ر في نهاي���ة المطاف في 

عالم الخلود والقدر المحتوم. 

 وم���ن �صفات الأم »فريجة« كم���ا تذكر »ياما«، 

»�أم���ي كانت جميل���ة و�أنيقة ت�شبه ن����ساء القرن 

الت���ا�سع ع�شر« �ص144. »تبدو �أمي بورجوازية 

في مّخه���ا، في كلامه���ا في هندامه���ا وح���ركات 

�أ�صابعه���ا« �ص16 نَ�سْتَ�شفُ من الو�صف ال�سابق، 

ا  �أنَّ الأم كانت بعيدة كل البعد عن واقعها ظاهريًّ

وباطنيًا. وتقول »مايا«: »ورثتُ كل �صفات الهبال 

من �أم���ي«، �ص117، »يبدو �أن �أمي ورثتني كل 

جينات هبلها الخفي���ة.« �ص57. وت�صفها ب�أنها 

»عنيدة وت�صرُّ على ما تريد« �ص16.

))) ي���رى نيت�شه �أن الم���وت نوعان: »طبيعي«، وهو هذه الظاهرة الطبيعية التي لا مفر 
ولا حيل���ة للمرء في دفعها، ث���م موت »�إرادي« وهو الانتح���ار. الموت الطبيعي هو 

م���وت لا دخلل إرادة المرء فيه، وهو م���وت الجبناء. ويجب على الإن�سان في ر�أيه 

–حبً���ا للحياة-�أن يريد الموت على نحو �آخ���ر: �أن يريده حرًا، مدركًا، لا �صدقة 
في���ه ولا مفاج����أة، ويوم يحدث ه���ذا الم���وت الإرادي يكون يوم عي���د، بل �أجمل 

الأعي���اد، ال���ذي يقبل عليه الإن����سان طائعًا مختارًا ويجذب���ه لنف�سه، ومن يمت 

موتًا �إراديًا في ر�أيه يمت ظافرًا. المرجع نف�سه، �ص5.

l علاقة البطلة ب�شخ�صية الأم:

 الفرق ب ن�ي�الأم »فريجي« وابنته���ا »مايا« كما 

تعي����ش  و�أم���ي  الح���ا�ضر  �أعي����ش  »�إني  تق���ول: 

الخي���ال« �ص81. ولم يكن تعلق الأم واعتزازها 

ب�سلا�سته���ا وب�أجدادها القدامى �إلال أنها تعي�ش 

في ع���الم الوهم وتحاول �أن توج���د �سببًا يجعلها 

مختلف���ة، »ظلت �أم���ي معلقة به���ذا الوهم لكي 

المدين���ة«  �سكان  بقي���ة  ع���ن  اختلافه���ا  تعل���ن 

�ص16.

 وبالنظر �إلى ال�شخ�صيتين الأك ثرورودًا وت�أثيًرا 

على م����سار الرواية ب����شكل عام، وهم���ا: الابنة 

»يام���ا« والأم »فريجي«، نج���د تفاوتًا كبيًرا بين 

حيات ن�ي�مختلفين، كلاهما يعي����ش في عالم من 

الوه���م، وكل ذل���ك هروبً���ا �صريحًا م���ن الواقع 

لعدم جدوى العي�ش في���ه، فالأم اختارت العودة 

�إلى الم���ا�ضي فت�شبث���ت بكات���بٍ كب ر�ي�و�أوهم���ت 

نف�سها بوجوده، بينما اختارت الابنة مايا العالم 

الافر�ت�ا�ضي الفي�س ب���وك للترويح ع���ن النف�س 

والهروب من قلق الواقع الراهن.

 نج���د في ثناي���ا الرواي���ة �أن حوار يام���ا مع �أمها 

�شغ���ل الم�ساحة الأكبر، ورغم اتفاقهما في ق�ضية 

الحب ومحاولة البحث عن عالم �آخر للا�ستمتاع 

بالحي���اة والتخل����ص من حال���ة الا�ستلاب الذي 

تعي�شان���ه، �إلا �أن طريقتهم���ا في الح���ب كانت���ا 

مختلفت ن�ي�كلَّ الاختا�ل�ف، ف���الأمُّ لك���ي تعي����شَ 

الح���بَّ كما ت�شتهي عادت �أدراجه���ا �إلى الوراء، 

 ّ ّ���ا الابنة فانطلقت �إلى عالم الافترا�ض، وك�أن �أم

اله���دف لديهم���ا �أن تتخل�صا م���ن واقعهما ب�أي 

اول كل منهما جعل عالمها الذي  �شكل. لذلكُحت 
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تعي�شه هو الأف����ضل، ولإثبات ذلك دارت بينهما 

حواراتٌ عدة، ومنها:

»بوري����س موج���ود ي���ا حبيبت���ي. �أو عل���ى الأق���ل 

وُجِد؟ و�أنت يا لالة مولاتي؟ �إلى اليوم تعي�شين 

عل���ى وه���م رج���ل ي�سك���ن في الكمبيوت���ر فق���ط 

 لا�أكر�ث�. انته���ت الح���رب الأهلي���ة ولم يظه���ر 

وجه���ه. والح���رب ال�صامتة في �سنته���ا العا�شرة 

ولم يظهر. مرحبًا بال�سلطان الهمام. ع�شرون 

�سن���ة فيق���ي لروح���ك؟ ث���م ت���دور عل���ى نف�سها 

كراق�صة �شرقية ت�ستعر�ض مفاتنها.

وين الفار�س الهمام. والو بح.  لا�شيء.--

لا يزال مهددًا يا �أمي.--

ت  و�أن���ت م���اذا تفعل�ي�ن في ه���ذا الغ���ار؟ �أل����س--

مهددة؟

رحي معروف  �أنا مجرد فرما�سيانة. هو م�س--

يا �أمي. �ص154.

دلالاتٍ  ال�ساب���ق  المقط���ع  م���ن  ن�ستخل����ص 

توح���ي بالت�شظ���ي والا�ستا�ل�ب اللذي���ن تعي����شه 

ال�شخ�صيت���ان، وللا�ستا�ل�ب في الرواي���ة وج���وهٌ 

تق���دّم  فالرواي���ة  متداخل���ة  و�أحيانً���ا  متع���ددة 

ال����صورة �أو تق���دم نقي�ضها: يمكنه���ا �أن ت�صور 

الواق���ع الاجتماعي �أو �أن تتوق���ف عند الحالات 

 ًال ار�س دورًا فاع الفردية... وهي في كل ذلكُمت 

�سواء في تعمي���ق الا�ستا�ل�ب عند الق���رّاء، �أو في 

ت�شتي���ت عنا�صره و�إبعاد خط���ر التفجر الفردي 

. ومن تلك الدلالات:
(((
والاجتماعي«

 �أنَّ الأم »فريج���ي« �أحب���ت بوري����س وه���و كاتب 

ومو�سيقي فرن����سي �شهير، ت���وفي �سنة 1958م، 

))) معجم م�صطلح نقد الرواية، �س22.

�أي ي���وم ولادة »الأم« كما �سب���ق معنا، �أما الابنة 

»ياما« فقد �أحبت »فادي« فاو�ست وهو م�سرحي 

جزائ���ري نُفي �إلى الأندل�س، م���ع ا�شتداد جهود 

الحكومة في توطيد الحك���م في البلاد بعد طرد 

الم�ستعمرين. وبوري�س دلالة على زمن الا�ستعمار 

الفرن����سي للجزائر، و�أن زم���ن الا�ستعمار رغم 

عدم �أحقيته كان �أك�ث�ر �أمنًا وتطورًا من الزمن 

الراه���ن. بينما يعطي ف���ادي الجزائري الأ�صل 

وغير الموج���ود على الأر�ض دلال���ةً وا�ضحةً على 

ع���دم ق���درة الحكوم���ة عل���ى تغيير الح���ال بعد 

انق����شاع الا�ستعمار رغ���م ا�ستخدامه���ا طريقة 

)ف���او�ست( و�شيطان���ه في التغي ر�ي�وهي طريقة 

ّ الأمن وال�سلام  القتل والعنف والت�شري���د. فظل

اللذان ينتجان الحب والوئام غائبين عن الوطن 

الجزائر.

 و�إذا كان زم���ن بوري�س )الا�ستعمار( قد �أ�صبح 

حلمًا، ف�إن زمن فادي )الحكومة( �أ�شبه بالوهم، 

فالأمن والا�ستقرار التي وعدت به الحكومة غير 

موج���ود عل���ى الأر�ض. وعلى ه���ذا النمط تك ثر

�إ�سقاط���ات الكاتب في معالجة ال���و�ضع الراهن 

 ِّربعن قلقٍ  في الجزائ���ر. وكلتا ال�شخ�صيت ن�ي�تُعَ

وجودي يعتري ال�شخ�صيتن�ي� الفعليتين )ياما( 

و)فريجي( في �سي���اق الرواية. فبوري�س كما هو 

معروف ت�أثّر ب�أحد �أك برالمفكرين الوجودين وهو 

)�سارت���ر(، وقد تعمّد الكات���ب وروده في الرواية 

للغر�ض نف�سه. وكذلك الح���ال في ق�صة خرافة 

فاو�ست )فادي(.

 وقد حاول الكاتب المزج بين الديانتين الم�سيحية 

والإ�سلامي���ة، في محاولة من���ه لتخطي العقبات 

الوهمي���ة الت���ي ي�ضعها ال�سا�سة ورج���ال الدين، 
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للح���د م���ن انت����شار �إحداهم���ا، فهو يعت�ب�ر مبد�أ 

ّ و�أجدر بالبقاء، فنجد ورود  الإن�سانية �أ�سمى و�أعم

بوري�س يرتبط بالم�سيح، »بوري�س فيان �أو حيرته 

�أو مو�سيقاه و�ألق����ه الم�سيحي« �ص 160. »�أردتها 

�أن ت�شبهك لتزرع في اللوحة �شيئًا من مناخاتك 

�سيدن����ا  مث����ل  ه����و  بوري�����س.  ودفء  الداخلي����ة، 

ا �أحببت  الم�سي����ح، يمد يده نحو المطل����ق. �أنا �أي�ضً

ه����ذه اللوحة وله����ذا كانت طولي����ة لأنها ت�صعد 

ا« �ص160.  نحو الت�سامي واله�شا�شة �أي�ضً

ت����شترك »ياما« و�أمها »فريجي« في رف�ض العنف 

والموت والتفريق ب ن�ي�الأفراد على ح�ساب الدين 

�أو الطوائف �أو اللغات، »والرواية بطبيعتها تقوم 

على ت�صوير العمق الح�ضاري للمجتمع، وت�صوير 

 . لذلك ت�سهب 
(((
�أزمة الإن�سان في هذا المجتمع«

»ياما« في تف�صي���ل و�ضعهما، »هذا الذي ت�سميه 

، كان حقيقتي الوحي����دة. كل حياتي  �أم����ي ظًا�لً��

الت����ي مرت كانت حياة موازية �أراها الآن وك�أنها 

مج����رد ق����و�س �صغر�ي��، ولك����ن الم�����أ�ساة �أن����ه داخل 

الق����و�س ال�صغر�ي�� كانت تن����ام �آلاف الأرواح التي 

ح�صده����ا الم����وت، �آلاف البناي����ات المهدم����ة، �آلاف 

الحرائ����ق التي التهم����ت كل �شيء حتى ما تبقى 

م����ن محب����ة الن����ا�س لبع�ضه����م بع�����ضا. لم يك����ن 

�أحد يهت����م لقناعات ج����اره الم�سل����م، �أو الم�سيحي، 

�أو اليه����ودي، �أو الإن�����سان ب����كل ب�ساط����ة، ف�أ�صبح 

الديني����ة  الخ�صو�صي����ات  ب�ي��ن  فق����ط   لايف����رق 

الكبيرة، ولكن يتفنن في ال�شظايا والتفا�صيل...« 

�ص244 - 245.

l �شخ�صي���ة »ماري���ا«: ذكرنا �سابقً���ا �سبب ت�سمية 

))) ينظر: طلعت �صبح ال�سيد، عنا�صر البيئة في الفن الق�ص�صي في المملكة العربية 
ال�سعودية.

»ماريا«، فهي ت���و�أم »ياما« لكنهما مختلفتان في 

الطبائ���ع، اطلقتْ عليها »يام���ا« ا�سم »كوزيت«، 

وارتب���ط وروده���ا في الرواي���ة ب�أخيه���ا »رايان« 

ّ���م عليه���ا بغية الم���ال فث���ارت عليه،  ال���ذي تهج

»وااااااال���وووووو... ي���ا �أن���ا؟ ي���ا ه���ذا المج���رم؟ 

اخت���اروا« �ص90، حتى طُرد من البيت، �أما هي 

در جيدًا  ف�سارت �إلى مونتريال »بنت���ي ماريا تقِّ

و�ضعي. خ�سارة �أنها في مونتريال« �ص154 في 

كندا وع���ا�شت هناك بعيد ع���ن �صخب الحرب 

و�ضجيج الموت.

ع���ا�شت »ماري���ا« هي الأخرى نوعً���ا من العزلة، 

لك���نَّ عزلته���ا كانت �أق���رب �إلى الواق���ع مقارنة 

بال�شخ�صي���ات الن�سوي���ة في الرواي���ة، »طلّق���ت 

وال���دي،  مقت���ل  من���ذ  كله���ا  العائل���ة  كوزي���ت 

م���ن  القري���ب  زواجه���ا  �إلا  الآن  و لايهمه���ا 

�صديقه���ا توم���ا ال���ذي ي�شتغ���ل معه���ا،  لات���رد 

عل���ى الر�سائ���ل العادي���ة ولا حت���ى عل���ى بري���د 

الفي�سب���وك، م���ن حين لآخ���ر تبعث لن���ا ر�سالة 

تليفوني���ة ق����صيرة هارب���ة« »لا ت�شغل���وا بالك���م 

عل���يّ �أن���ا بخر�ي� م�شغ���ولان فق���ط بالتح����ضير 

لعر�سنا �أنا وتوما. كونوا بخير« �ص137.

لم تك���ن حياة »ماريا« هي الأخ���رى ب�أف�ضل من 

حي���اة تو�أمتها »مايا«، فق���د تطلقت من حبيبها 

»توم���ا«، »�أع���رف �أن���ك غا�ضبةٌ م���ن فراقك مع 

�صديق���ك توما« �ص250، ب���ل كانت ناقمة على 

الحياة بم���ن فيه���ا، �ص250. لم تقف على ق بر
�أمه���ا ولم ت���زر �أخاه���ا »راي���ان« عندم���ا عادت 

�إلى وطنه���ا، بل »ع���ادت �إلى مونتري���ال بن�صف 

م���ا تركه الوال���دان بعد �أن �أخرج���ت رايان من 

الق�سم���ة بحكم �أنه مجنون وفي ال�سجن الم�ؤبد« 
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لهذا تق���ول عنه���ا »مايا«: »لق���د تغر�ي�ت ماريا 

التي �أعرفها، و�أ�صبحت كوزيت قا�سية القلب« 

�ص 252.

l �شخ�صي���ة �سيري���ن �أم الخر�ي�: يمك���ن �أن تك���ون 

 ًالمهمًا للك�شف عن وجه  �شخ�صية �سيرين مدخ

من وجوه الدلال���ة الدينية، التي ظهرت بو�ضوح 

عل���ى مرايا الرواي���ة. تظه���ر �أولى دلالات ذلك 

م���ن الت�سمية نف�سها. ف�سيري���ن ا�سم علم م�ؤنث 

 و�أم الخير، 
(((
فار�سي مركب من »�سير« و »ين«،

كذل���ك ا�سم مركب من م����ضاف وم�ضاف �إليه. 

و�سيرين �أخت ماري���ا القبطية م�صرية تزوجها 

ال�صحابي الجليل ح�سّان بن ثابت. وابن �سيرين 

هو التابعي الكبير ومع برالر�ؤيا القدير.

 »�سيري���ن �أم الخير« م���ن ال�صديقات القليلات 

الت���ي احتفظتَ به���نَّ »ماي���ا« »حت���ى �صديقتي 

�سيري���ن �أم الخير، التي لم �أحتفظ �إلا بالجزء 

الأول م���ن ا�سمه���ا بينم���ا تل���ح هي عل���ى الا�سم 

ل���دي  بق���ي  الت���ي  »الوحي���دة  �ص82،  كامًلً�« 

تليفونه���ا« �ص101 . رغ���م الاختا�ل�ف الكب ر�ي�

بينهما في الفكر والر�ؤية، ف�سيرين مهبولة كذلك 

على الحروف والأبجديات، »ولكن على القر�آن« 

�ص82. متدين���ة ومولع���ة بال�شخ�صيات الدينية 
وخا�صة الم�ؤثرة ك�شخ�صية عائ�ض القرني، التي 

وردت في الرواي���ة، »�ساف���رت م���ن هن���ا للقاهرة 

فقط لأ�سمع لل�شيخ عائ�ض القرني في معر�ض 

الري���ا�ض وهو يمنحنا م���ا  لانعرفه في منجزه 

الكبر�ي�:  لاتح���زن« ����ص 82. باع���ت �أ�ساوره���ا 

للذهاب ولمن���ا�صرة ال�شيخ عائ����ض القرني كما 

تقول: »�ضد العلمانيين الفا�سقين«.

((( http://www.almaany.com/ar/name

 ت�صفُ »مايا« �صديقتها �سيرين ب�أنها، »طيبة جداً« 

�ص 104، لها �شروط محددة في زوجها الم�ستقبلي 

ولا يمكن �أن تتخلى عنها، »يجب �أن يكون في �سني، 

�أو يكبرني بخم�س �سن���وات، �سني المذهب مالكي. 

يخ���اف رب���ي« �ص 104 وعبثي���ة �شروطها حرمتها 

من »زواج كانت تريده« �ص 105. كبرت »�سيرين« 

ب�سرع���ة وبد�أت علامات الحرب الأهلية والحرب 

ال�صامت���ة ترت�سم على محياه���ا في �شكل تجاعيد 

خفيف���ة، ولكنها تتعمق ب�سرعة كلما كانت متعبة 

]...[، والعري����س لم يظه���ر ل���ه �أي �أثر في الأفق« 
�ص 105 .

 تعي����ش »�سيري���ن« في دوامة الأحا�ل�م الوردية، 

�ص 107. وهن���ا يظهر ارتب���اط ا�سم »�سيرين« 

ّ ابن �سيرين مف����سر الأحلام ال�شهير،  بالتابع���ي

فتق���ول �سيري���ن: »اب���ن �سيري���ن يذك���ر عددهم 

للملائك���ة  الدقي���ق.  بالتف�صي���ل  و�أ�سماءه���م 

�سح���ر خ���ا�ص  لاي����ؤذون مثلم���ا ي����ؤذي الب����شر 

بع�ضه���م بع�ضا« �ص 110. لذلك ت�صنف »ياما« 

ما يح���دث ل���ـ »�سيرين« بن���وع من العزل���ة التي 

فر�ضته���ا الح���رب ال�صامتة، »حولته���ا الحرب 

ال�صامت���ة ودفع���ت به���ا نح���و عزلته���ا لتعي����ش 

خل���وة غريبة كانت الوحيدة من يعرف �سرها« 

�ص 107.

 من خلال ما تق���دم ن�ستطيع القول: �إنَّ الكاتب 

�أج���اد في ر�سم �شخ�صي���ة »�سيري���ن �أم الخر�ي�« 

لتتواف���ق مع مع���اني الا�سم ال�سابقة، ف�شخ�صية 

�سيري���ن المتدين���ة تعي�ش هي الأخ���رى في �صراعٍ 

م�ستمرٍ، ومركبٍ ب ن�ي�الوهم والواقع بين الحلم 

والحقيقة.
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l �شخ�صي���ة الأب »زبر�ي�«: »باب���ا زبر�ي� �سميته بابا 

زورب���ا لأني كن���ت �أ�شع���ر دائمً���ا ب����أن ا�سم زبر�ي� 

رج���ل  ا�سم  دومً���ا  لي  ب���دا  حق���ه.  في  �إجح���اف 

محارب و�صحرواي، قا�سي القلب والروح. �أما 

والدي فق���د كان على العك�س من ذلك، عا�شقًا 

للحي���اة، ورجل عل���م وا�ستقامة كلفت���ه حياته« 

�ص98. كان���ت ت�شع���ر �أن والده���ا رج���لٌ ممتلئٌ 
بالحياة، ع���ا�شقٌ لها، لذلك �أطلق���ت عليه ا�سم 

»زوربا« الراق�ص المهب���ول ؛ل أنها تريده كذلك، 

عندما �أخذها للبحر، »رق�ص ورق�ص حتى بدا 

لي زوربا حا�ضرًا �أمامي ب�شاربيه الطويلين... 

كان ال�ساح���ل خاليًا. خاليًا �إلا مني ومن زوربا 

ال���ذي �أع���دت اكت����شاف طفولت���ه لك���ن �سخرية 

الق���در تكت���ب ل���ه �شيئً���ا �آخ���ر، اح�ت�رق مخبره 

عل���ى  �أ�صر  الأدوي���ة...  مخ���زن  وكذل���ك   ، �أولًا

ف�ضح من كان وراء فعل الحرق ؛ ليقتل بعدها 

عن���د العتبة الخارجية لبيت���ه في حرب قذرة« . 

»مركبة ومميتة وب�آلاف الأقنعة« �ص114.

ومحاولة  »زبري�«،  الأب  �شخ�صية  بالنظر �إلى   

ال���راوي الاب��ن��ة »م��اي��ا« تغيير ا�سم���ه م��ن زبير 

وكما  م��ع��ـ��روف  ه��و  كمـا  وزورب��ـ��ا  زورب����ا،  �إلى 

 
(((
»زوربا« ل��رواي��ة  ا�سم  اوي��ة �أن��ه  ال��رَّ ذك��رت 

لنيكو�س كزانتزاكي . ن�ستنتج ما يلي:

الا�سم زبير يرمز ل�شخ�صية �إ�سلامية لها ثقلها 

في المجتم���ع الم�سلم. وهي �شخ�صي���ة ال�صحابي 

الجلي���ل الزب ر�ي�ب���ن الع���وام -ر�ضي الله عن���ه 

و�أح���د  صلى الله عليه وسلم،  اب���ن عم���ة ر�سول الله  و�أر�ضاه - 

))) زورب���ا هي �شخ�صي���ة حقيقية قابلها نيك���و�س في �إحدى �أ�سف���اره، وقد �أعجب به 
اعجابا �شديدا، فكتب رواية با�سمه. للا�ستزادة ينظر:

 https://ar.wikipedia.org/wiki/.

الع����شرة المب�شري���ن بالجن���ة، وه���و �أول من �سلَّ 

�سيف���ه في الإ�سلام، قُت���ل وهو عائ���د من معركة 

الجمل وهو ي�صلي.

ّ���ا الا�سم »زورب���ا« فه���و ل�شخ�صي���ة يوناني���ة  �أم

حقيقي���ة، قابله���ا نيك���و�س ف�أعج���ب به���ا وكتب 

عنه���ا رواية، وما يميز زورب���ا »�أنه يحب الحياة 

بكل �أ�شكالها، لا يذك���ر الحزن، بل يذكر الفرح 

دائم���ا في لحظات حزن���ه ال�شدي���د، �أو �سعادته 

ال�شدي���دة، يرق����ص رق�صته الم�شه���ور، )رق�صة 

زورب���ا(.. في تل���ك الرق�صة، يقف���ز �إلى الأعلى 

لأمت���ار وي�ستغل كل ما هو حول���ه من ب�شر �أو من 

.
(((
�أدوات وجمادات«

وعمومً���ا فق���د ج���اءت �شخ�صي���ة الأب »زوربا« 

متفق���ة مع �شخ�صي���ة »زوربا« عن���د نيكو�س، في 

كفاح���ه وتجارب���ه فزورب���ا في مملك���ة الفرا�شة 

�صي���دلاني، »كان يعي����ش في ق���ارة  لا�شيء فيه���ا 

�إلا رائح���ة الأدوي���ة، و�سل�سل���ة  لامتناهي���ة من 

المعادلات الكثر�ي�ة والغريبة، حيات���ه اختزلتها 

�سفريات���ه م���ع مخاب���ر م�ؤ�س�ست���ه –بري�ست���ول 

مير�ي� الأمريكي���ة - لإنتاج الأدوي���ة التي كانت 

تقوده �إلى الطواف عبر العالم با�ستمرار، قبل 

�إفلا�سها...« �ص37. 

 وم���ن �صفات الأب »زبير« كما تذكر »ياما« �أنها 

ورث���ت »الا�ستقام���ة والني���ة الطيبة م���ن �أبي«، 

�ص117« وه���و الرج���ل المليء بالحي���اة« �ص24، 
ّ �أخاها »راي���ان« �سمّ���ى �أح���د الأح�صنة  كم���ا �أن

�أب���اه في ر�صانت���ه وحنان���ه  ب�أبي���ه. »كان ي�شب���ه 

وقوته« �ص87.

))) الموقع نف�سه.
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 وم���ن دلالات ذكر الا�سم ن�ي�في الرواية، التكامل 

بين الح�ضارات والثقاف���ات المختلفة، ف�شخ�صية 

الزب ر�ي�العنيف���ة والقوية، لم تكن كذل���ك �إلال أن 

ال���و�ضع كان يقت����ضي ذلك بداي���ة توطيد الدين 

الإ�سلام���ي، و�إذا كان �سي���ف الزب ر�ي�ق���د �أ�صبح 

الآن في ي���د الآخر و�أ�صبح���ت الغلبة له، فلا مانع 

�أن يتقم����ص الم�سلمون �شخ�صي���ة »زوربا« المحبة 

للحي���اة والمفعمة بالأم���ل والمتعاي�شة م���ع الآخر، 

والتي رهن���ت حياتها في التجربة والعمل لتحقيق 

�أهدافها ومراميها رغم جهلها و�أميتها، كلُّ ذلك 

ّ الزبر�ي�، عنده���ا ن�ستطيع  حت���ى ن�ستعي���دَ �سيفي

مجابهة الآخر والتفوق عليه ع�سكريًا وثقافيًا.

l �شخ�صي���ة »راي���ان«: رايان هو الابن الأك بروا�سمه 

كما كان �شرط �أمه »الحاج النعمان« ولكون الا�سم 

تقليديً���ا لم يُ���رْ�ضِ »ماي���ا« ولا �أباه���ا فحولته مايا 

�إلى »راي���ان«. راي���ان نموذج لل����شاب المكافح كان 

ذكي���ا ت����شع علام���ات النباهة من ق�سم���ات وجه، 

كانت الابت�سامة لا تفارق محياه تظهر من خلالها 

�أ�سنان���ه البي����ضاء وروحه الجميل، ظ���لَّ على هذه 

الح���ال �ش�أوًا من عمره، قب���ل �أن يلتحق بالخدمة 

الع�سكري���ة الإجبارية، الت���ي كانت نقطة تحول في 

حياته، بعد �أن تم اختطافه على �أيدي الإرهابيين، 

لم يحتم���ل منظ���ر �صديقه وه���و يُقطع �إربً���ا �إربًا، 

ولولا نباهة �أبيه لكان م�صيره م�صير �صديقه.

 مّم���ا �سب���ق ن�ستطي���ع الق���ول: �إن ال�شخ�صيات 

كان���ت  الف���را�شة«،  »مملك���ة  رواي���ة  في  الن�سوي���ة 

الأق���وى ح�ضورًا، و�سلكت طريقً���ا واحدًا للتعبير 

ع���ن مكنوناته���ا وما تعانيه م���ن ا�ستلاب وت�شظي 

وحرمان �سببته الح���رب الأهلية وال�صامتة، وهو 

طري���ق العزلة والاختف���اء من الواق���ع، والرحيل 

ف���الأم  والحل���م،  الوه���م  ع���الم  �آخ���ر،  ع���الم  �إلى 

»فريجي« اختارت العودة �إلى الزمن الما�ضي، زمن 

بوري�س فيان وتقم�صت دور حبيباته ؛ بل وعا�شت 

نف����س �أدواره���نّ، وه���نّ في �أوج ال�سع���ادة وال�سرور، 

�أمّ���ا »يام���ا« فاختارت العالم الاف�ت�را�ضي، المملكة 

الزرق���اء )الفي����س ب���وك( للغ���روب ع���ن الواق���ع، 

ف�أحب���ت ف���ادي ال���ذي لم يك���ن ه���و في الحقيق���ة، 

وظلت تزاول حياتها الطبيعية من خلال ال�شا�شة 

الزرق���اء حتى ظهور الحقيقة، بينم���ا »�سيرين �أم 

الخر�ي� انطلقت نحو عزلتها الدينية، وقد جاءت 

في الرواية رمزًا لل�شخ�صية الإ�سلامية ال�ضعيفة 

المنق���ادة لأحا�ل�م و�أوه���ام لم تك���ن موج���ودة. لكنّ 

حي���ث  للواق���ع ؛  الأق���رب  كان���ت  »ماري���ا«  عزل���ة 

ل���ت الابتع���اد ع���ن واق���ع الألم والح���رب �إلى  ف�ضّ

الغ���رب، فرحل���ت هناك، وم���ار�ست حياته���ا ب�شكل 

وتوا�صله���ا  ات�صاله���ا  قطع���ت  �أن  بع���د  طبيع���ي ؛ 

بموطنها الأ�صل. ولع���ل ال�صفات الإن�سانية التي 

حملتها �شخ�صيات الرواية في ف�ضاء غير �إن�ساني 

»حوّله���ا �إلى علام���ات �أ�سطوري���ة، لتح����ضر عل���ى 

�إثره���ا الخرافة والأ�سطورة ب����شكل ملفتٍ وكثيف 

في الرواية«.

مفه��وم  تعمي��ق  في  اللغ��ة  �أث��ر  ثانيً��ا: 

الا�ستلاب لدى �شخ�صيات مملكة الفرا�شة

ا،  عندما �أ�ضحى حديث اللغة الروائية ف�ضفا�ضً

حدث نوع من الالتبا�س والتعميم، ب�سبب التو�صيف 

فتك���ون  الرواي���ة،  للغ���ة  الانطباع���ي  الخارج���ي 

ت���ارة لغة �شعري���ة �أو نثري���ة م�سطح���ة، �أو عاطفية 

�أو مو�ضوعية...�إل���خ -كم���ا ي����شير محم���د برادة- 

»وهذه المقارب���ة تهمل خا�صيّة ال�شكل الروائي التي 
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تجعل منه كيانًا تتب���ادل مكوناته الت�أثير، وتتفاعل 

داخله اللغات، وهو ما يجعل دلالة الكلمات مت�صلة 

 .
(((
بالبني���ة العامة للرواي���ة ولر�ؤيته���ا �إلى العالم«

ونلح���ظ تنوع لغة الخطاب الروائي في هذه الرواية 

ما بين اللغ���ة ال�شاعرية العليا، واللغ���ة التو�صيلية، 

واللغ���ة المحلي���ة الجزائري���ة، كم���ا نلح���ظ طغيان 

اللغ���ة الأجنبي���ة على الن�ص الروائ���ي ب�شكل كبير، 

م���ع وج���ود ترجم���ة تل���ك اللغ���ة في الهام����ش �أو في 

ال�سياق نف�سه، والتعدد الل�ساني للرواية »يو�سع من 

مقروئي���ة الرواية، ويجعل من فعل الق���راءة ل�سانًا 

حيًا يتج���دد، ويت�سع كلما ات�سعت معارف القارئ.. 

ويعطي الن����ص الروائ���ي حركة دينامي���ة في�صبح 

.
(((
ا متحركًا على الدوام« ن�صً

لذا �سننطلق من منظور -باختين- الذي يعت بر

الرواي���ة ن�سقًا للغات، و�أ�سلوبه���ا تجميعًال أ�ساليب. 

يق���ول: »�إن الرواي���ة هي التن���وع الاجتماعي للغات 

و�أحيانًا اللغ���ات والأ�صوات الفردية، تنوعًا منظمًا 

�أدبيً���ا. وتنق�ضي الم�سلمات ال�ضروري���ة ب�أن تنق�سم 

وتلف���ظٍ  اجتماعي���ة  لهج���ات  القومي���ة �إلى  اللغ���ة 

مت�صن���ع عند جماعة م���ا، ورطانة مهني���ة، ولغات 

بح����سب  كلام  وطرائ���ق  التعبيري���ة،  للأجن���ا�س 

، والعلاق���ة بين اللغة والفك���ر والواقع 
(((
الأجي���ال«

والوع���ي واللاوع���ي، في الن����ص الروائ���ي، تتخ���ذ 

م�سالك متعددة وغ ر�ي�مبا�شرة ؛ل أن �شكل الرواية 

كم���ا �أ�ضح���ى م�ؤكدًا، ه���و قابل ل�شت���ى الخطابات 

. وي���رى - باخت ن�ي�- �أن 
((( 

والأجن���ا�س التعبيري���ة

))) ينظر: الرواية ذاكرة مفتوحة، �ص113.
))) الوجوه والأقنعة، �ص40.

))) ينظر: ميخائيل باختين، الخطاب الروائي، �ص33.
))) ينظر: الرواية ذاكرة مفتوحة، �ص114، 115، بت�صرف ي�سير.

هن���اك فك���رًا روائيًا يتجلّ���ى من خا�ل�ل الحوارية 

وال����شكل الروائي ووعي الكاتب لتاري���خ اللغة التي 

لُها �إياه. ي�ستعملها والمتخيل الذي يُحَمِّ

ع���ام في  ب����شكل  والكتاب���ة  اللغ���ة  �ساعــ���دت   

تعميق مفه���وم الا�ستلاب بعن���ا�صره المختلفة لدى 

�شخ�صي���ات الرواي���ة، ع�ب�ر تقني���ة الح���وار، فلغة 

ا�شة  قة والمليئة بالعاطفة الجيَّ فاو�ست »فادي« المنمَّ

���ق في �سمـ���اء المملكة  ه���ي الت���ي جعلت »ماي���ا« تحلِّ

الزرقاء »الفي�س بوك« ؛ لتكون �ضحيةً �سهلةً لحبيبٍ 

وهمي، لا يمتلك بجانب اللغة الجاذبة �سوى انتحال 

غْرِمَ بكتابات���ه الكثيرون. لذا 
ُ
ا�سم كات���ب �شهر�ي�، �أ

نلم�سُ في غالب حوارات »ياما« مع »فاو�ست« هروبًا 

ع���ن الواق���ع ؛ حت���ى و�إن لم يكن ف���او�ست حقيقيًا، 

تقول »ياما«: »�أنا � لاأمل���ك الأ�سلحة الجبارة التي 

�أق���اوم بها خوفي ووحدتي �إلا هذه المملكة الزرقاء 

الت���ي ت�سم���ى الفي����س ب���وك.« �ص24. وم���ن تل���ك 

الحوارات:

--ف���او�ست. حبيب���ي ل���ك كل �شيء، م���ا �أمل���ك با�ل� 

ا�ستثن���اء، ولي فق���ط وردة م���ن يدي���ك وقبل���ة 

م�سروق���ة، في غفلة م���ن القتلة، والرك�ض معك 

في م���دن التيه قب���ل التيه ب�سك���رة العا�شقة بين 

. يديك. �ص25 

--حبيب���ي ف���او�ست، �أ�صبح���ت ه����شة ج���دا لدرجة 

�أني لم �أع���د �أع���رف نف�سي. م���ن ي�ضمن لي �أني 

�س�أعي�ش طويًاحلً� حتى �أراك. �أخاف �أن ي�سرقني 

الم���وت قب���ل الأوان في و�ضع اللاحربواللا�سل���م 

الت���ي تعي�شه���ا مدينتن���ا، وهو الأق����سى. غيابك 

حبيب���ي ط���ال، وطاقت���ي على التحم���ل تجاوزت 

حدها. �ص26.
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الت���ي  اللغ���ة  ت�شب���ه  الت���ي  �إجابات���ه  تقتلن���ي 

حنين���ي...  عم���ري...  حبيب���ي...  يمنحه���ا لي: 

هبل���ي... فج���ري... هم�سي... روح���ي... قلبي... 

غوايتي. �ص36.

 واللغ���ة وحدها هي التي جعل���ت »فريجة« تعود 

خم�سين عامًا �إلى الوراء ؛ لتقع في حب بوري�س فيان 

ب�سب���ب قراءاتها الم�ستمرة لجمي���ع ما كتب، كذلك 

اللغ���ة ولا �شيء غير اللغة هو ما جع���ل »�سيرين �أم 

الخير« تبيع �أغلى ممتلكاتها وت�سافر لتلتقي ال�شيخ 

عجب���ت بم�ؤلفاته ومنها 
ُ
عائ���� ضالقرني، بع���د �أن �أ

كتاب لا تحزن .

كذلك كانت اللغة �سببًا في خلا� ص»رايان« من 

قب����ضة المجرمين، كما كانت �سببًا فـي قتل �صديقه 

»�إ�سماعي���ل«، عندم���ا ات�صل الابن »راي���ان« ب�أبيه، 

ّ كان �سببًا في  طالبً���ا ر�أي���ه، عندها دار حوارٌ لغ���وي

�إطا�ل�ق �سراح رايان م���ن قب����ضة الإرهابيين. بد�أ 

رايان الحوار:

--بخر�ي� يا باب���ا. �أردت فق���ط �أن �أ�س�ألك و�أرجو �أن 

تجيبني ب�صراحة.

--طيب حبيبي. تف�ضل.

ي���دي  وب�ي�ن  معـزول���ة  غاب���ة  في  الآن  �أن���ا  --باب���ا 

�إرهابي�ي�ن اثن�ي�ن. م���اذا �أفع���ل بهم���ا؟ �أردت �أن 

�أ�ست����شيرك. ه���ل �أقتلهم���ا و�أخل����ص البلاد من 

القري���ب  للمعر�ب�  �أو �أ�سلمهم���ا  جرائمهم���ا؟ 

وليفعل���وا ما ي����شا�ؤون، �أولا  هذا ولا ذاك، �أطلق 

�سراحهما؟

 . �أنت ل�ست مجرمًا. ل�ست قاتًال --�شوف يا ابني 

ولم  القانون  بفعل  الوطنية  الخ��دم��ة  في  �أن��ت 

تختر ذلك....

--يا بابا علي اتخاذ قرار اللحظة.

وب��ك��ل حوا�سك  بقلبك  ت�����شاء،  ق���رار  �أي  --ات��خ��ذ 

الإن�سانية. لكن  لاتقتل. من يقل واحد يتعود 

على الدم.

--لكن بابا �إنهما �إرهابيان؟

--ال��ظ��ل��م ي��ع��م��ي �أح���ي���انً���ا. وم���ن ت��ك��ون �أن����ت فـي 

ا في ن��ظ��ره��م��ا خ����ادم  ن���ظ���ره���م���ا؟ �أن������ت �أي����������ضً

للطاغوت...

--�س�أمتث���ل �أم���ام المحكمة الع�سكري���ة ويحكم عليَ 

بالإعدام �إذا لم �أفعل؟

--مت على حق ولا تمت على قتل �آخرين  لاتعرف 

عنهم �سيئًا. ربما كانا بريئين مثلك.

�صم���ت التليفون فج����أة. انتظر وال���دي قليًال 

ثم جاء �صوت �أكثر خ�شونة و�أكثر يقينية.

--هل تدري �سيد زبير ماذا فعلت الآن؟

--لا �أدري ي���ا �سيدي عمّ تتح���دون؟ �أنا كنت فقط 

�أن�صح ابني رايان بالخير، � لاأكثر

--قب���ل قليل ذبحن���ا الع�سكري ال���ذي �ألقينا عليه 

القب����ض مع ابنك لأنه كلم �أخاه و�س�أله ال�س�ؤال 

نف����سه ف�أج���اب �أخ���وه: اقت���ل ربه���م ولا ترح���م 

�أح���دًا. ف���كان �أن ت�سب���ب في مقت���ل �أخي���ه... �أنت 

به���ذا الموقف �أنق���ذت ابنك من حي���ث  لاتدري. 

�ص313-312-311.

 يج�سّد لنا الحوار ال�سابق قيمة �إن�سانية خالدة، 

م���ن نتائجه���ا الحتمي���ة �أنه���ا ت�ضم���ن الا�ستم���رار 

والبق���اء لجميع مكونات العالم، متى ما جعلوها في 

مقدمة كافة ��شؤونهم ومتطلبات حياتهم، تلك هي 

قيم���ة ال�صدق، مع النف�س، مع القريب، ومع الآخر 
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�أيً���ا كان ذاك الآخر، وكما قيل: »الجزاء من جن�س 

العم���ل«، »وكم���ا تدين تُدان«. وهذا يعن���ي �أن اللغة 

ال�صادقة على كافة م�ستوياتها، وفي مختلف ظروف 

ا�ستخدامها، هي التي تخترق القلوب، بما في ذلك 

 ًا�لً�وغباءً،  القل���وب المتحج���رة، الممتلئة حقدًا وجه

لأنه���ا عادلة، والع���دلُ في نهاية الأم���ر، هو مطلب 

الجمي���ع، ولغة الرواية »لي����ست ن�سقية ثابتة، و�إنما 

.
(((
هي مُتَرعة بالق�صدية والوعي والن�سبية«

ّ����سمُ اللغ���ةُ الروائية �أحيانً���ا ب�أق�صى حد من  تت

الذاتي���ة وهذا »م���ا يمك���ن �أن يعطيها مزي���دًا من 

الدلالات �أو ما يع���رف بالإغناء الدلالي، ذلك �أنّها 

تتجاوز الدلالة العادية الت���ي لها في اللغة المتداولة 

لت�ؤدي دلالات هي من �أمر باطن ال�شخ�صية المعقّد، 

وم���ن �أم���ر خ�صو�صي���ة تجربتها وطبيع���ة ظروفها 

 . نج���د 
(((
ومعطياته���ا لحظ���ة الح���وار الباطن���ي«

ذلك من���ذ المطلع الروائي، �إذْ تق���ول »ياما«: »هذه 

الم���رة لم �أج���د �صعوب���ة كبر�ي�ة في فتح الب���اب منذ 

ت المفاتي���ح القديم���ة التي ت����صد�أ بع�ضها  �أن غّرر�يّ�

�أو على الأقل هكذا بدا لي. �إذ كلما كنت مت�سرعة 

في ال���و�صول �إلى البيت تثب���ت المفتاح على و�ضعية 

واح���دة، ولا يتح���رك �إلا ب�صعوب���ة كبر�ي�ة، وبع���د 

مح���اولات يائ����سة، يك���ون ق���د تجم���د فيه���ا دمي، 

وتح���ول �إلى قطع���ة ثل���ج م���ن �شدة الخ���وف الذي 

يجتاحن���ي كليًا.  لايمكنن���ي �ألا �أت�ساءل و�أنا داخل 

رع�شة الريبة: ماذا لو كان قاتل، مجنون، معتوه، 

يتعقبني؟ يبدو �أن �أمي نقلت �إلّي خوفها وذعرها 

))) ينظر: محمد �سالم الطلبة، م�ستويات اللغة في ال�سرد العربي المعا�صر، �ص32.
))) ينظر: ال�صادق ق�سومة، باطن ال�شخ�صية الق�ص�صية خلفياته و�أدواته وق�ضاياه، 

�ص174-175.

من الأ�صوات التي لم يكن �أحد ي�سمعها غيرها.

كن���ت ج���د مت�شنج���ة، لك���ن بمج���رد �أن دخل���ت 

�إلى عم���ق البي���ت �أح����س�ست ب�أمان غري���ب وذهبت 

في  و�أن���ا  تعترين���ي  كان���ت  الت���ي  ارتباكات���ي  كل 

الطريق، وجففت حلقي وم�سحت ملامح وجهي 

كلها« �ص10 .

يعل���ن لن���ا ال���راوي من خا�ل�ل المقط���ع ال�سابق 

الوتيرة التي �ست�سير عل���ى �إثرها مجريات الرواية 

ّ لح���الات الا�ستا�ل�ب  كامل���ة، وه���ي اخت���زال كل���ي

والت�شظ���ي التي طال���ت �شخ�صي���ات الرواية، منذ 

المطلع الروائي بو�صفه الب����ؤرة التي تلتقي وتنطلق 

منها جميع عنا�صر ال�سرد، »فهو يعلن �سمة الق� ص

العامة في الرواية ب�أكملها، فمطلع الرواية يقدمها 

معلنًا ب�شكل �أو ب�آخر لغته���ا، مفاتيحها الأ�سا�سية، 

. 
(((
م�ضيئًا بنيتها العامة«

 من و�سائ���ل التعبير المهمة 
((( 

ّ المونول���وج  ويع���د

التي تحظى بها الرواية الحديثة، وقد احتلَّ م�ساحة 

وا�سعة من ت�ضاري�س الرواية، والمونولوج »هو حديث 

، م���ن ذل���ك ح�ضور 
(((
�سيكولوج���ي غ ر�ي�منظ���م«

ال�سام���وراي بقيمه الأخلاقي���ة وردود فعله القتالية 

اه ما يدور حولها، لا �سيما  للتعبير عن موقف ياماُجت 

فيما يتعلق بموقفها من فاو�ست، �إ�ضافة �إلى حالات 

الرعب التي كانت تعتريه���ا من القتلة في مدينتها، 

»ف�أرك����ض نح���و �سي���ف ال�سام���وراي، � لاأدري ه���ل 

))) ينظ���ر: �أ.د عب���د الحمي���د الح�سام���ي، الوج���وه والأقنعة، ق���راءات في الخطاب 
الروائي، �ص104، نقلا عن �أبحاث في الن� صالروائي ل�سامي �سويدان.

))) هن���اك م���ن النقاد من يرى �أن كلم���ة )مونولوج( تعني ح���وار داخلي، فلا ي�صح 
كتابة )مونولوج داخلي( ب�إ�ضافة داخلي لها.

))) معنى الم�أ�ساة في الرواية العربية، رحلة العذاب، ج1، �ص193.
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للدف���اع عن نف�سي والموت بكبرياء، �أم لأنتحر قبل 

�أن �أج���د نف����سي بين �أي���دي القتل���ة؟« من هنا تبرز 

تقنية الحوار مع الذات »المونولوج«، على �شكل ردود 

فعل متتالي���ة متغايرة »لا تخرج عن رغبة في �إعادة 

مفه���وم ال�شخ�صي���ة في الن� صالروائ���ي لي�س كدال 

 ًالثقافيًا وب�ؤرة  لغوي وح�سب، ب���ل باعتبارها مدل���و

 وهو ما 
(((
جذب لقيم ثقافية منت����شرة في الن�ص.«

ي�أتي من�سجمًا ور�ؤية باختين من وجوب ا�ستمرارية 

حوار ال�شخ�صية مع ذاتها طيلة ال�سرد، �أو حتى مع 

�شخو�� صأخرى تلتقيها في الرواية ؛ل أنها ت�سعى �إلى 

معرف���ة ذاتها بالن�سب���ة �إلى الآخر، وهو ما لا يمكن 

تحقيقه بعيدًا عن الحوار.

وم���ن �صور الا�ستا�ل�ب اللغ���وي ال�ساخ���ر تغيير 

كخط���وة  عربي���ة،  ب�أ�سم���اء  الغربي���ة  الأ�سم���اء 

لإر�ضاء ال���ذات دونم���ا تغي ر�ي�حقيق���ي في طبيع���ة 

ا وا�ضحًا  الأ�شي���اء وجوهرها، ذلك ما يع���دُّ تناق�ضً

اللغ���ة، فاللغ���ة »عاج���زة ع���ن الإم����ساك  تف���رزه 

بدلال���ة وحي���دة ومعط���اة ب����شكل �ساب���ق. �إن مهمة 

اللغ���ة عل���ى العك�س م���ن ذل���ك، لا تتج���اوز حدود 

 . 
(((
�إمكاني���ة الحديث ع���ن تطابق للمتناق����ضات«

ه���ذا ما ح���دث في ب���ار �أب���ي ن���وا�س، »ث���م رك�ضنا 

 نح���و ب���ار �صغر�ي� كان ا�سم���ه ب���ار المركي���ز دو �صاد

 Bar Le Marquis de Sad في الحقبة الا�ستعمارية 

حمل���ة  وفي  الا�ستقا�ل�ل،  بع���د  ه���و  كم���ا  وظ���لَّ 

التعري���ب غُير بب���ار �أب���ي ن���وا�س«. �ص201، وهذا 

))) ينظ���ر: رزان �إبراهي���م، مملك���ة الف���را�شة، لعبة ال����صورة والظل: �أبع���اد دلالية 
وت�أويلية. موقع وا�سيني الأعرج على »الفي�س بوك«.

مبرتو �إيكو، ترجمة وتقديم: �سعيد 
ُ
))) ينظ���ر: الت�أويل بين ال�سميائيات والتفكيكية، �أ

بنكراد، �ص42.

الا�سم )�أبو نوا�س( يعط���ي دلالة فائقة على ات�ساع 

الح����ضارة العربي���ة لت�شم���ل كل توجه���ات الحياة، 

ومنها �شرب الخمر والتباهي به، و�أن في الح�ضارة 

العربية من الأ�سماء ما ت�ستوعب كل �أ�شكال الحياة 

ومنه���ا الدنيئة ك�شرب الخم���ر، لي�أتي �أبو نوا�س في 

مقدمة الخمّارين. 

 �إن ه���ذا التنوع والتناق���� ضفي ا�ستخدام اللغة 

يزيد من جراحات الفكر العربي، ويحدث ت�شوي�شًا 

م�ضاعفً���ا، قد ي����ؤدي �إلى تعتيم ال����صورة ال�سلبية 

الحالي���ة ؛ لت�شرق من فوقه���ا �صورة عربية زاهية، 

تت����ضح خلاله���ا ر�ؤي���ة الع���الم للإن����سان العرب���ي 

الأ�صيل، فيتباهى ب�صورته الجميلة التي تحفظ له 

حقوقه وخ�صو�صيته.

الخاتمة

انته���ت ال���درا�سة �إلى مجموع���ة م���ن النتائ���ج 

نوجزها في التالي:

: كان لمفهوم الا�ستا�ل�ب بعنا�صره المختلفة  �أوًال

ح�ضوره القوي في بناء �شخ�صيات الرواية.

ثانيً���ا: ح�ضرت لعبة الأ�سم���اء وبقوة في ت�شكيل 

�شخ�صيات الرواية، ومن ثم انعكا�سها على الواقع، 

ما خلق نوعًا من الارتباك وعدم الاتزان في طبيعة 

الحي���اة عن���د ال�شخ�صي���ة، فت�شت���ت ذاكرته���ا بين 

الواقع والعالم الافترا�ضي.

ثالثً���ا: �أ�سهمت لغ���ة الرواي���ة في تعميق مفهوم 

الا�ستلاب لدى �شخ�صياتها ما �أدّى لبلوغها الحالة 

الق�صوى من الت�شظي والتفكك.

القي���م  بع���� ض ن����شر  الكات���ب  ح���اول  رابعً���ا: 
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الكبرى مث���ل الت�سامح والتع���ارف، من خلال دمج 

الثقاف���ة العربي���ة بالثقافات الأخ���رى، عند تكوين 

ال�شخ�صيات بدءا من ت�سميتها.

خام����سًا: نجح الكاتب في توظيف تقنية الحوار 

لهت���ك ال�ستار ع���ن م�شاعر �شخ�صيات���ه، وت�صوير 

ال����صراع وانعكا�سات���ه عل���ى ال�شخ�صي���ات و�إبراز 

تناق�ضاتها. 

) و�صل���ى الله و�سلم على نبينا محمد وعلى �آله 

و�صحبه �أجمعين ( .

بيبليوغرافيا

: الم�صادر: �أولًا

م. رواية مملكة الفرا�شة، وا�سيني الأعرج، دبي، 2013●●

ثانيًا: المراجع: ●●

مبرت���و �إيكو، الت�أويل بين ال�سميائيات والتفكيكية، ترجمة 
ُ
�أ ●●

وتق���ديم: �سعي���د بنك���راد، المرك���ز العربي الثق���افي، ط2، 

2004م.

العرب���ي  المرك���ز  بنيةال�شكلالروائ���ي،  بح���راوي،  ح����سن  ●●

الثقافي، الدار البي�ضاء، المغرب، ط2، 2009م. 

حمي���د لحمداني: عتبات الن� صالأدبي )بحث تنظيري(،  ●●

علام���ات في النق���د، المجل���د 12، الج���زء 46، دي�سم�ب�ر 

2002م.

رزان �إبراهي���م، مملك���ة الفرا�شة/ لعبة ال����صورة والظل:  ●●

�أبعاد دلالية وت�أويلي���ة. موقع وا�سيني الأعرج على »الفي�س 

بوك«.

ر�شي���د بن مال���ك، ال�سيميائيات ال�سردي���ة، دار مجدلاوي  ●●

للن�شر والتوزيع، عمان، ط2، 2011م.

ال���ريم مف���وز الف���واز، �سيميائي���ة ال�شخ�صي���ة في الرواية  ●●

ال�سعودية، النادي الأدبي الثقافي بجدة، ط1، 1436هـ.

�سعيد بنكراد، ال�سيميائيات والت�أويل )مدخل ل�سميائيات  ●●

ن�سخ���ة  العرب���ي،  الثق���افي  المرك���ز  ب���ور�س(،  �س.  �ش. 

الكترونية.

�سعي���د يقطن�ي�، الق���راءة والتجرب���ة، دار الثقاف���ة، الدار  ●●

البي�ضاء، 1985م.

ال����صادق ق�سومة، باطن ال�شخ�صي���ة الق�ص�صية خلفياته  ●●

و�أدواته وق�ضاياه، دار الجنوب، بدون، 2008م.

طلعت �صبح ال�سيد، عنا�صر البيئة في الفن الق�ص�صي في  ●●

المملك���ة العربي���ة ال�سعودية، نادي الق�صي���م الأدبي، ط1، 

1411هـ.

عب���د الحميد الح�سام���ي، الأقنع���ة والوجوه، ق���راءات في  ●●

الخطاب الروائي، نادي الطائف الأدبي، ط1، 1437هـ.
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فيليب هامون، �سيميولوجية ال�شخ�صية الروائية، ترجمة:  ●●

�سعيد بنكراد، دار الحوار اللاذقية، ط2، 2013م.

كم���ال الرياحي، الكتاب���ة الروائية عن���د وا�سيني الأعرج،  ●●

من�شورات كارم ال�شريف، ط1، 2009م.

لطي���ف زيت���وني، معج���م م�صطلح نق���د الرواي���ة، مكتبة  ●●

نا�شرون، دار النهار للن�شر، ط1، 2002م.

محم���د ب���رادة، الرواي���ة ذاك���رة مفتوح���ة، �آف���اق للن�شر  ●●

والتوزيع، ط1، 2008م.

محمد بو عزة، تحليل الن���� صال�سردي تقنيات ومفاهيم،  ●●

الدار العربية للعلوم نا�شرون، الجزائر، ط1، 2010م.

محم���د �سالم الطلب���ة، م�ستويات اللغة في ال����سرد العربي  ●●

المعا�صر، الانت�شار العربي، بيروت لبنان، ط1، 2008م.

محم���د �سويرتي، النق���د البنيوي والن���� صالروائي نماذج  ●●

تحليلية من النق���د العربي: المنهج -البنية – ال�شخ�صية، 
�أفريقيا ال�شرق، الدار البي�ضاء، ط2، 1994م.

 ، معن���ى الم����أ�ساة في الرواي���ة العربية، رحلة الع���ذاب، ج1●●

من�شورات دار الآفاق الجديدة، بيروت، ط2، 1980م.

مك���رم �شاكر �إ�سكندر، �أدباء منتحرون درا�سة نف�سية، دار  ●●

الراتب الجامعية، 1992م.

ميخائيل باختين، الخطاب الروائي، ترجمة محمد برادة،  ●●

دار الأمان، الرباط، 1987م.

هيمة عبد الحميد، �سيميائية ال�شخ�صية الن�سوية في رواية  ●●

ر�أ�س المحنة، محا�ضرات الملتقى الوطني الرابع »ال�سيمياء 

والن� صالأدبي«.

يمنى العي���د، الرواي���ة العربية )المتخيل وبنيت���ه الفنية(،  ●●

دار الفارابي – بيروت – لبنان، ط1، 2011م.

https://ar.wikipedia.org/wiki/.●●

http://www.almaany.com/ar/name●●
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