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قواعد الن�شر فـي المجلة

تن�شر المجلة البحوث العلمية الر�صينة باللغة العربية في حقل الآداب والعلوم الإن�سانية. 	.1 	

تخ�ضع البحوث المن�شورة للتحكيم على نحو �سري. 	.2 	

يجب �ألّا يقل عدد كلمات البحث عن 4000 كلمة، ولا يزيد عن 8000 كلمة. 	.3 	

تر�سل البحوث با�سم رئي�س التحرير على البريد الإلكتروني للمجلة. 	.4 	

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الأولى من البحث: .5 	

❂	عنوان البحث باللغة العربية،  		

❂	ا�سم الباحث باللغة بالعربية،  		

❂	ا�سم الجامعة،  		

❂	البريد الإلكتروني، 		

❂	ملخ�ص البحث باللغة العربية )فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الثانية من البحث: .6 	

❂	عنوان البحث باللغة الإنجليزية،  		

❂	ا�سم الباحث بالحرف اللاتيني،  		

❂	ا�سم الجامعة بالحرف اللاتيني،  		

❂	البريد الإلكتروني،  		

❂	 ملخ�ص البحث باللغة الإنجليزية )في فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح باللغة الإنجليزية )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

تو�ضع الهوام�ش في �أ�سفل كل �صفحة، وتكون مربوطة ب�شكل �آلي بالمتن. كما يبد�أ ترقيم الهوام�ش عند بداية  	.7 	

كل �صفحة جديدة.

	�إذا تكرر ذكر المرجع في ال�صفحة نف�سها، ي�شار �إليها بـ “المرجع نف�سه”. .8 	

�أو المقال، ورقم  توثق الإحالات على النحو الآتي: يذكر ا�سم الم�ؤلف العائلي فال�شخ�صي، ثم عنوان الكتاب  	.9 	

ال�صفحة. )على �أن يوثق المرجع ب�شكل كامل في لائحة الم�صادر والمراجع ويكون ذلك على النحو الآتي: ا�سم 

الم�ؤلف، عنوان الكتاب �أو المقال، الجزء/ �أو العدد، الطبعة، مكان الطبع، تاريخ الطبع(.

	�أي بحث لا تتوفر فيه ال�شروط ال�شكلية المذكورة ي�ستبعد تلقائيا دون النظر في محتواه. .10 	



7
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  الأول  ❁  مايو  2017م

فهر�س 

 ا�ستـهلال 

كلمة الدكتور عبد العزيز عبد الله تركي ال�سبيعي .

متـــون 

15 محي الدين مح�سب	 المقاربة الإدراكية للرمزية ال�صوتية: �شعرية الا�شتقاق في تجربة ال�شاعر �أمل دنقل	

33 	�إح�سان بن �صادق اللواتي	 الانبعاث في �شعر خليل حاوي: )قراءة في ديوانيه الأوّلين: »نهر الرماد« و»الناي والريح«(

53 �سيميائية ال�شخ�صية في رواية »مملكة الفرا�شة« لوا�سيني الأعرج	 مفرح بن �شعبان ع�سيري	

75 زهير القا�سمي	 مت في الحوار »رواية مو�سم الهجرة �إلى ال�شّمال« للطّيب �صالح نموذجا	 ال�صّ

93 محمد عدناني	 الذاكرة والإبداع في مجموعتيْ »�سيرة نعل« و»من �أحاديث القرى« عبد الله محمد النا�صر	

 قـراءات 

117 ر�ضى عبد الله عليبي	 الحجاج في خطاب جرير ال�شّاكي	

133 	�أمير فا�ضل �سعد العبدلي	 بنية الحجاج و�آليات بيانها في �سورة »النب�أ« )درا�سة تطبيقية(

151 طاطة بن قرماز	 �سمات التلاقي والتنافي بين الأ�سلوبية والبلاغ	

171 ح�سن المودن	 مَـوتٌ مُـختَلِـفٌ: روايـةُ الوريثِ الإ�شـكالي مَنْ �أنا؟ وكيف للذات �أن تـ�سـتـردّ ذَاتَـها؟	



8
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  الأول  ❁  مايو  2017م

دلالات 

187 	�أحمد المتوكل	 الوظيفية وهند�سة الأنحاء

207 �صابر الحبا�شة	 منظورات نقديّة للا�شتراك الدّلالّي ونظريّاته )را�ستيه- �ستيفن�س- ريمر(	

229 جمعة �صبيحة	 الحراك الم�صطلحي البلاغيّ �إلى حدود القرن الخام�س للهجرة	

247 ات	 �سُليَمَان حُ�سَين العُمَْري ثَرُ الفَرّاء في ت�أ�سي�س البِناء البلاغيّ العربيّ	
َ
�أ

ترجمات 

269 حافظ �إ�سماعيلي علوي	 الل�سانيات الإدراكية وتاريخ الل�سانيات	

291 	�إبراهيم عامر	 الدرا�سة الإدراكية للفن واللغة والأدب



117
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  الأول  ❁  مايو  2017م

الحجاج في خطاب جرير الشّاكي
د. ر�ضى عبد الله عليبي

جامعة منوبة، تون�س

ridhalibi@gmail.com

02/13/ 2017م تاريخ الا�ستلام:	
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الملخّ�ص:

ت�سعى هذه الدّرا�سة �إلى ا�ستنطاق ن�صو�ص جرير ال�شّعريّة ا�ستنطاقا دقيقا لر�صد �آثار الخطاب الحجاجي 

في غر� ضمن �أغرا� ضال�شّعر العريقة وهو المدح وتحديدا في �سياق ال�شّكوى. فكان توجّهنا في البحث النّظر في 

بُن���ى تلك النّ�صو�ص تو�سّلا بالدّر� سالأ�سلوبي حينا، والبنيويّ حينا �آخر، وبالمو�ضوعاتي �أحيانا. فوقفنا عند 

ذات محاورة للآخر، �شاكية �سوء حالها المالي، �ساعية بطرائق �شتّى �إلى ا�ستمالة الممدوح وجدانيا، و�إقناعه 

ريح تارة �أخرى. ومن  منيّ تارة، وال�صّ عقليّ���ا ب���و�ضع مُربك ي�ستدعي التّعجيل في العلاج . فكان الحجاج ال�ضّ

يغ التّعبيريّة ما به يع���زّز ا�ستراتيجيّته   ّريم���ن ال�صّ البلاغ���ة ا�سترفد جرير �أدوات���ه للو�صف والتّ�صوير. وتخ

القوليّة، فكان ال�شّرط والأمر من الأدوات ذات الكثافة في ن�صو�ص جرير �أدارهما بحرفيّة في مدحاته دونما 

�إخلال بالهيكل العام للق�صيدة ودلالتها، فانتقل من ق�سم في الق�صيدة �إلى �آخر بل ومن غر� ضفي ال�شّعر �إلى 

�آخ���ر داخ���ل الق�صيدة الواحدة محافظا في كلّ ذلك على تنا�سق �أجزاء الق�صيدة ذات غر� ضالمدح الجامع. 

فوقفنا عند �شعر محكم ال�سّبك بنية ودلالة �أظهر اقتدارا ذاتيّا على النّظم لا مثيل له.

الكلمات المفاتيح:

ريح – التّ�أثير – الإقناع – ال�شّكوي – مني – الحجاج ال�صّ الحجاج ال�ضّ
يغ التّعبيريّة. بلاغة الإقناع – ال�صّ
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Argumentation in the rhetoric of Jarir, the complainer

Ridha Abdallah Alibi
Manouba University. Tunisia

ridhalibi@gmail.com
Abstract:
This study aims  at  digging deep  in  the  poetry of  Jarir  to scrutinize  the traces of 

argumentative  rhetoric  in  eulogizing  and , notably, in lamenting.

  The study is essentially  meant   to  peruse  the structural  aspects  of  his poetry, 
focusing on  the styles , the structures  and  the  themes  he  used .

In Jarir’s  verse , we  came across a persona  addressing others, complaining about its 
penury   in an attempt to  stir  the compassion of a flattered addressee , emotionally  and 
persuading  him rationally  to consider  uncertain  conditions .Hence, Jarir  had recourse  
to  implicit argumentations  at times  and  explicit ones  at other times. Thus, from rhetoric, 
Jarir made use  of various   devices to describe and portray.

Apart from that, Jarir selected the right stylistic devices to bolster his speech strategies 
.In his magnificent verse, Jarir made an abundant use of the imperative and the conditional 
modes. He  did exploit them skillfully without affecting   the overall format of  his eulogy 
poems and their corresponding meanings. Jarir switched from one part of his poems to 
another ,and  from one message to another ,preserving the harmony of the parts of his 
poems  that deal with eulogy.

 We  managed to touch   the  well knit  fabric  of   Jarir’s verse  at the levels of structure  
and meaning and  his ability to compose poetry.

Keywords:
Implicit argumentation- explicit  argumentation- influence- persuade- lament-  

eloquence- stylistic devices.
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مقدمة البحث

�شغل �شع���ر جري���ر المهتمين ب���الأدب �سواء من 

نقّ���اد القرن الأوّل �أو غيرهم من القرون اللّاحقة. 

وم���ا كان له���ذا الاهتم���ام �أن يت�أتّ���ى ل���ولا المقدرة 

ال�شّعري���ة الت���ي �أظهره���ا ال�شّاعر، فقد ع���دّه ابن 

�سلام الجمح���ي من �أ�شهر �شع���راء الطبقة الأولى 

. وو�صفه �أبو مالك بن الأخطل 
(((

من الإ�سلامين�ي�

في �سي���اق مقارنة ب ن�ي��شعره و�شعر الف���رزدق ب�أنّه 

)�أي جرير( يغ���رف من بحر والفرزدق ينحت من 

 .
(((

�صخ���ر، و�أنّ ال���ذي يغرف من بح���ر �أ�شهرهما

 
(((

ب���ل �إنّ �أبا عمرو بن العلاء كان ي�شبّهه بالأع�شى

لمتانة �شعره �صورة ومعنى. 

ولا �شكّ في �أنّ تب���وّ�أ جري���ر له���ذه المنزل���ة ب ن�ي�

ال�شع���راء المجايل ن�ي�ل���ه يع���ود �إلى �أخ���ذه ب�أ�سباب 

الإب���داع ال�شعري، فقد �أظهر اقت���دارا على التّنقّل 

م���ن �سياق �إلى �آخر بحرفيّة قلّما تتوفّر لدى �شاعر 

�آخ���ر. ب���ل �إنّ مقدرت���ه تتجلّى ب���و�ضوح في �إقحامه 

ل�سياق���ات مختلفة في الق�صي���دة الواحدة، �ضاربا 

بذلك مقول���ة » ا�ستقلالي���ة « الأغ���را�ض، محطّما 

الحدود الفا�صلة بين فخر �أو هجاء �أو مدح �أو رثاء. 

ف�أب���دع في ه���ذا وذاك، حتّ���ى �أنّ �أعرابي���ا من بني 

�أ�سد في خ�ب�ر له �سُئل عن �أ�شعرهم. فقال : » بيوت 

ال�شّعر �أربعة: فخر ومديح وهجاء ون�سيب وفي كلّها 

.
(((

غلب جرير «

ت في �شعر جري���ر عديد الدرا�سات،  ولئ���ن حُبِّر

ف�إنّن���ا واج���دون في ه���ذا ال�شّع���ر بع���� ضالجوانب 

)))	 انظر: �أبو عبد الله محمد بن �سلام الجمحي، طبقات ال�شعراء، �ص161.

)))	 انظر: الجاحظ، البيان والتبيين، �ص117.

)))	 انظر الأ�صفهاني، الأغاني، �ص230. 

)))	 المرجع نف�سه، 8/231.

الطّريف���ة الت���ي نعتقد �أنّها ما زال���ت في حاجة �إلى 

ة بالبحث في  ال���دّر� سو�إنع���ام النّظر وتتعلق خ���ا�صّ

جان���ب من �شعر ال�شّك���وى في �سياق المدح، وتدقيقا 

الك�شف ع���ن تجليّات الحج���اج في �شع���ره ال�شّاكي 

لزعمنا �أنّ ال�شّكوى في �شعر جرير �أ�ضحت محرّك 

ى  الخط���اب الحجاج���ي؛ �إذ نه�ضت بوظائ���ف تَتْر

�سيظهره���ا البح���ث لاحق���ا. فم���ا ع���ادت ال�شكوى 

مجرّد �إطار يظهر رغبة ال�شّاعر في تح�صيل منفعة 

ا  - و�إن كان���ت هي الأ�سا� سفي �سي���اق المدح - و�إّمن

بات���ت و�سيلة �إلى غاية �أدرجها جرير في �سياق �أعمّ 

مو�صول بخطة خطاب حجاجي. 

و�إنّ ه���ذا الف���نّ الق���ولي - الحج���اج في �سياق 

ال�شّك���وى - ظ���لّ في اعتقادنا قلي���ل الاحتفاء به  في 

�شعر ال�شّاعر رغم تجلّياته الكميّة والنّوعية .

ون�شير بداية �إلى �أنّ الخطاب ال�شّاكي المو�صول 

بالمدح في عمومه لا يخت�صّ ب�شعر جرير دون �سواه، 

ا هو �ضارب بجذوره في �شعر �شعراء الجاهلية  و�إّمن

وبخا�صة م���ا تعلّق منه بق�ضية التّم���وّل �أو التّك�سّب 

.
(((

الملتحف بلحاف �سيا�سي

 ولئ���ن تَي����سّر للباح���ث الوق���وف عن���د تجليات 

الحجاج في �شعر �شعراء تلك الحقبة �سواء في �شعر 

يزي���د بن خذاق ال�شّني �أو جابر ب���ن حنّي التّغلبي، 

ف����إنّ قلّة منجزهم ال�شّعري حالت دون تكوين ر�ؤية 

كليّة ذات ت����صوّر وا�ضح لتجليّات الحجاج لديهم. 

ونُدرة الم���ادة ال�شّعرية في الحقبة الجاهلية ت�صبح 

غ ر�ي�ذات ب���ال عن���د النظ���ر في ديوان جري���ر؛ �إذ 

�أ�صبح���ت تجليات الحجاج م���ن الو�ضوح بمكان في 

�شعره المدحي خا�صة.

نهاية  العربي �إلى  ال�شعر  في  والحنين  الغربة  عليبي،  الله  عبد  ر�ضى  انظر:   	(((

القرن الأوّل الهجري، �ص51 وما بعدها.
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و�إذا م���ا كان���ت ال�شكوى تقت�ضي ع���ادة �أطرافا 

محقّق���ة لق�صديّ���ة ق���ول �صاحبها: م���ن �شاكٍ وهو 

ذات ال�شّاع���ر ب���الأ�سا� سفي الخط���اب الحجاجي 

�سنرى  كم���ا  وغيرهم���ا  الزّوج���ة  ري���ح، �أو  ال�صّ

من���ي، والم�شكُ���وّ من���ه وه���و عل���ى  في الحج���اج ال�ضّ

التّخ�صي�ص �شكوى الح���ال لدفع �ضرر �أو تح�صيل 

منفع���ة، والم�شك���وّ �إليه وهو �صاح���ب ال�سلطة غالبا 

�سواء كان خليف���ة �أو �أمر�ي�ا �أو والي���ا، ف����إنّ قُ���دْرة 

ال�شاعر تظهر في دمجه لتل���ك الأطراف ا�ستجابة 

لمرماه كما �سنرى.

وللإحاطة بالمو�ضوع ر�أينا �ضرورة الإتيان على 

المراحل التالية:  

في  ال�شّاكي  الخطاب  في  الحجاج  منزلة   -1
المدوّنة النّقدية القديمة:

لق���د �أ�شار النّق���د العرب���ي الق���ديم �إ�شارة 

لطيف���ة تدع���م مقول���ة دور الحج���اج في بن���اء 

الق�صيدة ذاتها بو�صفه طرفا في خطّة خطاب 

بالوظيف���ة  وتتعلّ���ق ههن���ا  ال�شاك���ي.  ال�شاع���ر 

النّف�سيّة الانفعالية الجارية في ق�سم من �أق�سام 

الق�صيدة.

ح���دّد اب���ن قتيب���ة �أق�سام���ا ثابت���ة في بن���اء 

الق�صي���دة بذكر الدّيار والدّم���ن تبد�أ، فالبكاء 

وال�شك���وى ومخاطب���ة الرّب���ع، ث���م و�صل ذل���ك 

بالنّ�سي���ب... ور�أى �أنّ ال�شاع���ر »  �إذا عل���م �أنّه 

ق���د ا�ستوثق م���ن الإ�صغ���اء �إلي���ه والا�ستماع له 

عقّ���ب ب�إيجاب الحقوق فرح���ل في �شعره و �شكا 

النّ����صب وال�سّه���ر .. وح���رّ الهج ر�ي�و�أن����ضاء 

الراحل���ة والبعير، ف����إذا علم �أنّ���ه )قد( �أوجب 

على �صاحبه حقّ الرّجاء وذمامة الت�أميل وقرّر 

عنده ما ناله من المكاره في الم�سير بد�أ في المديح 

.
(((

فبعثه على المكاف�أة وهزّ ال�سّماح «

م���ن  �إنّ �إ�شارة اب���ن قتيب���ة الختامي���ة تت�ضّ

�إح���الات نراها على �صلة وثيقة بما نزمع �إثباته 

م���ن تجليّ���ات للحج���اج في الخط���اب ال�شاكي. 

وبناء على ذل���ك، ف�إنّ دورنا �سيرتكز بالأ�سا� س

عل���ى ك�شف مهمّة ال�شاعر المح���اجّ التي تتجاوز 

مج���رّد الأداء والتّبلي���غ �إلى البحث عن جوانب 

في المم���دوح تهيّئ له �سبل الإقن���اع �أو الت�أثير �أو 

غيرهما من الوظائف الأخرى. 

2- في حدّ الحجاج:

�إنّ ذكرن���ا للوظيفتين المنوطت ن�ي�بالحجاج 

�سابقا يلزمنا �ضرورة البحث عن تعريف دقيق 

وموج���ز له من ب ن�ي�العديد م���ن التّعريفات في 

ه���ذا ال����شّ�أن حتّى لا نحي���د عن الإط���ار الذي 

نبا�شر فيه بحثنا. وفي هذا ال�سّياق يرى بيرلمان 

)Perelman( �أنّ الحجاج » يعني �آلات الخطاب 

التي يعتمدها الفرد �أو المجموعة لحمل المخاطب 

على تبنّي وجهة نظر ما والتّ�سليم بها ثمّ العمل 

، و�إنّ بلوغ ال�شّاعر مق�صده هو 
(((

على تحقيقها«

غاية الغايات بما �أنّه حمَل الممدوح على تحقيق 

رغب���ة دفينةل أجلها �سل���ك م�سالك وعرة ت�صل 

ح���دّ »المخاتلة«، فجعل ال���كلام ذا فتنة والبيان 

�سحرا، وحقّق بذلك ق�صده الأ�سا�سي.

)))	 ابن قتيبة، ال�شعر وال�شعراء، ج1، �ص20 – 21.

)))	 انظر:

Perelman (ch), Article Argumentation, p638
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لقد رمنا بهذا التّعريف على �إيجازه التّمهيد 

للنّظ���ر في �شع���ر ال�شّاع���ر بغي���ة ر�صد الم�سالك 

الت���ي اتّبعه���ا جري���ر في خطاب���ه الحجاجي في 

م�ستوى خططه ووظائفه. ولقد ر�أينا بعد تدبّر 

�صعوبة الف�صل بين الأمرين - الا�ستراتيجيّات 

والوظائ���ف - نظ���را �إلى تداخل المك ن�ي�بينهما 

لنا عدم  في �إنت���اج �ضروب الدّلال���ة. لذل���ك ف�ضّ

الف�صل بينهما. ف���كان الا�شتغال على الزّوجين 

معا عن وعي منّا. 

3- الحجاج: ا�ستراتيجيّاته ووظائفه

ال�شاع���ر  الدّي���وان �أنّ  بالع���ودة �إلى  ر�أين���ا 

اتّب���ع خطّة قامت على التّنوي���ع في هيئة �إخراج 

 ّنفي���ه، فعمد �إلى تفري���ع المعنى  المعن���ى والتفنّ��

الجامع )Thème Majeur( لل�شّكوى �إلى معان 

�صغ���رى )Thèmes Mineurs( وجعل الخطاب 

ريح والإ�ضمار  الحجاجي مت�أرجحا ب ن�ي�الت�صّ

للمعاني ال�شّاكية، و�أدار تلك الثنائيّة على معنى 

جامع للقول ويتعلّق �أ�سا�سا ب�سياق المدح.

وال���ذي بدا لن���ا �أنّ المقام وه���و �سياق المدح 

ههن���ا ح���دّد وظيف���ة الحج���اج الرئي�سي���ة، �إذ 

التّ�أث ر�ي� مج���ال  في  اعتقادن���ا  في  انح����سرت 

المحقّ���ق للدّف���ع نح���و فعل م���ن الم�شتك���ى �إليه. 

وهذه الا�ستراتيجية القوليّة ولئن كانت �سمتها 

الأ�سا�سيّة الو�ضوح، ف�إنّنا نزعم �أنّ ال�شّاعر كان 

على وعي بذلك �سواء من هذه الناحية ب�صورة 

خا�صة، �أو بالم�سارب الت���ي انتهجها وبو�سائطه 

اللّغوية الت���ي اعتمدها ب�صورة عامّة،ل أنّها من 

»��شأنها �إذا ما �أدرجت باعتدال في الخطاب �أن 

تحرّك المعنيين بال���كلام �صوب الفعل والتّغيير 

بما ين�سجم مع المق���ام وتتطلّبه مقا�صد الن�ص 

.
(((

وطموحات الخطيب«

 ولقد بدا ق���ول جرير في هذا ال�سّياق دائرا 

ب���ل لبلوغ  عل���ى �أ�صل واح���د، فرغم تع���دّد ال�سُّ

م���ن مدحهم، ف����إنّ المق�صد ظلّ �آخ���ذا لمنجزه 

ال�شع���ري، وظلّ���ت �آلي���ة الحج���اج التّ�صريحية 

المهيمنة على خطابه ال�شاكي.

ولق���د ت���و�سّل ال�شّاع���ر بطريقت ن�ي�اثنت ن�ي�

لإظهار ن�ب�رة التّ�شكي. وظّ���ف في الأولى �أفعالا 

لغويّ���ة مبنيّة على الأم���ر �أ�سلوبا ب���ارزا كما في 

قوله مادحا عبد الملك بن مروان ]الوافر[
ي مِّ
ُ
بِي وَ�أ

َ
غـــثِْنِي يَــــا فِـــــــدَاكَ �أ

َ
�أ

(((

ــكَ ذُو ارْتِيَـــاحِ بِ�سَيْـبٍ مِنْكَ �إِنَّ

�أو قوله مادحا عبد العزيز ]الكامل[  
ــلٍ مِنْكُمُ ْ لَنَـا بِ�سِجَالِ فَ�ْض فَانْفَح

(((

رْكُبِ
َ
ْ ثَنَائِي ِيف تَلَاقِي الأ وَا�سْمَع

تب���دو ال�شك���وى جليّ���ة في بيتي جري���ر فيما 

ي�سميّ���ه ابن المعتزّ بطل���ب »الا�ستمناح« �إذ عمد 

�إلى التّ�صريح بالمق�صد من المدح بتوظيف فعلي 

�أغثن���ي وانفح الدّالين دلالة وا�ضحة على ذلك. 

فلفظت���ا �سَيْب و�سجال ي����شكلان مادة �أ�سا�سية 

لمعجم الطّلب في �سياق المدح عموما. 

)))	 انظر محمد �سالم ولد محمد الأمين، مفهوم الحجاج عند بيرلمان وتطوّره في 

البلاغة المعا�صرة، �ص67.
)))	 انظر �شرح ديوان جرير، �ص73.

العزيز  عبد  م��دح  في  نف�سه  المعنى  وانظر  �ص33.   ،12 ب  ن��ف���سه،  الم����صدر   	(((

الديوان، ب11، �ص344 ]الب�سيط[
ْ �آبَائكَ النّعَمُ ِ مِن ْ     رِي�شَ الَجنَاحَْني ْ رَجعَت  ْضجَنَاحِي ِيف رِي�شِي فَقَد �أنْهِ�
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�إنّ ال�شّاع���ر في المثالين اتّبع �إ�ستراتيجية في 

م�سلك���ه التّ�صريحي لمعنى الطل���ب بُني �أ�سا�سا 

عل���ى �إدراج طلبه في موا�ضع دقيقة من المدحة. 

فعم���د في مدحه عبد الملك بن مروان �إلى �سَبْق 

�أبي���ات ال�شكوى عل���ى المدح. وغ ر�ي�خفي ههنا 

م���ا للتّق���ديم م���ن وظائف منه���ا �إب���راز للطلب 

و�إظه���اره �أوّلا، وت�أكي���ده ثانيا في ذه���ن متقبّله 

ووجدانه بالإلحاح عليه، �إ�ضافة �إلى ما للتّقديم 

والت�أخ ر�ي�في اللّغ���ة م���ن وظائف ينعق���د عليها 

ال���كلام يكف���ي �أن ن����شير �إلى �أنّ �أبرزها يتمثّل 

في �إخراج اللّغة من حالة الجمود �إلى الحركة. 

ف���ك�أنّ الق�صي���دة خرجت م���ن �سياقها المدحي 

وه���و الأ�صل �إلى �سي���اق �آخ���ر عم���اده ال�شّكوى 

الموجب���ة لتحقي���ق الطّلب. وعلى ه���ذا الأ�سا� س

نزع���م �أنّ ال�شاع���ر عقد �صلة بين م���ا ا�صطلح 

علي���ه �أر�سطو بالانفع���الات والغاية التي تجري 

، وتل���ك في اعتقادنا طريقة 
(((

�إليها الخطاب���ة

من طرائق الحجاج تُعين ال�شّاعر على ا�ستماله 

قلوب ممدوحيه مادام الحجاج خطابا عاطفيّا 

من الطّراز الأوّل. 

وكذا ��شأن المدحة في عبد العزيز والمتكوّنة من 

�ستّ���ة ع�شر بيتا. فقد جعل جري���ر » بيت الطلب « 

�إن ج���از القول و�سطال أبيات المدح، ليجعل بذلك 

طل���ب العط���اء القطب ال���ذي ينعقد علي���ه القول 

ال�شعري. وقد يعنّ له �أحيانا �أن ي�ستهلّ الق�صيدة 

بالتّ�صري���ح بالطّل���ب كم���ا ر�أين���ا في مدحة عبد 

العزي���ز ال�سابق���ة. �إذ �أقامه���ا على بن���اء رباعي، 

بال�شّك���وى تنفت���ح، و�إلى المدح ينتق���ل. وبمعاودة 

�شكواه الخليفة ينبّهنا، وبالمدح ختم الق�صيدة.

ومجالاته  مفهومه  الحجاج  عبيد،  حاتم  راج��ع  في �أطروحة �أر�سط��و  للتو�سّع   	(((

درا�سات نظرية وتطبيقية في البلاغة الجديدة، ج 4، �ص65.

�إنّ ال�سّم���ة الب���ارزة في الق����سم الأوّل م���ن 

ا�سترف���اد  ه���ي  ري���ح  ال�صّ الحج���اج  �أ�سل���وب 

ال�شّاعرل أدواته الحجاجي���ة مّما ي�سميّه �أحمد 

 ،
(((

الخ�صخ���و�صي بـ«مج���ال المعان���اة الأليمة 

فعم���د جري���ر �إلى التّكثي���ف من المعج���م الدّال 

على عدم ا�ستواء ال���و�ضع وقلّة اعتدال الحال. 

وح���ر�ص ال�شاع���ر عل���ى دع���م ا�ستراتيجيّت���ه 

الحجاجية في الق�سم الثاني، وذلك بالتّ�صريح 

ب�شكوى الح���ال من خلال �إقح���ام الفعل �أ�شكو 

في �صيغ���ة الإف���راد حين���ا، وفي �صيغ���ة الجم���ع 

ن�شكو حينا �آخر، ليغدو التّلويح بالمعنى الطّلبي 

جليّ���ا بعد ذلك. وم���ن الأمثلة عل���ى ذلك قوله 

مادحاالحجّاج ]الوافر[
ــــلٍ كُــو �إِلَـــيْكَ زَمَـــانََْحم  لَا نَ�ْش

َ
�أ

وَ�شُــــرْبَ الَماءِ ِيف زَمَـنِ الَجلِــيدِ

ْ �سِــــــغَابٌ وَمَعْتَبَةَ العِـــيَالِ وَهُــم

فُـــــــودِ ـــةِ الرَّ َ ِّ المـُجَــاِحل عَلَــى دَر

زَمَانًا يَتْـــرُكُ الفَتَيَـــاتِ �سُــــــودًا

(((

َ �سُودِ ْ كَانَ الَمحَـاجِرُ غَيْر وَقَد

�أو قوله مادحا الوالي عبد العزيز ]الوافر[
 َىلعَبْدِ العَــزِيزِ �شَكَوْتُ جَهْدًا �إِ

(((

ْ زَمَـنِ القَتَادِ و
َ
ــاءِ �أ مِنَ البَيْ�ضَ

�إنّ الأبيات المُ�صدّرة بفعل » �شكا « باتت من 

حيث تركيب���ة بنيتها �إلى الرّ�سال���ة �أ�شبه. وهي 

ر�سال���ة طرفاها �شاع���ر �شاكٍ، وممدوح م�شكوّ 

)))	 انظر �أحمد الخ�صخو�صي، الراعي النميري �شاكيا محاجا، �ص45.  

)))	 �شرح ديوان جرير، ب 16 – 17 – 18، �ص87.

)))	 الم�صدر نف�سه، ب 6، �ص84.
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ل  �إلي���ه، ور�سال���ة م�ضمونه���ا �شكوى زم���انَْحم 

وعي���ال �سغاب، وغيره���ا من الآلي���ات الهادفة 

�إلى تحري���ك وج���دان المم���دوح ق����صد معالجة 

و�ضع مُربك للعاطفة، مغيّبا ل�سلطة العقل عند 

محاولة تغيير ما هو كائن لحال �صاحبها.

ونعتقد �أنّ تو�سّل جرير بهذه التّقنيات كانت عن 

وعي منه باتّباعه خطّة خط���اب وظيفتها الرئي�سيّة 

ه���زّ جوان���ح المحج���وج وتهيئت���ه التّهيئ���ة النّف�سي���ة 

المنا�سبة حتّى يتفاعل مع و�ضعه المالي والنّف�سي.

�إنّ ال�شّاعر وم���ن خلال ال�شّعر الذي �صدّره 

بفعل �شكا ا�سترفد معنى من المعاني ال�شّائعة في 

ال�شّعر في عمومه، ويتعلق ههنا ب�شكوى الزّمان، 

ولا يخف���ى م���ا للحديث ع���ن الزّم���ان و�سلطته 

ْ���ع في ذهن متقبّله م���ا دام ال�شاعر ومن  من وق

يمدحهم ي�شتركون في الإح�سا� سنف�سه به.

�أمّا ال�شّك���وى الخفيّة فقوامها معنى �ضمنّي 

من�شئ لخط���اب �شاك يقف الدّار� سعلى تنويع 

للطرائق المحيلة عليه. ولقد بدت لنا على محاور 

�أربع���ة ت���دور؛ �إذ يتعلّ���ق المح���ور الأوّل ب�إقحام 

ال�شّك���وى المت�ضمّن���ة لمعن���ى الطل���ب في موا�ضع 

محدّدة م���ن المدحة. وكنّا قد �أ�شرنا �سابقا �إلى 

ذلك بالقول ب�أنّ ال�شّاعر متمكّن من �آلياته، واع 

بالم�سلك الذي ينتهجه لبلوغ مق�صده.

ولئ���ن مكّن���ت الإ�ستراتيجي���ة التّ�صريحي���ة 

ال�شّاعر من �إي�ضاح مقا�صده لمن مدحهم، ف�إنّ 

تو�سّل���ه في هذا الق�سم م���ن ال�شّكوى بالخطاب 

من���ي م���ن ��شأن���ه �أن يمن���ح المعن���ى التّعدد  ال�ضّ

.
(((

ويجعله » يبلّغ مخاطبه �أكثر مّما يقوله «

((( John Searle, Sens et expression, p7

�إنّ هذه الخطّة في نثّ �أبيات ال�شّكوى داخل 

الق�صي���دة مق����صودة دون �شكّ، فت���ارة يجعل 

جرير ال�شّكوى في �صمي���م الأبيات المدحية كما 

في قوله مادحا �سليمان ]الب�سيط[
رَامِــلُ وَاليَتَامَى

َ
وَتَدْعُــوكَ الأ

مْ�سَـى وَلَيْ�سَ بِهِ حَـوِيلُ
َ
ْ �أ وَمَن

كُو الَما�شِيَاتُ �إِلَيْكَ جَهْدًا وَتَ�ْش

(((

عْبٌ لَهُنَّ وَلَا ذَ لُــــولُ وَلَا �صَ

وت���ارة �أخرى يجعل �أبي���ات ال�شكوى �آخر ما 

يقرع �أذن الممدوح كما هو ال�شّ�أن في مدحه عبد 

العزيز ]الوافر[
زْلُفِـهَــــــا �إِلَيْــــــــهِ

َ
فَزَحْلِفْـهَـــــا بِ�أ

مِــيَر المـُـــ�ؤْمِنِـــــــيَن �إِذَا تَ�شَــــاءُ
َ
�أ

وا �إِلَيْــــــــهِ  ْ مَــــدُّ ا�سَ قَـد فَ�إِنَّ النَّ

(((

ْ بَرِحَ الَخفَـــــــــاءُ هُمُ وَقَد كُفَّ
َ
�أ

وط���ورا يجع���ل �أبي���ات ال�شّك���وى و�سطا بين 

ق�سم ن�ي�من الم���دح كما ه���ي الح���ال في مدحة 

عب���د الملك ب���ن م���روان؛ �إذ جعل �أبي���ات المدح 

في الق�صي���دة ترب���و عل���ى �أربع���ة ع����شر بيت���ا، 

ث���م خل����ص �إلى اعت�صام���ه به ودالّت���ه عليه في 

قوله ]الكامل[
تِي  ُْمتْقُــــوَّ   ْ �شَــــــدَد وَ�إِذَا ذَكَـــــرْتُكُم

(((

ْ كَانَ الَحيَا  وَ�إِذَا نَزَلْتُ بِغَيْثِكُم

ليع���ود من جدي���د �إلى المدح وذل���ك بدعوة 

)))	 �شرح ديوان جرير ب 16 – 17، �ص289.

)))	 الم�صدر نف�سه، ب 13 – 14، �ص27. وزحلف ال�شيء دفعه ودحرجه.  

)))	 الم�صدر نف�سه، ب 22، �ص24.
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النّ���ا�� سإلى انتج���اع دي���اره. وتع���دّ دعوته تلك 

�ضربا م���ن الإ�شهار -بلغة الع����صر- والمخاتلة 

اللّطيفة للتّ�أثير في الممدوح.

وقد ب���دا ال�شّاعر في الأمثلة المذكورة مكثّفا 

ه �أو ما ي�سميّه عبدالله  للأ�صوات ال�شّاكية في ن�صّ

، وال�سّلطة ههنا 
(((

�صولة »الحجاج بال�سّلط���ة«

يج�سّده���ا ا�سم العلم بو�صف���ه �سمة من �سمات 

الخط���اب الحجاج���ي ذي الوظيف���ة التّ�أثيريّة. 

فت���ارة هي الأرامل، وتارة �أخرى هي الما�شيات، 

وطورا هم النّا� سمطلقا. وهذا الأ�سلوب النّازع 

نحو تعمي���م ال�شّكوى ودفع ال���ذّات �إلى التّخفي 

وراء هموم الجماعة يُك�سب العملية الحجاجية 

طرافته���ا ونجاعته���ا في ذات الحن�ي�، ذل���ك 

�أنّ »الحجّ���ة حتّ���ى تك���ون ناجعة لاب���دّ �أن تكون 

 ح�سب بيرلمان. والتنظيم 
(((

محكمة التّنظي���م«

ههنا يظهر في تركي���ز ال�شّاعر على الجزئيات 

الَجالبَة لانتباه الممدوح. 

ولا �شكّ في �أنّ �إيراد ال�شاعرل أبيات ال�شّكوى 

في �أواخ���ر الق�صائ���د و�إحلالها مح���لّ الخواتم 

يتنّ���زل في �صميم الخط���اب الحجاجي باعتبار 

�أنّه���ا �آخر ما يقرع ال�سّمع ويحرّك الوجدانل أنّ 

»خاتمة الكلام �أبقى في ال�سّمع و�أل�صق بالنّف� س

ْ قبحت  ْ ح�سنت ح�سن، و�إن لقرب العهد بها، ف�إن

.
(((

قبح والأعمال بخواتمها«

رب الثاني م���ن ال�شّكوى ال�ضمنيّة  �أمّ���ا ال�ضّ

في���درك عن���د حدي���ث ال�شّاع���ر ع���ن الرّحل���ة 

)))	 انظر، عبد الله �صولة، في نظرية الحجاج، درا�سات وتطبيقات، �ص154.

((( Perelma (chaim) Enyclopeadia Universalis, p937.
)))	 ابن ر�شيق القيرواني، العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده، �ص388.

وم�شاقّها، وراحلته وما قا�سته من �أهوال. ولقد 

اتّب���ع جرير الم�سلك نف����سه ب�إخ�ضاع هذا المعنى 

لنظ���ام مت ن�ي�يظه���ر في �إحلاله ل���ه في �أق�سام 

 ّنيلن���ا من درا�سة  مختلفة م���ن المدحة. وقد تب

مختلف المدح���ات، �أنّ ال�شّاعر راوح في �إدراجه 

مني بين ف���واتح الق�صائد كما هو  للطّل���ب ال�ضّ

الأمر في مدحه عبد العزيز ]الطويل[
 هَجِــــــــــيَرةٍ

ٍ
�إِلَيْـــــكَ كَلِفْــــــنَا كُلَّ يَـــوْم

ــــــى �أعَـــــابِلُهْ ٍّ تَلَظَّ ْ مَعَـــاِين ــــــــدٍ مَع �صَ

هَا نَّ
َ
عَلَى العِــي�سِ تَعْـــرَوْرِي الفَـــلَاةَ كَ�أ

(((

ْ ثَمَائِلُهْ ت  ِِّيننَ�شَّ  دَمِى الُجو
ُ
قَطَا الأ

 ْنيخواتيمها كما هو ال�شّ�أن في مدحه عبد  وب

الملك بن مروان ]الكامل[	
ــــــــةً �سِـــــرْنَا �إِلَـــيْكَ مِنَ الَمـــــلَا عِـــيدِيَّ

عَالِ عَلَى الوَجَى يَخْبِطْنَ ِيف �سُرُحِ النِّ

ـــــــلٌ تَدْمَـــى مَنَا�سِمُــــهَا وَهُــــنَّ نَوَا�صِ

(((

ـى ِّ نَاجِــيَةٍ وَنِقْـــ�ضِ مُرْتَ�ضَ ْ كُــل مِن

�إنّ تلويح ال�شّاع���ر بطلب العطاء يُفهم لمحا 

ْ���د مكان  لحظ���ة �إلمام���ه بالرّحل���ة و�صفا من بُع

ف���ا�صل بين �سكنه و�سك���ن الممدوح، ومن و�صف 

راحلت���ه مُنهك���ة ل�سعيه���ا نحو بل���وغ الممدوح في 

�أجال قريبة. ولقد ارتكز جرير في �إنتاج معانيه 

3، �ص288  الم���صدر نف�سه، ب  2-1 �ص291. وانظر  )))	 �شرح ديوان جرير، ب 

]الب�سيط[
عَـاتٍ       مَهَامِــــهَ مَا يُعَــــدُّ لَهُـــنَّ مِــــــــيلُ ْ مُتَـ�شَــــــــنَّ قَطَـعْـــــنَ �إليْكُـــم

)))	 الم�صدر نف�سه، ب 30 – 31، �ص25. وانظر قوله في مدح الخليفة عبد العزيز، 

الم�صدر نف�سه، ب 23-11، �ص 84 ]الب�سيط[
�سْمَعَــكَ المنَُـادِي

َ
هْلِــي       وَلَـــوْلَا البُعْـــدُ �أ

َ
دَعَــــوْتُكَ وَاليَمَامَـــةُ دُونَ �أ

ـــادِ مِي       وَحِـــــرْباءُ الفَــــلَاةِ �أحَــمُّ �صَ ادِينَ الهَـــوَاجِرَ حِيَنَْحت  يُ�صَ
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ههن���ا على التّ�شبي���ه �أ�سلوبا، ف�أح���اط براحلته 

و�صف���ا في �سرعته���ا و�إنهاكه���ا، وعل���ى التّقديم 

)تق���ديم المتمّ���م: �إلي���ك(، والت�أخ ر�ي�)ت�أخير 

النّواة( �إجلالا للممدوح و�إعلاء لمنزلته.  

�إنّ هذه المداخل جعلت خطاب جرير �أقرب 

 بعب���ارة عبد الله 
(((

�إلى »الحيل���ة الحجاجي���ة«

�صول���ة. وُيعدّ تحقيق الإث���ارة الوجدانبة الأولى 

من���ذ فواتح الق�صائ���د �أو خواتيمها فيما ذكرنا 

من �أمثلة المق�صد الأ�سا�سي لدى جرير.  

لقد نه� ضال���و�صف ههنا بوظيفة حجاجية 

 كما �أ�شار 
(((

ت�أثيري���ة و�إقناعية في ذات الحن�ي�

 ،)Philippe Hamon( إلى ذل���ك فيليب هامون�

 )J.M.Adam( مي����شال �آدم  ج���ان  م���ن  وكلّ 

 . ولقد 
(((

)A.Petit.Jean( و�أندري بوتي ج���ان

�أكّدن���ا في بداي���ة البح���ث �أنّ المقام ه���و المحدّد 

للم�سلك الحجاج���ي، وهو »القمين برفع اللب� س

، لذلك 
(((

وتوجيه دلالة المقال » بعبارة ريت�شارد

ت�ستدعي ال�شكوى تلوين الخطاب مراعاة لحال 

المتلقّ���ي، وهو م���ا جعلها م�ؤثرة حين���ا، مدرارة 

لعط���ف المم���دوح حين���ا �آخ���ر، جالب���ة ال�شفقة 

ل�صاحب���ه �أحيان���ا، موجب���ة كرم عط���اء يعادل 

مغام���رة ال�شاع���ر وراحلت���ه وم���ا تج�شّماه من 

م�صاعب جمّة.

ويظهر وعي جرير بالم�سلك الحجاجي الذي 

ينتهجه كذلك في �إقحامه لمعطى ثالث من ��شأنه 

�أن يزيد خطابه ال�شّاكي طاقة وجدانية ت�أثيرية 

  انظر عبدالله �صولة، في نظرية الحجاج، �ص154.   	(((

((( Philippe Hamon, Du descriptif, p51.
((( J.M.Adam, A .petit Jean, Le texte descriptif, p1177

  انظر: عبد الله �صولة، في نظرية الحجاج، درا�سات وتطبيقات، �ص32. 	(((

احبة  وهو الزوجة معينة ا�سما ت���ارة، وهو ال�صّ

ة �ضمنا ال�شاعر  مطلقا ال�شاكية فقرها، الحا�ضّ

عل���ى طلب الا�ستمناح تارة �أخرى كما يظهر في 

قوله ]الوافر[
 ْ مُّ حَــــــزْرَةَ ثُمَّ قَــــالَت

ُ
ْ �أ ت تَعَـــــزَّ

يْـــتُ الــوَارِدِينَ ذِوي امْتِيَـــاحِ
َ
رَ�أ

تُعَـــلِّلُ وَهْــيَ �سَاغِـــــــبَةٌ بَنِيهَـــــــا

(((

بِـمِ القَرَاحِ نْفَــا�سٍ مِنَ ال�ِّش
َ
بِ�أ

ون����شير �إلى �أنّ الق���ول ههن���ا �ساب���ق لق�سم 

المدح. و�إذا ما ا�سته���ل ال�شاعر خطابه المدحي 

في المثال المذكور ب�شكوى الزوجة، ف�إنّه عمد في 

�أمثل���ة �أخرى �إلى الإحاطة بذاته و�صفا متو�سّلا 

�أ�سل���وب المقارن���ة بين ما كان علي���ه ما�ضيا وما 

�آل �إلي���ه حا�ضرا في �سياق ح���واري مع �صاحبته 

]الكامل[
ْ بَـلِـــيتَ فَمَـــــا نَرَاكَ كَعَهْــــدِنَــــا قَــالَــت

ْ بَعْـــــدَ البِلَـى دَت ـــــدَّ َ لَـــيْتَ العُهُـــودََجت 

نْـــــتِ غَـــــــرِيرَةٌ
َ
 ِينو�أ  َ مَــــــامُ غَـــــــــَّري

ُ
�أ
َ
�أ

رَبٍـــو هَمٌّ كَالَجـــــــــــوَى
َ
حَاجَــــاتُ ذِي �أ

يًا ــــنِّ َ َحت 
ِ
مَــامَـــــةُ ِيف العِـــظَـــــام

ُ
ْ �أ ت
َ
وَرَ�أ

(((

رًا ِيف الُخطَـا بَعْدَ ا�سْتِقَامَتِهَا وَقَ�ْص

لق���د �شحن جري���ر خطابه ال�شاك���ي بطاقة 

تعبيريّة متنوّعة ارتكزت على ثنائيّة الا�ستخبار 

�أوّلا من خلال الحيرة لتبدّل حاله، ولا يخفى �أنّ 

الَحر�ي�ة ههنا تُوجب على الممدوح كرما يعدلها 

)))	 �شرح ديوان جرير، ب 8 – 9، �ص72.

)))	 الم�صدر نف�سه، ب 2- 3- 4، �ص23.
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ج���زاء لدفعها عن النّف����س، والإخبار ثانيا عن 

حقيقة الم�آل. ونزع���م �أنّ ال�شّاعر كان حري�صا 

عل���ى انتقاء �ألفاظه الدّائ���رة على المعجم ذاته 

وه���و معج���م لا ن����شكّ في �أنّ���ه �أح���دث الرّج���ة 

المرتقبة في نف� سمتقبّله لما ت�ضمّنه من �إحالات 

مبا�شرة عل���ى �شكوى الحال. ويَعْمد جرير تارة 

�أخ���رى �إلى �إح���داث مقابل���ة �ضمنيّة من خلال 

ربط ال�سب���ب بالنتيجة. فالبلى والحاجات كانا 

�سببا في تحنّي العظام وق�صر الخطو.

منيّة تعدّ من �أنجع الو�سائل  �إنّ ال�شّكوى ال�ضّ

الم�ؤثّرة في الممدوح ل�سببين: يتعلّق الأوّل ب�إدراج 

معاني ال�شكوى في فاتحة المدحة لتحدث الرّجة 

النف�سيّ���ة الم�أمولة. بينما يتعلّ���ق الثاني بنزوعه 

�إلى ت�صوير ذاته عاجزة وقد �أتى الزّمان عليها. 

فظهر في �صورة المتُهالك �إلى حدّ الم�أ�ساويّة.

وعل���ى ه���ذا الأ�سا�� سأ�ضح���ت ال�شّك���وى في 

�أمثلة ال�شّاعر قطب رحى القول بل �أمّ الق�ضايا 

�أقامه���ا عل���ى ثنائيّت���ي الظاه���ر والباطن، وفي 

ذلك اعتراف بكف���اءة جرير المحُاجّ، فهو يدير 

مق�صده الت�أثيري �أو الإقناعي على تلك الثنائية 

ه طراف���ة �شكلا وم�ضمونا،ل أنّ  ما �أك�سب ن����صّ

النّ����ص كم���ا ر�آه �أب���و حامد الغ���زالي �ضربان: 

�ضرب هو ن�صّ بلفظ���ه ومنظومه.. و�ضرب هو 

.
(((

ن�ص بفحواه ومفهومه 

العملي���ة  م���ن  الرّاب���ع  المح���ور  يك���ن  ولم 

الحجاجيّ���ة �أق���لّ �سب���كا في �آليات���ه. فلئن اتّخذ 

ال�شّاعر في المح���اور ال�سّابقة �صورا عديدة بَنَى 

بع�ضها على التّ�صريح بال�شكوى، والبع� ضالآخر 

 �أبو حامد الغزالي، الم�ست�صفى من علم الأ�صول، �ص20. 	(((

على الإ�ضم���ار �أو التّخف���ي وراء �أ�صوات �أخرى 

احبة �أو حتّى الحيوان ال�شّاكي  كالزوجة �أو ال�صّ

ه���و الآخر �سوء الحال، ف�إنّ جرير يظهر لنا في 

محوره الرّابع في هيئ���ة المادح وقد �أحكم ب�سط 

ال�سيط���رة على ممدوحيه. وغير خفّي �أنّ المدح 

في وج���ه م���ن وجوهه خط���اب مزدوج يت����أ�سّ� س

 من 
(((

هو الآخر على ثنائي���ة الظّاهر والباطن

الق���ول، فتتج���اوز وظيفة الحج���اج التّ�أثير �إلى 

التّبكي���ت �أو الإقن���اع باعتب���اره »محاولة واعية 

 بعب���ارة توما� س�شايدل 
(((

للت�أث ر�ي�في ال�سّلوك«

  .)Thomas scheidel(

واللّاف���ت للنّظر �أنّ المدح في �شعر جرير ورد 

متلبّ�سا بال�شّكوى. ولقد ر�أينا �سابقا كيف �أقحم 

�أبي���ات ال�شّك���وى في ثناي���ا �أبيات الم���دح بحرفيّة 

كبيرة حتّى لا ي�صرف الممدوح عن لذّة الانت�شاء 

بالمع���اني المدحيّ���ة المن�سوجة في �شخ����صه. ولقد 

�أدار جري���ر مدحاته على محوري���ن، محور �أوّل 

�سار فيه على ال�سّمت با�ستدعاء جملة من القيم 

المح�سو�سة حينا، والمج���رّدة حينا �آخر على نحو 

ما قاله في مدح عبدالملك بن مروان ]الكامل[
لِيفَــــةٍ  َ ـافَـــــةَ مَـــــنْزِلٌِخل  �صَ �إنَّ الـرُّ

(((

جَمَعَ الَمكَارِمَ وَالعَزَائِمَ وَالتُّقَى

دون �إظهار الجانب  �سيّ��ده  المدحات على مدح  بع� ض ال�شّاعر في  يقت�صر  قد   	(((

الق�صدي من ذلك، وهذا ال�ضرب من المدح ينعت بمدح ال�شّكر على فعل �سابق، 

�أو هو مدح �أقرب �إلى �إظهار »الولاء« من ال�شاعر �إلى ممدوحه تقرّبا لا غير. 

يحدث  ذل��ك، �إذ  بعك� س ي���شي  قد  المدحي  الخطاب  عنه في  الم�سكوت  غير �أنّ 

المادح �إرباكا لدى متقبّله و�إحراجا له لماّ يعمد �إلى ت�ضخيم �صورته من خلال 

تكثيف و�سائله اللغوية الم�سنودة بحجج توجب على الممدوح القيام بفعل هو وليد 

واجب الاعتقاد بما �أن�شده ال�شاعر.

)))	 انظر مقال محمد العبد، الن�ص الحجاجي العربي، درا�سة في و�سائل الإقناع، 

�ص6.
)))	 �شرح ديوان جرير، ب 9، �ص23.
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�أو قوله في مدح عبد العزيز ]الوافر[
فَمَـــاذَا تَنْظُــــرُونَ بِهَا وَفِيكُمْ

(((

جَ�سُورٌ بِالعَظَائِمِ وَاعْتِلَاءُ

بينما عَمَ���د في المحور الثّ���اني �إلى ملام�سة 

مكام���ن وج���دان الممدوحن�ي�، فجع���ل مع���اني 

مدحاته �إظه���ارا لما يرت�ضي���ه الممدوح وتطرب 

َ���ا تَ�سم���ع. ف���ك�أنّ بجري���ر ههن���ا خبير  نف����سهِمل 

بالنّف���� سالإن�ساني���ة. وعلى ه���ذا الأ�سا� سجعل 

ال�شاع���ر خطاب���ه الحجاج���ي ثم���رة لمقدرت���ه 

الخط���اب  ممدوحي���ه،ل أنّ  م���ع  التّوا�صلي���ة 

الحجاج���ي ههنا »مم���ار�سة ناتجة ع���ن تفعيل 

 .
(((

الكفاءة الحجاجيةّ ذاتها«

ولقد �أن��شأ جرير معانيه المدحيّة على معجم 

دين���ي ب���الأ�سا�س، ف�أحلّ عبد المل���ك بن مروان 

منزلة يو�سف في قوله ]الب�سيط[
ـا جَـــــــاءَ �إِخْــــوَتُهُ كُونُـوا كَيُو�سُــــــفَ لَـمَّ

(((

يبُ ِ ِ تَثْر
وَا�سْتَعْرَفُوا قَالَ مَا ِيف اليَوْم

النب���ي في دعوت���ه  به���ود  و�شبّ���ه الحج���اج 

لقومه ]الوافر[
هْــلَ العِـــرَاقِ دُعَاءَ هُـــودٍ

َ
دَعَا �أ

(((

 هُودِ
ِ
لَالَةَ قَوْم لُّوا �ضَ ْ �ضَ وَقَد

ب���ل �إنّ ال�شاع���ر خل���ع على ممدوح���ه �صفة 

فات المقدّ�سة، عندما نزّل بلده منزلة  م���ن ال�صّ

البلد المبارك في قوله ]الكامل[

  الم�صدر نف�سه، ب 8، �ص26. 	(((

  انظر مقال عبد الهادي بن ظافر ال�شهري، �آليات الحجاج و�أدواته، �ص76. 	(((

  المرجع نف�سه، ب26، �ص41. 	(((

  المرجع نف�سه، ب6، �ص86. 	(((

 َىلالبَلَــــدِ المبَُارَكِ فَانْزِلُــــوا �سِــيُروا �إِ

(((

ْ مِنَ الغَيْثِ الَحيَا وَخُذُوا مَنَازِلَكَم

ولق���د كثّف جري���ر �إلى جانب ه���ذا المعجم 

الأدوات اللّغوي���ة، فوظّف التّ�أكي���د وال�شّرط في 

قوله ]الكامل[
لَوْلَا ابْنُ عَائِ�شَــةَ المبَُارَكُ �سَــــيْبُهُ

(((

وَى ْ طُولُ الطَّ هُم مَّ
ُ
بْكَى بَنِيَّ وَ�أ

َ
�أ

وغ ر�ي�خفي ما لل����شّرط من وظيف���ة ينعقد 

عليها الطلب وهي بتعبير بيرلمان وتيتكا »الحجة 

، وهي حجّة له���ا قوّتها التّ�أثيرية 
(((

التداولي���ة«

في محت���وى ال�شّكوى عموما. والناظر في المعنى 

الذي �أخرج���ه ال�شاعر في بيته يلاحظ جريانه 

على ثنائية ال�سّب���ب والنّتيجة، فقد ربط جرير 

ا�ستواء حال �أ�سرته بِ�سَيْب ابن عائ�شة، وهو من 

المع���اني الأثيرة الملازمة للم���دح، والمحبّبة �إلى 

نف� سالممدوحين.   

يبدو مّما تق���دّم �أنّ جريرا �أح����سن اختيار 

المعطيات �أو المقدّم���ات الأ�سا�سية حتّى يك�سبها 

بع���دا حجاجيا، ب���ل لم يقت�صر جه���د ال�شاعر 

���ّمنا عمد �إلى �إيقاع  عل���ى بلوغ ذاك المق�صد، و�إ

الاختيار بينها )المعطيات والمقدمات(. وحر�ص 

على جعلها ذات فاعلية حجاجية ق�صوى، ومردّ 

الأمر �إلى �أنّ جريرا لم يكن في ق�صائده متوجّها 

�إلى ممدوح ن�ي�من عامّة النا�� سأو مّمن يمكن 

ا نوعيّة  تنزيله���م منزلة من درجة ثاني���ة، و�إّمن

الممدوح ن�ي�ههنا فر�ضت علي���ه انتقاء عنا�صر 

)))	 المرجع نف�سه، ب27، �ص25.

  المرجع نف�سه، ب8، �ص23. 	(((

(((	 Perelman – Tytéca, Traité de l’argumentation, p357.
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المحاجّ���ة. ولقد بدت لنا تلك العنا�صر متقاربة 

حينا، متباع���دة حينا �آخ���ر لارتباطها بنوعين 

م���ن الممدوحن�ي�، يتربّع النّ���وع الأوّل على �أعلى 

ه���رم ال�سّلط���ة في الخلافة الممثّل���ة في الخليفة 

عب���د الملك بن م���روان ومن بع���ده تنازليّا عبد 

العزي���ز بو�صفه �أمير من �أم���راء الدّولة و�صولا 

�إلى الوالي الحجاج بن يو�سف الثقفي.

ولا يخفى �أنّ �أهمّ و�سيلة تح�ضر �أثناء انتقاء 

عن���ا�صر المحاجّة م���ا ي�سميّها عب���د الله �صولة 

»و�سيل���ة الح�ضور« La présence، و»يتمثل ذلك 

في ا�ستح�ضار العن�صر المنتمي للمحاجة وجعله 

 .
(((

ماث ا�ل�بين �أع ن�ي�المخاطب ن�ي�وفي �أعينهم«

وه���ذه الو�سيل���ة -�أي و�سيلة الإح����ضار- عامل 

�أ�سا�سي م���ن عوام���ل الحج���اج طالم���ا �أهمل���ه 

المنظ���ور العقا�ل�ني في الا�ست���دلال. و�إنّ له���ذه 

الو�سيلة )الح����ضور( �أهميّ���ة حجاجية لكونها 

ت�ؤثّر في وجدان متقبّلها ت�أثيرا مبا�شرا.

 و�إذا ت�أملن���ا في الأ�سالي���ب الت���ي اعتمدها 

جري���ر في خطابه ال�شّاكي نلاحظ �سِمَة التّنويع 

الظاهرة في �أبياته، فلم يكتف ال�شاعر بطريقة 

لطريق���ة  اختيارات���ه  ���ّمنا �أخ����ضع  و�إ واح���دة. 

�ضب���ط  ل  إح���كام  La présentation الع���ر� ض

عن���ا�صر المحاج���ة، ف���كان المنطل���ق في العملية 

الحجاجي���ة ال���ذات وم���ا كان في فلكه���ا ي���دور 

احبة والحيوان  كم���ا ر�أينا. فهي الزّوج���ة وال�صّ

كذل���ك. ولق���د كان���ت ال�شّكوى الإط���ار الجامع 

بين هذه العن���ا�صر في كلّ. ويعدّ ه���ذا الدّوران 

في فلك الذّات خطّ���ة خطاب �سعى من خلالها 

  انظر: عبد الله �صولة، في نظرية الحجاج، درا�سات وتطبيقات، �ص31. 	(((

جري���ر �إلى �إك����ساب ملفوظه النّجاع���ة الكافية 

للتّ�أثير في من مدحهم. وعلى هذا الأ�سا� سبدا 

لنا خطاب ال�شّاعر رهن للممدوح في حدّ ذاته. 

فلقد �أ�شرنا �إلى �أنّ الممدوحين درجات. و�أوجبت 

هذه الهرميّة عل���ى ال�شّاعر ربط مقاله بالمقام 

�ضرورةل أنّ���ه م���ن خا�صيّة الحج���اج النّاجع �أن 

يكون المقال مطابقا للمقال، بل �إنّ ال�شّاعر كان 

عل���ى وع���ي في تقديرنا ب�ضرورة انتق���اء اللّفظ 

م���ن ممدوح �إلى �آخر،ل أنّ لح�سن انتقاء اللفظ 

قيمة حجاجية في حدّ ذاته. 

والذي بدا لن���ا كذلك �أنّ جرير حر�ص على 

الإكثار من اللّف���ظ الح�سّي المج�سّد »لأنّ اللّفظ 

. ونق�صد 
(((

المج�سّد يزيد في درجة الح����ضور«

باللّفظ الح����سّي ما خلعه ال�شّاع���ر من �صفات 

تظه���ر الجه���ة ال�شّاكي���ة النّق����ص في كلّ. ومن 

ه���ذه النّاحي���ة لم يترك جري���ر �أم���را �إلّا و�أتى 

علي���ه ذكرا في هيئة نازعة �إلى ملام�سة مكامن 

وج���دان المم���دوح. ف����صوّر العي���ال ال�سّغ���اب، 

والأرام���ل واليتام���ى الطّالبين يَ���د العون لجور 

الزّمان. بل جعل ال�شّاع���ر للموا�شي �صوتا يَعْلو 

�إلى جانب بقيّة الأ�صوات في دعوتها �أولي الأمر 

�إلى التّدخل ق�صد �إ�صلاح ما �أف�سده الدّهر.

وتظهر مقدرة جرير كذلك في ح�سن �ضبطه 

يغ التّعبيريّ���ة Modalité d’expression �أو  ال�صّ

ما يُ�سمّى بالجهات التّعبيرية التي تنه� ضبدور 

حجاجي �أثناء عر� ضالمعطيات. و�أ�شرنا �سابقا 

�إلى �أنّ ال�شّاع���ر كان حري����صا عل���ى التّنويع في 

انظر: المرجع نف�سه، �ص36. 	(((
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 من 
�صيغه، ف���كان التّوجيه الإلزام���ي حيـنا )))

، وكان ال����شّرط حينا 
(((

خـا�ل�ل �صيغ���ة الأم���ر

فات ، ولعلّ اختيار ال�شّاعر للنّعوت �أو ال�صّ
(((

 �آخر

Le choix des qualifications  �أن ينه� ضبدور 

تن�شيطي للعمليّ���ة الحجاجيّة،ل أنّه من خا�صيّة 

النّع���وت عموم���ا ملام�سته���ا م���ا ته���واه نف���� س

المم���دوح، وهي ههنا من قبي���ل و�صفه ب�صفات 

تحي���ل عل���ى الق���وّة مث���ل و�صف عب���د العزي���ز 

 �إ�ضافة �إلى الخلال الحربية التي 
(((

بالج����سور

 .
(((

تعدّ من روا�سم المدح الكلا�سيكية

�إنّ �إكثار ال�شّاعر من النّعوت يعدّ مقوّما من 

مقوّمات الحجاج باعتبار �أنّ النّعوت تحيل على 

 .Classification مب���د�أ من مب���ادئ التّ�صني���ف

فات المو�صولة  ة في ال�صّ وقد لاحظنا ذلك خا�صّ

بما هو معنوي، �إذ اطّردت ب�شكل لافت وخ�ضعت 

اتبيّة الم����شار �إليها �سابقا من ممدوح  لمبد�أ الّرت

�إلى �آخر بح�سب منزلت���ه ال�سّيا�سيّة في الدّولة. 

ولقد ا�ستتبع القول في التّ�صنيف تلوين الخطاب 

في ال�شّك���وى عل���ى �أ�سا� سالدّرج���ة ال�سّيا�سيّ���ة 

لكلّ مم���دوح. لق���د لاحظنا تفاوت���ا في لهجات 

الخط���اب من الخليفة �إلى الأم� ر�ي�إلى الوالي، 

م���ن عبد الملك بن م���روان �إلى عبد العزيز �إلى 

الحجّ���اج. فم���ن ب���اب التّعظيم ح���ر�ص جرير 

فات  �أثن���اء مدحه الخليفة على الإكثار من ال�صّ

)))	 انظر: المرجع نف�سه، �ص38.

)))	 انظر: قول جرير، الديوان، ب13، �ص27. 

)))	 انظر: قول جرير، الم�صدر نف�سه، ب8، �ص23. 

)))	 انظر: الم�صدر نف�سه، ب8، �ص26.

الديوان، ب39،  حربية،  ب�صفات  يزيد  مادحا  قوله  الذكر  �سبيل  على  انظر   	(((

�ص167.

. بينما لاحظنا في 
(((

والجمل الا�سميّة الو�صفيّة

مدحه عبد العزيز والحجّاج انحرافا عمّا مُدِح 

به المم���دوح الأوّل؛ �إذ كثّف من الأفعال الواردة 

. �أو لم نقل �سابقا �إنّ ال�سّياق 
(((

في �صيغة الأمر

م�ؤثّ���ر في المقال من مم���دوح �إلى �آخر؟ �ألا يدلّ 

هذا الإجراء م���ن النّاحي���ة العمليّة على خبرة 

ال�شّاع���ر بالنّف���� سالب�شريّ���ة؟ ث���مّ �ألا يفتر� ض

الخط���اب ال�شّاكي من ال�شّاع���ر ارتياد م�سالك 

في القول عديدة بغية مخاتلة الممدوح و�إحراجه 

�أوّلا، وا�ستدراج���ه ثاني���ا للإيقاع ب���ه في �شرك 

الخطاب الحجاج���ي حتى يكون العطاء وفيرا. 

ونزع���م من ه���ذه الناحية �أنّ جري���را نجح في 

الإيق���اع بممدوحي���ه وحقّق الغنم ال���ذيل أجله 

خرج �شاكيا مادحا.

خاتمة البحث

يبدو مّما تق���دّم �أنّ الخطاب ال�شّاكي في �سياق 

الم���دح خطاب حجاجي من الطّ���راز الأوّل كان فيه 

ال�شّاعر المنّ�سق في �إيراد طائفة من المعاني الدائرة 

عل���ى الطّلب �سواء كان على التّ�صريح �أو الإ�ضمار. 

وانتهين���ا �إلى �أنّ الحج���اج كيّف الخط���اب ال�شّاكي 

تكييف���ا لا لَب���� سفي���ه؛ �إذ �شه���دت الق�صي���دة لدى 

جري���ر �ضرب���ا م���ن التّوزي���ع جدي���دا في م�ست���وى 

�أق�سامه���ا، فتارة بال�شّكوى تب���د�أ، وتارة بها تختم، 

وتارة �أخرى تُقحم �أبيات ال�شّكوى في متن المدح، بل 

يجعلها في و�سط���ه، ف�أنّى قلّبت المدحة و�أنّى نظرت 

)))	 انظر: الم�صدر نف�سه، ب 19 �إلى ب 32 من البائية، �ص41.

)))	 انظر: على �سبيل الذكر قوله في مدح عبد العزيز، الديوان، ب13، �ص27. 

فقد ا�ستهلّ �أبيات المدح بالفعل زحلفها. وانظر قوله في مدح الحجاج، الديوان، 

ب21، �ص 233، �إذ ختم المدحة ببيت في الطلب بد�أه بالفعل ر�شني )الكامل(
مَعُ َْجت  ٍ ا جَمَعْتُ وكُلُّ خَيْر َّ ةٌِمم           ا�صَ ْ عَلَيَّ خَ�صَ ْ دَخَلَت نِي فَقَد رِ�ْش
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في فاتحته���ا �أو منتهاها ت�ستوقفك �شكوى ال�شّاعر. 

فلا مهرب للممدوح في اعتقادنا من طلب ال�شّاعر 

�سواء ما �صرّح به �أو ما �أخفاه. بل �إنّ مقدرة جرير 

الحجاجيّ���ة تظهر في قدرت���ه على مخاتلة  الممدوح 

م���ن خلال ملام�سة وجدانه ليعقد �صلة مع خطاب 

وجداني غَيّب �سلطة العقل فيه ما دام المق�صد العام 

المح���رّك للمدح هو بلوغ درج���ة الإقناع، والإقناع لا 

. 
(((

يكون �إلّا بمخاطبة الخيال والعاطفة

ولي���� سم���ن �شكّ في �أنّ لحظ���ة تمكّ���ن ال�شّاع���ر 

من الأخ���ذ بمجامع وجدان الممدوح ن�ي�تمثّل غايته 

الق����صوى �سواء بالتّ�أث� ر�ي�أو الإقناع بم���ا يرومه من 

خطاب���ه ال�شّاكي. وتظهر فحول���ة ال�شّاعر ههنا من 

جدي���د،ل أنّه متملّ���كل آليات الحج���اج؛ �إذ ظهر لنا 

على دراية تامّة بالم�سلك الفنّي الذي ينتهجه لب�سط 

�سيطرته على ممدوحيه. فكثّف من �أدواته اللّغوية، 

فكانت �شرطا حينا، وت�أكيدا حينا �آخر. وركّز خطابه 

ريح���ة من خلال توظيف  عل���ى الأفعال اللّغوية ال�صّ

فع���ل الأمر تارة، والفعل التّقري���ري تارة �أخرى، بل 

�إنّه ي�سترف���د من المجال البلاغي م���ا يحقّق غايته. 

فيعم���د �إلى المم���دوح ت�شبيها بما ت���ر�ضاه نف�سه من 

ة. و�أنّى �أدرك جرير ذوبان الممدوح  قيم دينيّة خا�صّ

وتماهيه مع جوّ المدحة يُدير دفّة القول �إلى ال�شّكوى 

 الممدوح 
(((

مدار الق���ول و�أمّ الق�ضايا، » فانتف���اخ « 

ه ل���ه من �صفات  بعب���ارة ريجي� سبا�ل��شير بما خ�صّ

تجعله م�ست�سلما لمق���ا�صد ال�شّاعر، مقتنعا بخطابه 

وذلك في تقديرنا جوهر العمليّة الحجاجيّة الم�شكّلة 

للخطاب ال�شّاكي في مدائح جرير.

انظر: عبد الله �صولة، في نظرية الحجاج، درا�سات وتطبيقات، �ص15. 	(((

انظر ريجي� سبلا�شير، تاريخ الأدب العربي، تعريب �إبراهيم الكيلاني، الق�سم  	(((

الأوّل، �ص473.
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