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قواعد الن�شر فـي المجلة

تن�شر المجلة البحوث العلمية الر�صينة باللغة العربية في حقل الآداب والعلوم الإن�سانية. 	.1 	

تخ�ضع البحوث المن�شورة للتحكيم على نحو �سري. 	.2 	

يجب �ألّا يقل عدد كلمات البحث عن 4000 كلمة، ولا يزيد عن 8000 كلمة. 	.3 	

تر�سل البحوث با�سم رئي�س التحرير على البريد الإلكتروني للمجلة. 	.4 	

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الأولى من البحث: .5 	

❂	عنوان البحث باللغة العربية،  		

❂	ا�سم الباحث باللغة بالعربية،  		

❂	ا�سم الجامعة،  		

❂	البريد الإلكتروني، 		

❂	ملخ�ص البحث باللغة العربية )فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الثانية من البحث: .6 	

❂	عنوان البحث باللغة الإنجليزية،  		

❂	ا�سم الباحث بالحرف اللاتيني،  		

❂	ا�سم الجامعة بالحرف اللاتيني،  		

❂	البريد الإلكتروني،  		

❂	 ملخ�ص البحث باللغة الإنجليزية )في فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح باللغة الإنجليزية )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

تو�ضع الهوام�ش في �أ�سفل كل �صفحة، وتكون مربوطة ب�شكل �آلي بالمتن. كما يبد�أ ترقيم الهوام�ش عند بداية  	.7 	

كل �صفحة جديدة.

	�إذا تكرر ذكر المرجع في ال�صفحة نف�سها، ي�شار �إليها بـ “المرجع نف�سه”. .8 	

�أو المقال، ورقم  توثق الإحالات على النحو الآتي: يذكر ا�سم الم�ؤلف العائلي فال�شخ�صي، ثم عنوان الكتاب  	.9 	

ال�صفحة. )على �أن يوثق المرجع ب�شكل كامل في لائحة الم�صادر والمراجع ويكون ذلك على النحو الآتي: ا�سم 

الم�ؤلف، عنوان الكتاب �أو المقال، الجزء/ �أو العدد، الطبعة، مكان الطبع، تاريخ الطبع(.

	�أي بحث لا تتوفر فيه ال�شروط ال�شكلية المذكورة ي�ستبعد تلقائيا دون النظر في محتواه. .10 	



7
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  الثاني  ❁  �أكتوبر  2017م
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55 تجليات ال�صورة في �شعر �صالح الزهراني درا�سة في الت�شكيل والدلالة 	 محمد �صالح حماد الح�صيني	

 دلالات  

79 العوالم الممكنة في الرواية التاريخية قراءة في رواية القر�صان 	 لولوه ح�سن العبد الله	
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بلاغة الإقناع في صور الخطاب 
المقامة الجرجانيّة للهمذاني أنموذجا

الدكتور: محمّد النا�صر كحّولي

جامعة المن�ستير، تون�س

knacirov1@yahoo.fr

تاريخ الا�ستلام: 2017/6/10

تاريخ القــــــبول: 2017/6/11

ملخّ�ص :

  ي���روم ه���ذا المقال مقارب���ة �صور الخطاب في الخطاب ال����سرديّ من وجهة نظر بلاغة الحجا���ج، والبحث في م�اصدر 

قوّتها��� الإقناعيّ���ة. فقد د�أبت المقاربا���ت الإن�اشئيّة على ح�صر وظائ���ف �صور الخطاب في الوظيف���ة الجماليّة الجاريّة �إلى 

الإمتا���ع، و�أق�صت كلّ مق�صد �أو بعد حجاجيّ. واختلفت المقاربات الحجاجيّة حول هذه الوظائف تبعا لاختلاف المنطلقات 

النظريّة.

 وقد �أقمنا هذا البحث على محورين كبيريْن: يجري المحور الأوّل النظريّ �إلى معالجة وظائف �صور الخطاب في المنجز 

النظ���ريّ، وم�ساءلة بع�ض الت�صوّرات البلاغيّة، والبحث في المقايي�س المعتم���دة لت�صنيف وظائف �صور الخطاب �أو التمييز 

بين وظيفة و�أخرى. 

 و�أمّا��� المح���ور الثاني فمحور تطبيقيّ �سنتدبّ���ر فيه �صور الخطاب الواردة في المقام���ة الجرجانيّة للهمذاني. ونميّز بين 

�أ�صنا���ف �صور الخطا���ب ال�صوتيّة والتركيبيّة والدلاليّة. ثمّ ننظر في نُظم ا�شتغالها��� حجاجيّا. ونتتبّع الم�اصدر التي ت�ستمدّ 

منها��� قوّتها��� الإقناعيّة، ونقف على ما لها م���ن مفعول حجاجيّ. و�سن�ستند في ذلك �إلى مق���ولات البلاغة الغربيّة والبلاغة 

العربيّة �سواء القديمة �أو الحديثة. 

الكلمات المفاتيح:

�صور الخطاب، نظام الا�شتغال، الطاقة الحجاجيّة، المفعول الحجاجيّ، الت�أثير، قوّة الإقناع، الوظيفة الحجاجيّة. 
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The Rhetoric of Persuasion in Discourse forms
A Study on Hamadhany’s Georgeni Maqamat

Dr. Kahhouli Mohamed Nacer
University: Monastir, Tunisia

knacirov1@yahoo.fr

Abstract
This article applies a discourse analysis approach to the narrative discourse from the perspective of 

argumentative rhetoric and studies the origins of its persuasive powers. Structural approaches have often 
strived to enumerate the functions of different discourse forms and their entertaining aesthetic roles, 

eliminating any argumentative objective or dimension. Generally, argumentative approaches do not agree 
on such functions; which are explained by their different theoretical foundations.

The present work is based on two big axes: the first is theoretical and aims at examining the functions of 
discourse forms in theory, questioning a number of rhetorical forms, and studying the various criteria used 
in the classification of the functions of discourse forms and in the distinction between one function and 
another.

As for the second axis, it is rather practical and deals with discourse forms in Hamadhani’s Georgeni 
Maqamat. Here, the study focuses on the distinctions between different phonetic, structural, semantic 
and cognitive discourse forms, and then examines their argumentative functions and the sources of their 
persuasive powers as well as their argumentative effects. The research is based on old and modern, Western 
and Arabic rhetoric.

Key Words:
Discourse forms – operating system – argumentative power – argumentative impact – effect – 

persuasive power – argumentative function.
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بلاغة الإقناع في �صور الخطاب المقامة 

 �أنموذجا
(((

الجرجانيّة للهمذاني

 تمهيد

 عن����صر تكوين���يّ في ال���كلام، 
(((

 �إنّ �صور الخطا���ب

ب���دءا من الخطابا���ت العاديّة المتداول���ة في معي�ش النا�س 

 و�صولا �إلى الخطابا���ت الفل�سفيّ���ة الموغل���ة في 
(((

اليوم���يّ

التجري���د. وهي عدول �صوتيّ وتركيب���يّ يرتقي به الكلام 

م���ن الدرجة ال�صف���ر �إلى الكلام الم����صوّر. وعدول دلالّي 

 
(((

عن المعنى الأوّل �إلى المعا���ني الثواني. وعدول توا�صليّ

ع���ن الق���ول �إلى المق���ول. وح����ضور ال����صور في الكلام قد 

ت�ستدعيه اللغة لرتق فتق في نظامها الدلالّي، لكون ال�صور 

ا�ستدراكا باللغة على اللغة. وقد ي�ستدعيه الإن�سان لمعرفة 

.
(((

العالم وفهمه، لكونه حيوانا ا�ستعاريّا ح�سب نيت�شه

 وتع���دّ �صور الخطاب �أو الوج���وه البلاغيّة من �أمّهات 

الم�سائ���ل البلاغيّ���ة. وه���ي م�س�ألة خلافيّ���ة وموطن جدل 

م�ستم���رّ، تثر�ي� من الأ�سئل���ة �أكثر مّما تقدّم م���ن الأجوبة 

ل�سببين على الأق���لّ: يتّ�صل �أوّلهما بكونها ملازمة للكلام 

م�سجّلة في بنى كلّ خطاب، فهي جزء من �صناعة الكلام 

وكلّ عمليّا���ت التفكيك والت�أويل. ويتّ����صل ثانيهما بكونها 

تمثّل منطقة م�شترك���ة بين �أنواع الخطاب من جهة، وبين 

وظائف الكلام من جهة �أخرى. وت�ؤدّي هذه الخوا�صّ �إلى 

ا�ستدعاء �أغل���ب المقولات الإن�اشئيّة ح���ول �صور الخطاب 

�أمام الم�ساءل���ة البلاغيّة من جدي���د، وا�ستئناف الأحكام 

ال�سابقة لا �سيّما تلك المتّ�صلة بوظائف هذه ال�صور.

دار  الحميد،  عبد  الدين  �شرح محمّد محي  المقامات،  الهمذانّي،  الزمان  بديع   (1)
الكتب العلميّة، بيروت، )د. ت(، �ص �ص 60-56.

(2) على الرغم من تقارب المفهوم ف�إنّ الباحثين ا�ستعملوا م�صطلحات مختلفة من 
قبيل �صور الخطاب و�صور الأ�سلوب والوجوه البلاغيّة والتعابير الم�صوّرة.

(3) يُنظر مثلا:
 Paul Ricoeur, La métaphore vive, Editions du Seuil, 1975.  
(4) Marc Bonhomme, Pragmatique des figures du discours, Ed -

tions Champion, Paris, 2005, p. 18.
(5) هذا الر�أي �أوردته كاترين فروميلاغ. يُنظر:

Catherine Fromilhague, Les figures de style, Armand Colin, 
Paris, 2005, p. 13.

1- وظائف �صور الخطاب

لا يتّ����صل الاختا�ل�ف ح���ول �صور الخطا���ب بم���دى 

�أو ب�أنواعها���  من���ه،  �أو غيابها���  ال���كلام  في  ح�ضورها��� 

 فح�سب بقدر ما يتّ�صل بوظائفها. و�إذا كانت 
(((

و�أ�صنافها

 ف�إنّ 
(((

ال�صور وظيفيّة في جوهرها على حد عبارة تامين

هذه الوظائف قد تباين���ت من حقبة تاريخيّة �إلى �أخرى، 

وم���ن تيّار �إلى �آخر، و�أحيانا م���ن باحث �إلى �آخر. ويمكن 

�أن نميّ���ز بن�ي� �أربعة ت����صوّرات كبرى ح���ول وظائف �صور 

الخطاب: ي�صل الت�صوّر الأوّل هذه الوظائف بمبد�إ النوع 

الخطاب���يّ، فقد ميّ���ز �أر�سطو بن�ي� �صنفْني ا�ستنا���دا �إلى 

وظائ���ف القول ال�شعريّ والقول الخطب���يّ: �صنف ينا�سب 

وكان  البلاغيّة.  �أو الوجوه  الخطاب  �صور  في  قائمة  �ضبط  في  الباحثون  اختلف   (6)
فونتانياي قد اقترح ت�صنيفيّة في ذلك موزّعة ح�سب الأجنا�س والأنواع والأ�صناف. 

و�صور  الأ�سلوب  و�صور  العبارة  و�صور  التركيب  و�صور  الدلالة  �صور  �أبرزها  ومن 

لا: الفكر. يُنظر ذلك مف�صّ

Pierre Fontanier, Les figures du discours, Flammarion, Paris, 
1977. 
معيار  �إلى  ا�ستنادا  البلاغيّة  �أو الوجوه  الخطاب  �صور  وتيتيكاه  بيرلمان  و�صنّف 

اّحتد. المفعول الحجاجيّ ثلاثة �أ�صناف: �صور الاختيار و�صور الح�ضور و�صور الا

Chaim Perelman et Lucie Olbrechts Tyteca, Traité de 
l’argumentation: La nouvelle rhétorique, Éditions de l’université 
de Bruxelles, 6ème édition, Bruxelles, 2008, p. 232.  

ح�سب  �أوردها  الأ�سلوب،  �صور  من  �صورة  و�ستّين  �سبع  في  �أركاند  ري�اشرد  ونظر 

الترتيب الألفبائيّ. 

Richard Arcand, Les figures de style, Les Editions de 
L’HOMME, Quebec, 2004. 

و�أمّا معجم �صور الأ�سلوب فقد ت�ضمّن �سبع ع�شرة ومائة �صورة مرتّبة �ألفبائيّا. 

Nicole Ricalens-Pourchot, Dictionnaire des figures de style, Ar-
mand Colin, 2ème édition, Paris, 2011.  
�صور  �إلى  ت�صنيفها  خلال  من  الخطاب  �صور  مقاربة  فروميلاغ  كاترين  و�آثرت 

الإلقاء و�صور الا�ستر�سال ال�صوتيّ، و�صور التركيب، و�صور التمثيل و�صور الفكر. 

لا:  ينظر ذلك مف�صّ

Catherine Fromilhague, Les figures de style, op. cit.
 ول�صور الخطاب عند �أوليفيي ريبول �أربعة �أ�صناف: �صور الكلمات و�صور الدلالة 

و�صور البناء و�صور الفكر. يُنظر تف�صيل ذلك:    

 Olivier Reboul, Introduction à la rhétorique, Presses Universi-
taires de France, 2ème édition, Paris, 1994, pp 121-145.
�أمّا روبريو فقد واقترح ت�صنيفا مغايرا  يتكوّن من �صور الدلالة و�صور الكلمات 

و�صور الفكر و�صور التركيب. يُنظر ذلك:

Jean-Jacques Robrieux, Rhétorique et argumentation, Editions 
Nathan/Her, Paris, 2000, pp. 44-45.
(7) Joelle Gardes Tamine, La rhétorique, Armand Colin, 2ème 

édition, Paris, 2011, p. 161.
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ال�شع���ر، و�آخ���ر ينا�سب الخطاب���ة. وال�صور الت���ي تنا�سب 

الخطاب ال�شع���ريّ تهب الأ�سلوب في الخطا���ب الإقناعيّ 

برودا و�سخريّ���ة. ولذلك �آخذ جورجيا�س على �إفراطه في 

ا�ستعما���ل ال�صور لا �سيّما تلك الموغل���ة في التّجريد، فقد 

�أفقدها��� قوّتها الت�أثيريّة والإقناعيّة وحوّلها �صورا �شعريّة 

. وظلّ لهذا 
(((

�أخرجت الخطاب من الخطابة �إلى ال�شعر

.
(((

الت�صوّر �صدى في الدرا�سات الحديثة

 ويربط الت����صوّر الثاني وظائف �صور الخطاب ببنية 

ال�صورة ذاتها، فقد �أعر�ض كبير الأر�سطيّين الجدد �اشيم 

بيرلمان عن ال����صور الأ�سلوبيّة ذات الوظيف���ة الإمتاعيّة، 

ووّىل وجه���ه �شط���ر ال����صور الحجاجيّ���ة ذات الوظيف���ة 

الإقناعيّة. والوجه في ذل���ك �أنّ الأولى مجرّد زهرة ذابلة 

في مرج، لا روح فيها ولا تزيد على كونها زخرفا جماليّا في 

 .
(((

الخطا���ب، والثانية مطيّة �إقناع وحمّالة ت�أثير واقتناع

ومن �صور الخطاب الأثر�ي�ة عند بيرلمان ال�صور الدلاليّة 

خ����صو�اص التمثي���ل، وهو يق���وم على ت�اشب���ه العلاقة بين 

وعن����صريْ  )�أ / ب(   )Thème( الم���و�ضوع عن����صريْ 

الحام���ل )Phore( )ج / د(، ولا يق���وم عل���ى علاق���ة 

. ومتى ورد التمثيل مكثّفا وان�صهر عن�صر من 
(((

الت�اشبه

.
(((

الحامل مع عن�صر من المو�ضوع تحوّل ا�ستعارة

 فقد ظهر 
(((

 ولئن �أخذ بع�ض الباحثين بهذا الت�صوّر

(1) Aristote, Rhétorique, trad. C-E Ruelle, le livre de poche, L -
brairie Générale Française, Paris, 1991, p. 311 (1406 b).

البلاغة  �ضمن  الخطاب،  تحليل  و�آفاق  الأ�سلوب  �صور  بلاغة  م�شبال،  محمّد   (2)
والخطاب، دار الأمان، الطبعة الأولى، الرباط، 2014،  �ص �ص 126-116.

(3) Chaim Perelman, L’empire rhétorique, rhétorique et argume -
tation, Librairie philosophique , J. Vrin, 2ème édition, Paris, 
2002, p. 14.

(4) Chaim Perelman et Lucie Olbrechts-Tyteca , Traité de 
l’argumentation: La nouvelle rhétorique, op. cit. p. 501.

(5) Ibid, pp. 535-536.
في  بدورها  نه�ضت  متى  �إّال  بلاغيّة  تكون  لا  ال�صورة  �أنّ  ريبول  �أوليفيي  يرى   (6)

الإقناع. 

Olivier Reboul, Introduction à la rhétorique, op. cit. pp. 77-121.
 وت�شتغل ال�صورة عند تامين ا�شتغالا ذاتيّا. وهي لي�ست �إّال ت�شكّلا ي�ستعمل بع�ض 

�آليات اللغة ا�ستعمالا نوعيّا، فلا وجود ل�صورة دون نظام خطابيّ. 

Joelle Gardes Tamine, Pour une nouvelle théorie des figures, 
PUF, Paris, 2011, pp. 124-128.

ت�صوّر ثالث يرب���ط وظائف �صور الخطاب بال�سياق الذي 

تتن���زّل فيه، ويع���دّ ال����صورة حجاجيّة بغيرها���. فتعدّدت 

ه���ذه الوظائ���ف، ح�سب ري����اشرد �أركاند نظ���را �إلى تعدّد 

ال�سياقا���ت، فق���د تكون ال����صورة و�سيلة لإنجا���ب المعاني 

الث���واني، وق���د ت����ؤ�سّ�س علاق���ة م�اشركة، ذل���ك �أنّ بع�ض 

ال����صور يدعو المتلقّ���ي �إلى التنبّ�ؤ بما هو مج���رّد اقتراح. 

وبع�ضها الآخ���ر يجبره على ت�أويل الغام����ض �أو المتعار�ض 

من المعاني. وقد تكون ال�صورة للإ�ضحاك والت�سلية، وقد 

تك���ون لم�ؤازرة الإقناع وتقويته وا�ستا�ل�ب انخراط القارئ 

 .
(((

�أو ال�سامع

 و�أمّا��� الت����صوّر الرابع فيمك���ن عدّه ت����صوّرا توفيقيّا 

يجم���ع بين الت�صوّريْن الثا���ني والثالث، فوظائف ال�صورة 

عند مارك بونوم تتحدّد ا�ستنادا �إلى �أربعة عوامل: يتّ�صل 

العاما�ل�ن الأوّلان بال�سيا���ق. ويتّ�صل العاما�ل�ن الآخران 

 .
(((

بال�صورة في حدّ ذاتها

وال���ر�أي عندنا �أنّ وظائف �صور الخطاب تتجاوز حدود 

الن���وع الخطابيّ ال���ذي ي�ستدعيها���، ولا تخ����ضع لإكراهات 

اّمن ترتب���ط بمقت�ضيات ال�سياق  بنية ال����صورة الداخليّة، و�إ

والاعتبارات الخطابيّ���ة، وتتّ�صل بوظائف الكلام. والحكم 

اليوم بر�ب�اءة الكلام لا ي�ستقيم عل���ى �أيّ وجه من الوجوه، 

. فكلّ من�شئ خطاب �سواء �أكان 
(((

ب���ل �أ�صبح حديث خرافة

خطيبا��� �أم �اشع���را يج���ري �إلى التمكن�ي� لفك���رة �أو �إ�شعال 

نازعة من النوازع و�إخماد �أخرى، �أو كليهما. ف�إن لم ي�صرّح 

بمقا�صده الحجاجيّة فهو ي�ضمر موقفا ويهمت بعدا ويبطن 

توجيها ويُخفي تحفيزا على فعل دون �آخر.

(7) Richard Arcand, Les figures de style, op. cit. pp. 12-13.
(8) Marc Bonhomme, Pragmatique des figures du discours, op. cit. 

p. 181-186.
المقام  منها  عدّة:  بعوامل  العربيّة  البلاغة  في  الخطاب  �صور  وظائف  وترتبط   

ومقت�ضى الحال والنوع الخطابيّ، فالتمثيل عند الجرجاني �إن كان حِجاجاً، كان 

بُرهانه �أنور، و�سلطانه �أقهر، وبَيَانه �أبْهر.

 عبد القاهر الجرجاني، �أ�سرار البلاغة في علم البيان، مو�سوعة ال�شّعر العربيّ، 

الإ�صدار الأوّل، 2009، �ص 80.

(9) لا تُقدّم �أيّ معلومة ح�سب فروميلاغ تقديما محايدا.
Catherine Fromilhague, Les figures de style, op. cit. p. 8.
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 وكلّ خطا���ب �أيّا��� كان ال�سياق الحا���فّ به، موجّه من 

من����شئ �إلى �سامع خا�صّ �أو كونّي، حقيق���يّ �أو افترا�ضيّ، 

للت�أثير فيه على �أيّ نحو من الأنحاء. و�إن لم يكن الخطاب 

حجاجا��� �صريحا وعملا قوليّا مبا����شرا فهو حجاج متنكّر 

في لبا����س �شع���ريّ، وعم���ل قولّي غر�ي� مبا����شر ا�ستلزمته 

. �إذ كلّ خطاب قبل تدوينه 
(((

خوا�صّ ال�سياق الحافّ ب���ه

�أو ترهين���ه نتاج عمليّة تلفّ���ظ، وكلّ »تلفّظ يعدّ في جوهره 

تحاوريّا��� )Dialogique( بالمعن���ى نف����سه ال���ذي يكون 

. وعلى هذا النحو فهم �سا�سة بني 
(((

قابلا فيه للتحلي���ل«

العبا����س كتاب »كليلة ودمنة«، ومقا����صد �صوره الخطابيّة 

. ولذلك ف�إنّ 
(((

و�أبعادها���، فقتلوا اب���ن المقفّ���ع �شرّ قتل���ة

وظائ���ف �صور الخطاب ترتبط بوظائ���ف الخطاب ذاته. 

 ف�إنّ الوظيفة 
(((

ولما��� كان كلّ خطاب في جوه���ره حجاجيّا

المهيمن���ة على �صور الخطا���ب لا تعدو �أن تك���ون الوظيفة 

الحجاجيّة.  

 وبعد �أن ا�ستقام �أمر وظائف �صور الخطاب على نحو 

مقنع �أو يبدو �أنّه مقنع، ف�إنّ الم�س�ألة الأهمّ تتّ�صل ب�أنظمة 

ا�شتغا���ل ه���ذه ال����صور حجاجيّا��� في الخطاب ال����سرديّ، 

وم����اصدر قوّتها الإقناعيّ���ة، ومفعولها الحجاجيّ لا �سيّما 

�أنّ �أغل���ب البحوث وال���درا�سات قد ان����صرف �إلى وظيفة 

�صور الخطا���ب الإمتاعيّة ان�صرافا��� يكاد يوقع في الذهن 

�أنّ �صور الخطا���ب لا تك���ون في ال����سرد �إّال حلي���ة جماليّة. 

فكي���ف ت�شتغ���ل هذه ال����صور حجاجيّا؟ ومن �أي���ن ت�ستمد 

قوّتها الإقناعيّة؟ وفيم يتمثّل مفعولها الحجاجيّ؟

(1) ترى روث �أمو�سي �أنّ الحجاج موجود في قلب الخطاب، �أين يكون كذلك مفتوحا 
على الآخر، ويحاول الو�صول معه �إلى اتّفاق. 

Ruth Amossy, La place de l
,
influence et de la persuasion dans 

l
,
analyse du discours, in L

,
analyse de discours sa place dans les 

sciences du langage et de la communication, Presses Universi-
taires de Rennes, 2015, p. 61.  
(2) Dominique Maingueneau, Pragmatique pour le discours litt -

raire, Bordas, Paris, 1990, p. 18.
(3) �أ�صبحت �أ�سطورة المرجع الذاتيّ للأثر الأدبيّ ح�سب فروميلاغ مقولة قديمة.

Catherine Fromilhague, Les figures de style, op. cit. pp. 17-18.
(4) Christian Plantin, L’argumentation, Collection MEMO, Ed -

tions du Seuil, Paris, 1996, p. 18.

 وارت�أينا��� للإجابة عن هذه الأ�سئلة و�شبهها �أن نتدبّر 

المقامة الجرجانيّة للهمذاني. ويردّ اختيارنا هذه المقامة 

�إلى �أنّ المقاما���ت �أكر�ث� �أن���واع الخطاب ال����سرديّ احتفاء 

ب����صور الخطا���ب وتنويعا��� لها���، و�أقربها��� �إلى الخطا���ب 

ال�شعريّ الجاري �إلى الإمتاع، وموطن هذه ال�صور الأثير. 

ويقت����ضي النظر في حجاجيّة �صور الخطاب الوقوف على 

م�اصدر المقامة الجرجانيّة البلاغيّة. 

2- بلاغة المقامة الجرجانيّة

كبر�ي�ا قوليّا���  عما�ل�  الجرجانيّ���ة  المقام���ة  تمثّ���ل 

 

، بُن���ي عل���ى �سياق 
(((

)Macro-actes de langage(

تخاطب���يّ خارجيّ و�سياقن�ي� تخاطبيّن�ي� داخليّين: ي�شمل 

ال�سياق التخاطبيّ الخارج���يّ بديع الزمان الهمذاني من 

جه���ة كونه من����شئ المقام���ة، و�شخ�صيّ���ة تاريخيّة عا�شت 

في الق���رن الراب���ع هجريّا���، والقا���رئ �أو ال�سام���ع الكونّي 

)Auditoire universel( الذي لم يجمعه بالهمذاني 
مقا���م تلفّظ واح���د، والخطاب وهو المقام���ة الجرجانيّة، 

وهي جزء من كلّ هو مقامات الهمذاني. وذُكرت عنا�صر 

ال�سياق التخاطبيّ الداخليّ في ال�سند، و�شملت عي�سى بن 

ه����اشم وال���رواي الأوّلّي الذي تحمّل المقام���ة �سماعا، مع 

جمع من الحا�ضرين. 

 و�أمّا��� ال�سيا���ق التخاطب���يّ الداخليّ الثا���ني فطرفاه 

�أب���و الفتح الإ�سكندريّ من جه���ة، وجماعة الأ�صحاب من 

جه���ة �أخرى. وقد بادر الإ�سكندريّ بالكلام، وجاء تدخّله 

طويا�ل� �أنجز فيه �سل�سل���ة من الأعما���ل اللغويّة، افتتحها 

بالنداء واختتمها بالدعاء، وبينهما �إثبات وق�سم وح�صر 

و�أمر ونهي. وي�ستجيب خطاب الإ�سكندريّ ل�شروط المثلث 

عن���د   )Le triangle argumentatif( الحجاج���يّ 

فيلي���ب بروتون. وي�شمل الخطيب والحجّة وال�سامع الر�أي 

(5) Dominique Maingueneau, Pragmatique pour le discours litt -
raire, op. cit. p. 11.
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. والر�أي الذي ي�سع���ى الإ�سكندريّ �إلى 
(((

و�سياق التقبّ���ل

حم���ل جماع���ة الأ�صحاب عل���ى  الت�سليم ب���ه والإذعان له 

�أو الزيا���دة في درجة ذلك الت�سليم والإذعان هو �أنّه عزيز 

قوم �أذلّته الم�اصئب و�أفقرته النوائب. ومن كان هذا حاله 

فهو �أولى بالعطايا و�أجدر بالمكرمات. ثمّ ينتظر ما يترتّب 

على ذلك من العطاء والنوال. 

 وق�����د �آث�������ر ل��ت��ح��ق��ي��ق ه�����ذه الم�����قا������صد اتّ����با����ع 

تكمّل  م���ضلّ��ل��ة،  مخاتلة  ما��ك��رة  خطابيّة  ا�سترات��ي��ج��يّ��ة 

ال���ساب��ق للخطاب الإي��ت��و�س  ب��د�أ به في حجّة  كا��ن قد  ما 

 

مخ�صو�صة  لهيئة  باختياره   )Ethos prédiscursif(

ذات��ه �صورة  ون��ف��و�سه��م  الأ�صحا������ب  �أذها����ن  في   تبني 

)Image de soi( قبل �أن يتكلّم. 

 فكّ���ر الإ�سكن���دريّ وق���دّر، واهت���دى �إلى �أنّ نجا���ح 

ا�ستراتيجيّت���ه الخطابيّ���ة في �إقناع الق���وم �أو حملهم على 

الاقتنا���ع ب�أنّه محتا���ج، وتحفيزهم على فع���ل العطاء لن 

يك���ون ب���و�صل الحج���ج بالم���وا�ضع الم�شترك���ة، �أو تر�صيف 

الأدلّ���ة، �أو ترتي���ب �أج���زاء الق���ول وف���ق �سنن الخطاب���ة، 

ا���ّمن يك���ون بالتعويل على ما��� في البيان م���ن �سحر، وما  و�إ

في �صور الخطا���ب من �أ�سر. فه���و يعلم �أنّ النا�س يت�أثّرون 

بم�اشعره���م �أكثر مّما يت�أثّ���رون بعقولهم، وهم في حاجة 

�إلى الأ�سل���وب �أكر�ث� من حاجته���م �إلى الحجّة. فلا يكفي 

�أن يع���رف المرء ما ينبغي �أن يقا���ل بل يجب �أن يقوله كما 

ينبغ���ي. ويعلم كذل���ك �أنّ �سياق التقبّ���ل، بمفهوم بروتون 

لاحقا، يوفّر له ا�شتراكا مع ال�سامع في الموا�ضع والمقدّمات 

الحجاجيّة والآراء والقيم والأحكام، ومنها �أنّ من البيان 

ل�سح���را. فمرّ عجلا �إلى �إدخا���ل ا�ستراتيجيّته الخطابيّة 

حيّز التنفيذ، فك�سا خطابه �صورا مبتد�أ ومنتهى، و�أكثرها 

توات���را ال�صور ال�صوتيّة. فكي���ف ي�شتغل هذا ال�ضرب من 

ال����صور حجاجيّا؟ ومن �أين ي�ستمدّ قوّته الإقناعيّة؟ وفيم 

يتمثّل مفعوله الحجاجيّ؟

(1) Philippe Breton, L
,
argumentation dans la communication, Ed -

tions La Découverte, Paris, 1996, pp. 17-18.

3- ال�صور ال�صوتيّة 

 كثّ���ف الإ�سكندريّ في خطابه �أمام جماعة الأ�صحاب 

، و�أجرى مختلف �أنواعها. و�أكثر 
(((

من ال����صور ال�صوتيّة

هذه الأنواع تواترا الت�سجيع.

) �أ ( الت�سجيع 

 �إنّ الت�سجي���ع في النر�ث� »تواط����ؤ الفا�صلتين على 

. ومتى توفّرت فيه �أربعة �شروط »جاء 
(((

حرف واحد«

. وقد 
(((

في غاية الح�سن، وهو �أعلى درجات الكلام«

راوح الإ�سكندريّ في الت�سجيع بين المطرّف والمتوازي 

، ونوّع فا�صلتيه طولا وق�صرا، ف�أحيانا 
(((

والتر�صي���ع

تتم���دّد، وتتطابق م���ع الجملة النحويّ���ة، فيت�اضعف 

يت العراق«.  الوق���ف، نحو قوله: »جبت الآفاق وتق�صّ

و�أحيانا��� تر�ت�دّد، وتتطاب���ق م���ع الن���واة الإ�سناديّ���ة 

ومتمّماتها، نحو قوله: »ما هنت حيث كنت«. و�أحيانا 

�أخ���رى تتقلّ����ص، وت�ست���وي مع مك���وّن م���ن مكوّنات 

الجملة، كقوله: »فاعت����ضت بالنوم ال�سهر وبلاإقامة 

ال�سفر«. 

 وق���د جرى ال�سج���ع لّني المقادة �سل����سا خلوا من 

.  فكلّ قول 
(((

التكلّف، طبعا ي�ستدعيه المعنى ويطلبه

اّمن الألفاظ  م�سج���وع ي�ستوفي المعنى ويحيط ب���ه، فك�أ

خيط���ت على مقداره. ولن�ست���دلّ على ذلك بالجدول 

التالي:

(2) ا�صطل���ح �أوليفي���ي ريب���ول عل���ى ال����صور ال�صوتيّ���ة ب���ـ«�صور الكلما���ت«، وق�سمها 
مجموعتين: �أولاهما �صور الإيقاع، وثانيتهما �صور ال�صوت.

Olivier Reboul, Introduction à la rhétorique,  op. cit. pp. 123-126.
الإ�صدار  العربيّ،  ال�شعر  مو�سوعة  البديع،  �أنواع  في  الربيع  �أنوار  مع�صوم،  ابن   (3)

الأوّل، 2009، �ص 1746. 

العربيّ،  ال�شعر  مو�سوعة  وال�اشعر،  الكاتب  �أدب  في  ال�سائر  المثل  الأثير،  ابن   (4)
الإ�صدار الأوّل، 2009، �ص �ص 187-185. 

(5) القزويني، الإي�اضح في علوم البلاغة، مو�سوعة ال�شعر العربيّ، الإ�صدار الأوّل، 
2009، �ص 308.

(6) عبد القاهر الجرجاني، �أ�سرار البلاغة في علم البيان، �ص �ص 7-6.
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المعنىالت�سجيع 

ةِ، مِنَ الثُغُورِ  هْلِ الإِ�سْكَنْدَرِيَّ
َ
�إِنِّي امْر�ؤٌ مِنْ �أ

ةِ مَويَّ
َ
الأ

غريب الدار

يْتُ العِرَاقَ فاني الع�اصجُبْتُ الآفاق، وتَقَ�صَّ

عزّة النف�س في ما هُنْتُ، حَيْثُ كُنْتُ

حلّه وترحاله

واحِ باحِ ونُثْغِى عِنًدَ الرَّ الجود وال�سخاء نُرْغِي لَدَى ال�صَّ

فِرَ الإِنَاءِ بَحْتُ فَارِغَ الفِناءِ، �صَ �ْص
َ
الفقر و�أ

والخ�اص�صة

تْ بِي �إِلَيْكُمْ رِيحُ الِاحْتِيَاجِ، وَنَ�سِيمُ  وَقَدْ هَبَّ

الإِلْفَاجِ

الا�ستعطاء

ي�شتغ���ل الت�سجي���ع ال���وارد في كلام الإ�سكن���دريّ 

حجاجيّا��� من خلال ما يولّده من �إيقاع داخليّ، ونغم 

�صوت���يّ، ودفق مو�سيقيّ، تعلو تا���رة وتت�سارع، وتهبط 

�أخرى وتبط���ئ، وتنتج رج���ع �صدى. ويتجلّى مفعوله 

ن�ي�ْ: يتّ����صل �أوّلهما��� بانب�ساط  الحجاج���يّ في م�ستوي

النف���و�س وطربها���، وان����شراح ال����صدور وانت�اشئها، 

واطمئا���ن القلوب وهدوئها. ويتمثّ���ل الم�ستوى الثاني 

في ما يترتّب على طرب النف���و�س وان�شراح ال�صدور 

واطمئنان القلوب، فتزول بواعث ال�شكّ من الأذهان، 

وتنع���دم عوامل الريبة من العق���ول، في�سل�س قيادها 

وي�سهل �إذعانها، وتُفرغ مّما فيها وتملأ بما في ذهن 

الخطي���ب ووجدانه، ويوجّهها��� الوجهة الت���ي ي�اشء، 

ويتهيّ����أ ال�سامعون للقبول بما يُلق���ى �إليهم و�إن كانوا 

في مو�ضع �إنكار وجحود. وتحفّزهم على الإقبال على 

فعل والعدول عن �آخر.

 وق���د ع���دل الإ�سكن���دريّ ع���ن ال���كلام العا���دي 

�إلى ال���كلام الم�سج���وع، لعلمه �أنّ الحف���ظ �إليه �أ�سرع 

والآذان ل�سماعه �أن�شط، ولأنّ الت�سجيع يزيّن الألفاظ 

ويح�سّنها���، »ليكون ذلك �أوقع لها في النف�س، و�أذهب 

، فت�سرّبت المعاني 
(((

بها��� في الدلالة عل���ى الق����صد«

التي �اصغها �صياغة م�سجوعة �إلى �صدور ال�سامعين، 

ونفذت �إلى �أذهانهم، و�سهل علوقها بها، ف�سلّموا بها  

تحت ت�أثر�ي� الإيقا���ع دون جحود �أو �إن���كار، ودون �أن 

تنقدح في �صدورهم ال�شكوك. ويكون الإ�سكندريّ قد 

بد�أ يمكّ���ن لدعواه، وي�ست���درج ال�سامعين للانخراط 

فيها��� والقبول بها���. ومن مقت�ضيات نجا���ح التمكين 

للدع���وى �إ�سناد الت�سجيع بلون �آخر من �ألوان الإيقاع 

الداخليّ.

)ب( التجني�س  

ع���رّف ابن المعتزّ التجني����س بقوله »هو �أن تجيء 

، ولئن 
(((

الكلم���ة تجان�س �أخرى في بيت �شعر وكلام«

ق���دّم ابن الأثر�ي� وظيف���ة التجني�س الجماليّ���ة وعدّه 

 ف����إنّ عبد القاهر 
(((

»غ���رّة �اشدخة في وجه الكلام«

الجرجا���ني ي����شترط في التجني����س ح����سن الإفادة، 

و�أن ي���رد عف���و الخاطر بطلب من المعن���ى لا المتكلّم، 

ولا ي�ستح����سن »تجان����س اللفظتن�ي� �إّال �إذا كان وق���ع 

معنييهما��� من العقل موقعا حمي���دا، ولم يكن مرمى 

 .
(((

الجامع بينهما مرمى بعيدا«

 وق���د نثر الإ�سكندريّ التجني����س في كامل �أحناء 

الخطا���ب مقت�صرا عل���ى غير التامّ من���ه. ففي قوله 

ام���ى بِي الَمرَام���ي، وتَتَهَادَى بِ���ي الَموَامِي«، معنى  َ »تََرت

الارتحا���ل الم�ستم���ر في الم���كان والظع���ن الدائ���م في 

ال�صحراء. والجامع بينهما �أنّ الأماكن وال�صحاري 

ف�اضءات تتلعّب بالمتكلّم، ويهديه هذا �إلى ذاك، فلا 

يقيم ولا ي�ستقرّ. 

(1) ابن الأثير، المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�اشعر، �ص 338.
(2) ابن المعتزّ، البديع، مو�سوعة ال�شعر العربيّ، الإ�صدار الأوّل، 2009، �ص 21. 

(3) ابن الأثير، الجامع الكبير في �صناعة المنظوم من الكلام والمنثور، مو�سوعة ال�شعر 
العربيّ، الإ�صدار الأوّل، 2009، �ص 264.

(4) عبد القاهر الجرجاني، �أ�سرار البلاغة في علم البيان، �ص 4.
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 وي�ستم���دّ التجني�س طاقته الحجاجيّة من خلال 

تكثي���ف الإيقاع الناتج ع���ن الت�سجي���ع، وخلق جر�س 

ق���ويّ. ويتّ����صل مفعول���ه الحجاج���يّ ب����أ�سر ال�سامع 

وتنبي���ه اللاه���ي وتذكر�ي� النا����سي، فتك���ون الأعناقُ 

مْيَ���لَ، والعقولُ عنه �أفه���مَ، والنفو�سُ 
َ
�إلى الخطي���ب �أ

ال�سام���ع م���ن  �إلى  ، وتت����سرّب معاني���ه  �أ�سرع  �إلي���ه 

، فيتهيّ�أ لقب���ول الدعوى ويتحفّز 
(((

حي���ث لا يحت�سب

للعم���ل ب�أوامرها ونواهيها. وق���د تر�سّخت المعاني في 

، فلانت عريكته���م، وتحرّكت 
(((

ذاك���رة الأ�صحا���ب

نازع���ة ال�شفقة فيه���م ف�أم�سكوا ين�صت���ون، ك�أنّ على 

ر�ؤو�سهم الطير. 

 ولم يك���ن للإ�سكندريّ �ساب���ق معرفة بالجماعة 

المن�صت���ة، فخف���ى عليه ما ي���دور في الأذهان، وجهل 

درج���ة خطابه في �سلّم ال����صدق والكذب. فقد يكون 

من بين الجماعة من هو خالي الذهن، وقد يكون من 

بينها من هو �اشكّ متردّد، وقد يكون من بينها من هو 

جاح���د منكر. لذلك عوّل على تكثيف �صور الخطاب 

ال�صوتيّة ع�سى �أن يت����شرّب مفعولها الإيقاعيّ بع�ض 

مراتب ال����شكّ والر�ت�دّد �أو الجحود والنك���ران، فلم 

يقت�صر على النوعين ال�سابقين بل عزّزهما بثالث.

 )جـ( الموازنة

 الموازنة هي �أن تك���ون الفا�صلتان مت�ساويتين في 

ال���وزن دون التقفية، وهي »نوع م���ن الت�أليف �شريف 

المح���لّ، لطيف الموق���ع، ولل���كلام به طا�ل�وة ورونق، 

و�سبب ذلك الاعتدال، لأنّه مطلوب في جميع الأ�شياء. 

وحيث كان���ت مقاطع الكلام معتدلة في الوزن لذّ بها 

(1) ترى كاترين فروميلاغ �أنّ التجني�س في ال�سياق ال�شعريّ ي�ستمدّ �أثره الجمالّي من 
مو�سيقاه المتناهية الدقّة واللطافة. و�أمّا في ال�سياق الا�ستدلالّي فيرد حجّة ب�سبب 

ما يخلقه من تماثل تخيّليّ بين دوالّ متقاربة ومدلولات متقابلة.

Catherine Fromilhague, Les figures de style, op. cit. p. 24.
وي�سهّل  قيمة  المتجان�سة  الكلمات  معاني  �أركاند  ري�اشرد  ح�سب  التجني�س  يمنح   (2)

تخزين الر�سالة، ويمثّل �سندا للحجّة. 

Richard Arcand, Les figures de style, op. cit. p. 130. 

ال�سمع ووقعت من القلب موقع الا�ستح�سان. وهذا لا 

 .
(((

مراء فيه بحال من الأحوال لبيانه وو�ضوحه«

وقد نوّع الإ�سكندريّ في خطابه من �صور الموازنة، 

َ���دَرُ  فنا����سب بن�ي� الأوزان، نح���و قول���ه: »فِ���را�شِي اْمل

تْهُ  ْ���هُ الَحاجَةُ وَكَدَّ وَوِ�سَادِي الَحجَ���رُ«، �أو قوله: »وهَدَت

الْفَاقَةُ«. ونا����سب بين ال�صي���غ ال�صرفيّة، نحو قوله: 

َمَالِكَ«.  عَِينا اْمل
َ
قْتَفِرُ الَمهَالِكَ، وَ�أ

َ
َ�سَالِكَ، وَ�أ فْرِي اْمل

َ
»�أ

 ولا تختلف الموازنة ع���ن التجني�س والت�سجيع �إّال 

في المدى، وهي ت�شتغل حجاجيّا من خلال ما ت�ضفيه 

على ال���كلام من �إيقاع. وهو �إيقا���ع �ضعيفة �أجرا�سه 

هادئة مو�سيقاه، فيدعم المو�سيقي الداخليّة المتولّدة 

من الت�سجيع والتجني�س بما ينتجه من ترجيع وتعاود 

النغ���م وتكرار اللح���ن. ويتجلّى مفعولها��� الحجاجيّ 

في م�اضعف���ة ط���رب ال�سامعن�ي� والارتقا���ء بهم �إلى 

الطبق���ة العليا م���ن الأريحيّة والانب����ساط، والدرجة 

الق����صوى من ال����سرور والانت����اشء، وي�صبحون طوع 

بنان الإ�سكندريّ ورهن �إ�اشرته. 

 ولماّ اطم�أنّ الإ�سكن���دريّ �إلى �أنّ هذه ال�صور قد 

هيّ����أت الأ�صحا���ب للإذعان �إلى ما يُلق���ى �إليهم من 

�أطروحات، و�أنّه قد �أحك���م ال�سيطرة على نفو�سهم، 

ا�ستعا���ن بن���وع �آخر من ال����صور ال�صوتيّ���ة يخوّل له 

تمري���ر بع�ض �أفكاره ومعانيه تمهي���دا لل�سيطرة على 

عقولهم. 

) د ( المطابقة والمقابلة

 تعرّف المطابق���ة ب�أنّها الجمع بين ال�شيء و�ضدّه 

، و�أح�سنها ح����سب ابن ر�شيق »م�ساواة 
(((

في ال���كلام

. و�أمّا المقابلة 
(((

المقدار من غر�ي� زيادة ولا نق�اصن«

(3) ابن الأثير، الجامع الكبير في �صناعة المنظوم من الكلام والمنثور، �ص 280. 
(4) ابن الأثير، المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�اشعر، �ص 690.

(5) ابن ر�شيق، العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه، مو�سوعة ال�شعر العربيّ، الإ�صدار 
الأوّل، 2009، �ص 389. 
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»فه���ي �أن تجمع بن�ي� �شيئين متوافقن�ي� �أو �أكثر وبين 

�ضديهما���. ثم �إذا �شرطت هنا �شرطا �شرطت هناك 

. وق���د جعلها اب���ن الأثير �ضربا من �ضروب 
(((

�ضده«

 .
(((

 على الرغم من تنوّع الفوارق بينهما
(((

المطابقة

وق���د تو�سّل الإ�سكن���دريّ في خطاب���ه بالمطابقة، نحو 

قول���ه: الب���دو / الح����ضر. و�أجرى المقابل���ة في قوله: 

واحِ«، وكذلك  باحِ، ونُثْغِى عِنً���دَ الرَّ »نُرْغِ���ي لَدَى ال�صَّ

رِّ  ِ عَلَيْكُ���مْ دَلِيلًا،  وَلَا جَعَلَ للِ�شَّ  لِلخَيْر
ُ
قول���ه: جَعَلَ الله

�إِلَيْكُمْ �سَبِيلًا.

 وت�ستمدّ المطابقة والمقابلة في هذه الأمثلة طاقتهما 

الحجاجيّ���ة من م�صدرين: يتّ�صل �أوّلهما بالتقائهما 

بال�سج���ع والجنا�س والموازن���ة في منح الخطاب دفقا 

م���ن الإيقاع. ويتّ�صل الم�صدر الثا���ني بقيامهما على 

ت�اضدّ المعاني والأف���كار وتقابلها. و«في تقابل المعاني 

. فقد طابق 
(((

باب عظي���م يحتاج �إلى ف�ضل ت�أوي���ل«

الإ�سكندريّ في ترحاله بين »البدو« و«الح�ضر«، وقابل 

في العطا���ء بين »الراغية« في ال�صبا���ح و«الثاغية« في 

الم����ساء. وقابل في الدعاء بن�ي� »الخير« و«ال�شرّ«. وفي 

ذلك �إبراز لمعاني الترحال الدائم، والكرم الم�ستمرّ، 

والرجا���ء ال�اصدق، و�إح�اضرها في الواجهة الأماميّة 

م���ن وع���ي ال�سامعن�ي�. فلاإ�سكن���دريّ يعا���ني م�شقّة 

الترحا���ل ب�سبب الاحتياج بعد �أن كان يجود بمختلف 

�أنواع النعم �صباحا م�ساء. 

 وللمطابق���ة والمقابلة مفع���ول حجاجيّ ذو ثلاثة 

وج���وه: يتمثّل �أوّلها في �شدّ الأ�سما���ع وتهيّئة الأذهان 

لقبول المعاني والأفكار. ويتّ�صل ثانيها ب�إبراز المعاني 

والأف���كار المراد التمكين ل���ه في الأذهان. و�أمّا الوجه 

 ،2009 الأوّل،  الإ�صدار  العربيّ،  ال�شعر  مو�سوعة  العلوم،  مفتاح  ال�سكاكي،   (1)
�ص389. 

(2) ابن الأثير، الجامع الكبير في �صناعة المنظوم من الكلام والمنثور، �ص 217.
ال�شعر  مو�سوعة  والنثر،  ال�شعر  �صناعة  في  التحبير  تحرير  الإ�صبع،  �أبي  ابن   (3)

العربيّ، الإ�صدار الأوّل، 2009، �ص 67. 

(4) الزرك�شي، البرهان في علوم القر�آن، دار الحديث، القاهرة، 2006، �ص 911. 

الحجاجيّ الثالث فيتّ����صل بتعجيل انقياد ال�سامعين 

�إلى ما يريده الخطيب.

ويتّ����ضح بما تق���دّم �أنّ ال����صور ال�صوتيّة ت�ستمدّ 

قوّتها��� الحجاجيّة من ثلاث���ة م�اصدر: يتمثّ���ل �أوّلها 

في العدول بالكلام ع���ن الدرجة ال�صفر �إلى الكلام 

ال�شع���ريّ الموقّ���ع. ويتّ����صل ثانيها بلاإيقا���ع، �إذ يولّد 

مو�سيق���ي تمهّد للأفكار والمعاني وطا���ء ليّنا ومركبا 

ذلولا في طريقها �إلى ذهن ال�سامع ووجدانه. ويتّ�صل 

الم�صدر الحجاجيّ الثالث بلاإب���راز، فتطفو الأفكار 

والمعا���ني الم���راد التمكين لها��� في ذه���ن ال�سامع على 

ال�سط���ح، وتتنزّل في درجة �أعلى من الأفكار والمعاني 

الأخ���رى في ال�سلّم الحجاجيّ، وتح����ضر في الواجهة 

 .
(((

الأماميّة من وعي ال�سامع

 ذو 
(((

 وله���ذه ال�صور ال�صوتيّ���ة مفعول حجاجيّ

�أربع���ة وج���وه: �أوّلها��� �شدّ الأ�سماع و�إمال���ة الأعناق، 

فترتاح الأفئ���دة وتطرب النف���و�س وتطمئنّ القلوب، 

ويُ����شدّ على ال�سام���ع نفْ�سه ونفَ����سه. وثانيها ا�ستثارة 

�إعجاب ال�سامع بلاألفاظ الف�صيحة والمعاني البليغة 

وكفاءة الخطيب الخطابيّ���ة. وثالثها تر�سيخ المعاني 

والأف���كار في الأذها���ن. ويتجلّى المفع���ول الحجاجيّ 

الرابع في ت�أثّر ال�سامع بالخطيب وخطابه، وميله �إلى 

اختيا���ر ما اختاره الخطيب والت�سليم بما جاء به من 

�أطروحا���ت، فينقاد �إلى ما �أري���د له دون �شكّ وتردّد 

�أو �إنكار وجحود.  

 �أيقن �أبو الفتح الإ�سكندري �أنّ ال�صور ال�صوتيّة 

الت���ي �أجراها �ست�أت���ي �أكلها، و�ست����ؤدّي �إلى طم�أنينة 

(5) Chaim Perelman, L’empire rhétorique, rhétorique et argume -
tation, op. cit. p. 57.

متّ�صلا  جماليّا  مفعولا  تنتج  الأ�سلوبيّة  البنى  بع�ض  �أنّ  وتيتيكاه  بيرلمان  يرى   (6)
ت�أثير  لها  يكون  �أن  ويمكن  المح�ضة.  ال�شكليّة  الظواهر  وبع�ض  والإيقاع  بالتناغم 

حجاجيّ من خلال ما يتولّد عنها من �إعجاب ومرح وانب�ساط وحما�س.

Perelman (Chaim) et Tyteca (Lucie Olbrechts), Traité de 
l’argumentation: La nouvelle rhétorique, op. cit. p. 192.
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النف���و�س وتهدئ���ة العق���ول، و�أنّ ذل���ك م���ن �ش�أنه �أن 

يمهّد ال�سبيل �أمام���ه للتمكين لدعواه، وحمل جماعة 

الأ�صحا���ب عل���ى الانخراط فيها. ولكنّ���ه كان يدرك 

�أنّ ن����شوة الم�سموع لن تعمّر طويا�ل� ما لم يُ�شد �أزرها 

بما��� يوطّد �أركانها، فعمد �إلى تدعيمها بنوع �آخر من 

�صور الخطاب ي�ساع���د في التقدّم خطوة �أخرى نحو 

ال�سيط���رة على عق���ول الجماعة و�أفئدتها���، ف�شحن 

خطابه ب����صور تركيبيّة عدّة. فكي���ف ت�شتغل ال�صور 

التركيبيّ���ة حجاجيّا���؟ وفي���م تتمثّ���ل م����اصدر قوّتها 

الإقناعيّ���ة؟ وكي���ف تك���ون عونا��� للخطي���ب في �إقناع 

�سامعيه؟ 

ال�صور التركيبيّة  -4

ال����صور  �إج���راء  في  جه���دا  الإ�سكن���دريّ  ي����أل  لم 

، ف�أوردها في موا�ضع عدّة من خطابه، وراوح 
(((

التركيبيّة

بين �أنواعها، وم���ن �أبرز هذه الأن���واع الالتفات �أو العدول 

الواقع بين الجمل. 

) �أ ( الالتفات 

 ي�سمّ���ى الالتفا���ت »�شجاعة العربي���ة« وهو ثلاثة 

�أق����سام: الق����سم الأول في الرج���وع م���ن الغيب���ة �إلى 

الخطاب ومن الخطا���ب �إلى الغيبة، والق�سم الثاني 

في الرج���وع عن الفعل الم�ستقبل �إلى فعل الأمر، وعن 

الفع���ل الما����ضي �إلى فعل الأمر. والق����سم الثالث: في 

الإخبار عن الفعل الما�ضي بالم�ستقبل، وعن الم�ستقبل 

. وجعل الزرك�شي �أ�سباب الالتفات عامّة 
(((

بالما�ضي

 .
(((

ة وخا�صّ

الإ�سك���������ن���������دريّ في خ��طا��ب��ه  وظّ�������ف  وق������د 

ال�����ضما����ئ����ر م������ست�����وى  في  �سواء   الال����ت����فا����ت، 

(1) ال�صور التركيبيّة عند �أوليفيي ريبول ثلاث مجموعات: �صور عن طريق الاختزال، 
و�أخرى عن طريق التكرار  وثالثة عن طريق التبادل. 

Olivier Reboul, Introduction à la rhétorique, op. cit. pp. 132-136.
(2) ابن الأثير، المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�اشعر، �ص �ص 418-408.

(3) الزرك�شي، البرهان في علوم القر�آن، �ص �ص 830-820.  

الزمن  �أو م�ستوى   )Enallage de personne(

)Enallage de temps(، ومن �أمثلة ذلك:

ْ���ثُ كُنْتُ، فَا�ل� يُزْرِيَنَّ بِي  - المثا���ل 1: ما��� هُنْتُ، حَي

طْماري. 
َ
عِنْدكُمْ ما تَرَوْنَهُ مِن �سَمَلي و�أ

قامَةِ  هَ���ر، وبلاإِ  ال�سَّ
ِ
���وْم تُ بِالنَّ - المثا���ل 2:  فاعْتَ����ْض

بِ���ي  وتَتَهَا���دَى  الَمرَام���ي،  بِ���ي  ام���ى  َ تََرت فَ���رَ،  ال�سَّ

الَموَامِي.

تْ بِ���ي �إِلَيْكُ���مْ رِي���حُ الِاحْتِيَاجِ،  - المثا���ل 3: وَقَ���دْ هَبَّ

 لِنِقْ�ضٍ مِنَ 
ُ
لْفَاجِ، فَانْظُرُوا رَحِمَكُمُ الله وَنَ�سِي���مُ الإِ

تْهُ الْفَاقَةُ. نْقَا�ضِ مَهْزُولٍ، هَدَتْهُ الَحاجَةُ، وَكَدَّ
َ
الَأ

  ي�ستمد الالتفات طاقته الحجاجيّة من العدول، 

لكون���ه ع���دولا نوعيّا ن�سقيّا��� يقع ين جملتن�ي� �أو عدّة 

جمل. وقد جمع الإ�سكندريّ في المثال 1 بين الالتفات 

في ال�ضمائ���ر والالتفات في الزمن، فعدل عن �ضمير 

المتكلّ���م المف���رد �إلى �ضمير المخاط���ب الجمع، وعدل 

عن الزم���ن الما����ضي �إلى الزمن الحا����ضر. و�أمّا في 

المثا���ل 2 فقد اقت�صر على الالتفات في الزمن، فعدل 

ع���ن الزم���ن الما����ضي �إلى الزم���ن الحا����ضر. وعدل 

في المثال 3 ع���ن �ضمير الغيب���ة �إلى �ضمير المخاطب 

الجم���ع، ث���م الغيب���ة من جدي���د، وعدل ع���ن الزمن 

الما�ضي �إلى الزمن الم�ستقبل فالزمن الما�ضي.

 لم يُج���ر الإ�سكن���دريّ الالتفات م���ن باب الترف 

الخطاب���يّ وال�سع���ة في الق���ول والتفّن�نّ� في ال���كلام 

 
(((

�أو الا�ستعا���رة النحويّة على حدّ عبا���رة فروميلاغ

ا���ّمن ق�صد �إلى �إتمام ما كان قد بد�أ يعمله بال�صور  و�إ

ال�صوتيّ���ة، فنه����ض الالتفات بمفع���ول حجاجيّ ذي 

�أربع���ة وجوه: يتّ����صل �أوّلها بكونه »�أدخ���ل في القبول 

ي�ؤ�سّ�سه  التحوّل المنطقيّ الذي  و�أنّ  ا�ستعارة نحويّة،  �أنّ الالتفات  (4) ترى فروميلاغ 
يقوم على مبد�إ نقل الإطار التلفّظيّ. يُنظر:

Catherine Fromilhague, Les figures de style, op. cit. p. 71.
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عند ال�سامع و�أح�سن تطرية لن�اشطه و�أملأ با�ستدرار 

 وا�ستجلاب اهتمامه.
(((

�إ�صغائه«

 ويتّ����صل ثانيها بالق�صر وال�ضغط على الأذهان 

والتوجي���ه، فالالتفا���ت في المثال 1 م���ن طريق الغيبة 

�إلى طريق الخطا���ب مكّن الإ�سكن���دريّ من مفاج�أة 

جماعة الأ�صحاب وهزّهم هزّا غير رفيق، وال�ضغط 

عل���ى �أذهانهم، و�سدّ م�سالك الت�أويل �أمامهم، ولفت 

انتباهه���م وتوجيههم �إلى �أمر واحد، مفاده �أنّه لي�س 

اّمن هو �شريف الأرومة  مت�سوّلا من ع���ر�ض النا�س، و�إ

ك���ريم المنب���ت، نهكت���ه النوائ���ب و�أجحف���ت ب�أمواله 

الم�اصئب.

ويتّ����صل ثالثها��� با�ست���دراج ال�سام���ع و«توريط���ه 

والزجّ به في الق�اضيا التي يتناولها الخطاب ولجعله 

، ف���ك�أنّ جماعة الأ�صحاب 
(((

طرفا فيها��� معنيّا بها«

م�س�ؤولة عمّا و�صل �إليه الإ�سكندري من الهوان ب�سبب 

تق�صيرها في جبر عر�ث�ات الكرام، وما عليها �إّال �أن 

تت���دارك الأمر، وترحم عزيز ق���وم ذلّ. ويتّ�ضح هذا 

التوري���ط في المثال 3 لماّ �أنجز عم���ل الأمر طالبا من 

جماعة ال�سامعين �سدّ نق�صه و�إ�صلاح افتقاره.   

ويتمثّل رابعها في تقوي����ة ال�شعور بح�ضور الأ�شياء 

، فقد 
(((

�أو المفاهي����م مدار الالتفات في ذه����ن ال�سامع

عم����د الإ�سكن����دريّ في قول����ه في مثا����ل �آخ����ر: »وَنَفَرْتُ 

عَِينا 
َ
قْتَفِ����رُ الَمهَالِكَ، وَ�أ

َ
َ�سَالِكَ، وَ�أ فْرِي اْمل

َ
آبِدِ، �أ نِفَا����رَ اْل

َمَالِ����كَ« �إلى تقوية ح�����ضور �صورة المعاناة في �أذهان  اْمل

ال�سامعن�ي�� حتى ك�أنّهم ي�اشهدونها���� وي�سمعونها جراء 

ال�سف����ر الم�ستم����ر والارتحا����ل الدائ����م، فيغ����ذّي ه����ذا 

الح�ضور نازعة الإ�شفاق في �صدور جماعة الأ�صحاب، 

(1) ال�سكاكي، مفتاح العلوم، �ص 188.
(2) عبد الله �صولة، الحجاج في القر�آن من خلال �أهمّ خ�اصئ�صه الأ�سلوبيّة، ج 1، 

كليّة الآداب بمنّوبة، 2001، �ص �ص 527-526.

(3) ح�صر بيرلمان وتيتيكاه وظيفة الالتفات في تقوية ال�شعور بح�ضور ال�شيء في ذهن 
المتلقي، يُنظر: 

Chaim Perelman et Lucie Olbrechts-Tyteca, Traité de 
l’argumentation: La nouvelle rhétorique, op. cit. pp. 526-527.

ويح����رّك ما���� �سك����ن في دواخلهم م����ن �شي����م الكرام. 

فتنتابهم �أريحيّة لو لقوا لأبلوا ولو �سئلوا لأعطوا. 

و�أمّا��� المثال 3 ال���ذي عدل في���ه الإ�سكندريّ عن 

الما����ضي �إلى الحا����ضر فيجري �إلى ت�أكي���د ا�ستمرار 

فع���ل الترحال وتج���دّد فع���ل الخب���ط في ال�صحاري 

خب���ط ع�شواء. والتفت في المثال الأخير من الخطاب 

�إلى الغيب���ة لغاي���ة المبالغ���ة في و�صف الحال���ة الت���ي 

�اصر �إليها���، ا�ست���درارا لنازع���ة ال�شفق���ة من عي�سى 

بن ه�اشم و�صحب���ه. فالت�أكيد والمبالغة مظهران من 

مظاه���ر تقوية ح�ضور الأ�شياء في ذهن ال�سامع. وقد 

بلغ الإ�سكن���دريّ بالالتفات الغاي���ة الق�صوى من هزّ 

النف���و�س وتحريكها، �إعدادا لها للاقتناع بما يعر�ض 

عليها��� م���ن �أطروحات، والإذعا���ن لذل���ك والت�سليم 

ب���ه. لم يكت���ف الإ�سكن���دريّ بهذا القدر م���ن ال�صور 

التركيبيّة بل ع����ضده بالتقديم والت�أخر�ي� �أو العدول 

الواقع داخل الجملة الواحدة. 

)ب( التقديم والت�أخير

التق���ديم والت�أخير عن���د الع���رب القدامى »باب 

، وقد 
(((

طوي���ل العر�ض ي�شتم���ل على �أ�سرار دقيق���ة«

ان�صرف النحاة �إلى تقعيده وتقنينه وبيان مواطنه، 

 .
(((

وتمييز »ما يقبله القيا�س مّما ي�سهّله الا�ضطرار«

ومت���ى راع���ى المتكلّم ه���ذه المقايي����س النحويّ���ة �أفاد 

.  والتقديم 
(((

التقديم والت�أخير »العناية والاهتمام«

. و�أمّا 
(((

والت�أخر�ي� عن���د الجرجا���ني عل���ى وجهن�ي�

الزرك����شي فقد مقايي����س النحا���ة والبلاغيّين و�أورد 

م���ن معاني التق���ديم والت�أخر�ي� و�أبعا���ده الحجاجيّة 

 .
(((

�سبعة

(4) ابن الأثير، المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�اشعر، �ص 441. 
 ،2009 الأوّل،  الإ�صدار  العربيّ،  ال�شعر  مو�سوعة  الخ�اصئ�ص،  جني،  ابن   (5)

�ص647. 

(6) �سيبويه، الكتاب، مو�سوعة ال�شعر العربيّ، الإ�صدار الأوّل، 2009، �ص 21.
(7) عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز في علم المعاني، �ص 82. 

(8) الزرك�شي، البرهان في علوم القر�آن، �ص �ص 773-770.  
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وقد تواتر هذا ال�ضرب من ال�صور التركيبيّة في 

خطاب الإ�سكندريّ، ودونك الأمثلة التالية:

بَتْ بِي عَبْ�سٌ. - المثال 1: رَحَّ

ام���ى بِ���ي الَمرَام���ي، وتَتَهَا���دَى بِ���ي  َ - المثا���ل 2: تََرت

الَموَامِي. 

رْ�ضٍ، تَقَاذَفَتْ بِهِ 
َ
ابَ �أ خَا��� �سَفَ���رٍ، جَ���وَّ

َ
- المثا���ل 3: �أ

فَلَوَاتٌ.

- المثال 4: فينا مَقَامَاتٌ حِ�سَانٌ وُجُوهُهُم

نْدِيَةٌ يَنْتَابُها القَوْلُ والفِعْـــلُ.
َ
                  و�أ

يهِمُ  وَعِنْدَ  ِ َرتْ يهِ���مْ رَزْقُ مَنْ يَع ِ ِرثْ - المثا���ل 5: عَلَى مُك

مَاحَةُ والبَذْلُ.    المقُِلَّيَن ال�سَّ

ي�ستمدّ التقديم والت�أخير طاقتهما الحجاجيّة من 

م�صدرين: يتّ����صل �أوّلهما بالعدول، ويتّ�صل الم�صدر 

الثاني بما ي�ضفيه التقديم والت�أخير على الكلام من 

. وللتقديم والت�أخير مفعول حجاجيّ 
(((

ح�سن ورونق

ذو ثلاثة وجوه: يتّ�صل �أوّلها  بما ينتجانه من �أريحيّة 

ون�شوة عند  التقبّل، وقد �أجراه الإ�سكندريّ لعلمه �أنّ 

.
(((

للتقديم في القلوب �أح�سن موقع و�أعذب مذاق

 ويتّ����صل الوج���ه الحجاج���يّ الثا���ني بالاهتمام 

، فلاإ�سكن���دري في تقديمه للمفعول على 
(((

والعناية

الفاع���ل ق����صد �إلى �إظها���ره و�إبرازه ليلف���ت اهتمام 

ال�سامع وعنايته، والمفع���ول في الأمثلة الثلاثة الأولى 

ه���و الإ�سكندريّ ذاته، فهو م���ن �شرف وعزّ بانت�سابه 

�إلى قبيل���ة عب����س، ثم ه���و م���ن و�ضع وذلّ فتقاذفته 

الف�اضءات وطوّحت به الخطوب، فيكون الإ�سكندريّ 

ر ذاته ولفت �إليه عناية ال�سامع 
ّ
بتبئر�ي� المفعول قد ب�أ

، وق�صر الملفوظ 
(((

واهتمام���ه، و�أنجز تبئير اهتمام

(1) عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز في علم المعاني، �ص 219.
(2) الزرك�شي، البرهان في علوم القر�آن، �ص 223. 

(3) �سيبويه، الكتاب، �ص 21.
(4) عبد الله �صولة، الحجاح في القر�آن من خلال �أهمّ خ�اصئ�صه الأ�سلوبيّة، ج 1،  

�ص 508.

ع بع���د �شرف  عل���ى نتيج���ة واح���دة مفادها �أنّ���ه و�ضُ

وذلّ بع���د عزّ. والمق����صد الأ�سنى من ه���ذه ال�صورة 

التركيبيّ���ة التلمي���ح �إلى مقت����ضى ت���داولّي وم���و�ضع 

م�شترك بين �أطراف الخطا���ب ب�سبب انتمائهم �إلى 

الثقافة ذاتها، مفاده ارحموا عزيز قوم ذلّ.   

 ويتّ�صل الوجه الحجاجيّ الثالث بالت�شويق، فلمّا 

كان الخبر في المثالْني الرابع والخام�س يتعلّق بقبيلة 

المتكلّ���م فقد ولّد �شوقا ولهفة لدى جماعة الأ�صحاب 

ل�سما���ع ما يُ�سند �إلى هذه القبيل���ة، ف�إذا الكرم فيها 

�سجيّ���ة والعطاء طبع فقرائها قب���ل �أغنيائها. فيكون 

ه���ذا الق���ول �أ�شّد وقعا��� في نف���و�س ال�سامعن�ي� و�أكثر 

ت�أثر�ي�ا لأنّه جاء عقب ترقّب وانتظار، مّما يحفّزهم 

عل���ى �أن يكونوا من الكرم بمنزلة قبيلة الإ�سكندريّ، 

وهذا ما �أهمته في تلك ال�صورة التركيبيّة.

 كان الإ�سكن���دري واعيا��� عل���ى خا�ل�ف جماعة 

الأ�صحا���ب �أنّه ب�صدد الحجا���ج بالمغالطة، و�أنّ عليه 

الت�سلّ���ح ب�أ�سالي���ب الت�ضليل ما و�سع���ه الأمر دون �أن 

يترك في خطابه ثغرة يت�سرّب منها ال�شكّ وينقدح في 

�صدور �سامعيه، فعم���د �إلى التلهّي بعقولهم والتلعّب 

بها عن طريق المراوحة بين حدّي الو�ضوح والغمو�ض 

في الخطا���ب، فما��� �إن يق���رّب �إلى عقوله���م المعاني 

ويب�سطها��� كلّ الب�سط وين�شرها��� كلّ الن�شر ينفر �إلى 

الغمو�ض ويرك���ن �إلى الإ�ضمار ويتوارى وراء الإبهام 

وي�ستتر بالحذف من حيث هو �صورة تركيبيّة. 

)جـ( الحذف  

الحذف في البلاغة العربيّة »باب دقيق الم�سلك، 

 .
(((

لطي���ف الم�أخذ، عجيب الأم���ر، �شبي���ه بال�سحر«

و�سنقف م���ن دقائقه ولطائفه وعجائبه و�سحره على 

ما��� له مفعول حجاجيّ. وقد عرّف���ه الزرك�شيّ بقوله: 

(5) عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز في علم المعاني، �ص 108.
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. وذكر له �أحد 
(((

»�إ�سقاط جزء الكلام �أو كلّه لدليل«

 .
(((

ع�شر �سببا

ولئ���ن لم يُكر�ث� الإ�سكندريّ من الح���ذف �أو ينوّع 

�صوره ف�إنّ���ه غنم من مقا����صده و�أبعا���ده الحجاجيّة 

الغن���م الأ�سن���ى في التمكن�ي� لدعواه. ودون���ك المثال 

التالي )الخفيف(: 

ٍ �سِ عَــْني
ْ
ةً وَبِر�أ بِ�آمــدَ مَــرَّ

ــيّا فَارِقِيــنَا َ حْيَانــــاً ِمب
َ
و�أ

لما���� كان الحذف لا يج����وز �إّال لدليل تتع����ذّر �صحّة 

كلام الإ�سكندريّ عقلا �إّال بتقدير محذوف يدلّ عليه 

العق����ل. وقد ح����ذف الإ�سكن����دريّ الن����واة الإ�سناديّة، 

ف�ضمّن كلامه ال�سابق لهذا البيت دليلا على المحذوف 

َدَرُ، وَوِ�سَادِي الَحجَرُ«.  في قوله: »فِرا�شِي اْمل

وي�ستم���دّ الحذف طاقت���ه الحجاجيّة من تفخيم 

المح���ذوف، وتهويل �أم���ره، فلاإ�سكن���دريّ لم يق�صد 

بتعدي���د الأط���ر المكانيّ���ة هنا��� كون���ه فا���ني الع����اص 

ا���ّمن ق����صد �إلى تهوي���ل معاناته  دائ���م الترحا���ل، و�إ

نتيج���ة �إقامت���ه في كلّ م���كان عل���ى حال م���ن الهوان 

والاحتيا���ج �إلى الفرا�ش والو�سادة �أدنى مرافق النوم 

ال�ضروريّة. 

: يتمثّل  وللح���ذف مفع���ول حجاج���يّ ذو وجهْن�يْ�

�أوّلهما��� في تن�شي���ط �أذها���ن الأ�صحا���ب فتذهب كلّ 

مذهب في تقدير نوع المعاناة التي واجهها الإ�سكندريّ 

في كلّ مكان من الأمكنة المذكورة في ال�شعر. ويتّ�صل 

الوجه الحجاجيّ الثا���ني ب�سرعة نفاذ المعنى وتهيئة 

جماعة الأ�صحاب للت�أثّ���ر والتفاعل مع الإ�سكندريّ، 

  .
(((

على حدّ عبارة ري�اشرد �أركاند

(1) الزرك�شي، البرهان في علوم القر�آن، �ص 685. 
(2) المرجع نف�سه، �ص �ص687 - 689.

(3) للحذف عند ريت�اشرد �أركاند وظائف جماليّة و�أخرى حجاجيّة، �أبرزها �أنّه يجعل 
مع  التقارب  من  نوعا  ويخلق  حيويّة،  �أكثر  ويكون  ب�سرعة.  وينفذ  وجيزا  التعبير 

المتلقّي الذي �سيعمل على البحث عن المحذوف، كما يهيّئ الجمهور للت�أثّر. 

  Richard Arcand, Les figures de style, op. cit. pp. 68-69.

ولكنّ الإ�سكندريّ عرته بهتة وعلته حيرة، ف�شكّ 

في �أنّ جماع���ة الأ�صحا���ب ق���د تق����صر عقولها��� عن 

الإحاط���ة بمعاني���ه، و�إدراك المق�صود منها���، وتمثّل 

الدع���وى، فعمد �إلى التكثيف من التك���رار حتى يبلّغ 

المعنى �إلى م�ستقرّه، ويُنفذه في ال�صدور والأذهان.

) د ( التكرار  

التكرار عند العرب القدام���ى ق�سمان: �أحدهما 

يوج���د في اللف���ظ والمعن���ى، والآخر يوج���د في المعنى 

. وله 
(((

. وقد عدّد الزرك����شي فوائده
(((

دون اللف���ظ

 .
(((

موا�ضع يح�سن فيها و�أخرى يقبح فيها

 وقد �أج���رى الإ�سكندريّ من نوعيْه تكرار المعنى 

دون اللفظ، و�سنقت�صر على الأمثلة التالية: 

ارِدِ، وَنَفَرْتُ  - المثال 1: فَطَلَعْتُ مِنْ هَمَذَانَ طُلُوعَ ال�شَّ

قْتَفِرُ الَمهَالِكَ. 
َ
َ�سَالِكَ وَ�أ فْرِي اْمل

َ
آبِدِ، �أ نِفَارَ اْل

يْتُ العِرَاقَ. - المثال 2: جُبْتُ الآفاق، وتَقَ�صَّ

تْهُ الْفَاقَةُ . - المثال 3: هَدَتْهُ الَحاجَةُ، وَكَدَّ

لتكرار المعنى في جمي���ع هذه الأمثلة بنية واحدة 

ه���ي التالي���ة: )�أ/ �أ(، ب�سب���ب تكرار المعا���ني تكرارا 

مبا����شرا. ووردت ه���ذه البني���ة في المثا���ل الأوّل على 

النحو التالي: )�أ/ �أ/ ب/ ب(، فقد كرّر الإ�سكندريّ 

في الجملتْني الأوليْني معن���ى كيفيّة الطلوع، وكرّر في 

الجملتْني المواليتْني كيفيّة قطع الم�سالك.

ي�ستمد التكرار في هذه الأمثلة طاقته الحجاجيّة 

من ثلاث���ة م����اصدر: يتّ����صل �أوّلها��� بالعناي���ة، فقد 

اعتن���ى الإ�سكن���دريّ في المثا���ل الأوّل بمعانات���ه �أثناء 

ترحاله، ورام المبالغ���ة في ت�صويرها. ويتّ�صل ثانيها 

بتخ�صي�ص المعنى وتدقيق���ه، فقد �أطلق الإ�سكندريّ 

(4) ابن الأثير، الجامع الكبيرفي �صناعة المنظوم من الكلام والمنثور، �ص 209. 
(5) الزرك�شي، البرهان في علوم القر�آن، �ص �ص 642-628.  

(6) ابن ر�شيق، العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه، �ص �ص 472-469. 
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في الجملة الأولى من المثال الثاني معنى قطع الآفاق 

�ص في الجمل���ة الثانية المعنى  والطواف بها���، وخ�صّ

ودقّق���ه، وجعله في حدود الع���راق و�أقا�صيها. ومثلما 

ى البلدان  ى العراق وبلغ �أبعد م�سافة فيه تق�صّ تق����صّ

الأخرى حت���ى بلغ جرجان في �شمال �إي���ران. ويتمثّل 

م�صدر الطاقة الحجاج���يّ الثالث في زيادة التنبيه، 

فق���د �أل���حّ الإ�سكن���دريّ في المثال الثال���ث على معنى 

الإملاق وت�اضيق الأرزاق.

وللتك���رار مفع���ول حجاج���يّ ذو خم����سة وج���وه: 

يتّ����صل �أوّلها��� ب�إثا���رة ال�سامعين عن طري���ق المبالغة 

ت�أثّ���را  الانخ���راط في الخطا���ب  عل���ى  وتحفيزه���م 

�أو اقتناعا بما �أثبت وقرّر، وانتظار ما قد يترتّب على 

ذلك م���ن ردود �أفعال وتغيير �أل���وان �سلوك. ويتّ�صل 

المفعول الحجاجيّ الثاني بما يولّده تخ�صي�ص المعنى 

وتدقيق���ه في الأ�صحا���ب المن�صتن�ي� م���ن الإح�سا�س 

بم�شقّة الظعن و�ألم الاغتراب وافتقاد الأهل وانعدام 

الوطن وال�سكن. ويتّ�صل المفع���ول الحجاجيّ الثالث 

بما��� يترتّب عل���ى زيا���دة التنبيه من تحري���ك نازعة 

التفجّ���ع والتوجّع لدى جماع���ة الأ�صحاب، ويحملهم 

عل���ى الإ�سراع بال�صل���ة والتعجيل بالعطيّ���ة.  ويتمثّل 

لقيم���ة  الت�أ�سي����س  في  الراب���ع  الحجاج���يّ  المفع���ول 

الم�ساع���دة وتكثيف ح�ضورها في �أذها���ن الأ�صحاب. 

و�أمّا��� المفعول الحجاجيّ الخام����س فيتّ�صل بال�ضغط 

على �أذها���ن الأ�صحاب لتوجيهها نحو ال�سلوك الذي 

تقت�ضي���ه قيمة الم�ساعدةه. وذلك �أق�صى ما يمكن �أن 

ي����صل �إليه �أيّ خطاب حجاج���يّ، بل الرتبة العليا في 

ال�سلّم الحجاجيّ.

�أيقن الإ�سكندريّ �أنّه بجنا�سه و�سجعه وبما قدّم 

و�أخّر وح���ذف وكرّر قد �أو�صلَ المعن���ى �إلى القلب مع 

و�صول اللفظ �إلى ال�سمع، وا�ستقرَّ في الفهم مع وقوع 

العبا���رة في الأذن، فمل���ك عل���ى جماع���ة الأ�صحاب 

ال�سمع والف�ؤاد، وتطلّع���ت �إليه الوجوه وا�شر�أبت �إليه 

الأعناق وهفت �إليه الأفئدة ومالت �إليه العقول، و�أمن 

غائل���ة عدوّي���ن قاتلين في مثل مقام���ه، هما الن�سيان 

وعدم الانتباه. 

 ولما��� بلغ من م���راده هذا المبل���غ واحتوى جماعة 

الأ�صحا���ب وا�ستت���بّ ل���ه الأم���ر عل���ى النح���و الذي 

يريد عم���د �إلى مخاطبة العقول ومحا���ورة الأذهان 

�شعل���ة  فالت�أثّ���ر  والإذعا���ن.  الت�سلي���م  �إلى  لجرّها��� 

�سريعة الانطفا���ء و�أمّا الاقتنا���ع فم�سلك �إلى الفعل. 

ولذل���ك طعّم خطابه وزوّده بقط���وف دانية من �صور 

الدلال���ة. ولئ���ن ا�ستم���دّت �صور التركي���ب جانبا من 

قوّتها��� الإقناعيّة من ا�ستنادها��� �أ�سا�سا �إلى الم�صرّح 

ب���ه في الخطاب، فمن �أين ت�ستمدّ �صور الدلالة قوّتها 

الإقناعيّ���ة؟ وكي���ف ت�شتغ���ل حجاجيّا؟ وفي���م يتجلّى 

مفعولها الحجاجيّ؟

5- �صور الدلالة 

 خمّ���ن الإ�سكن���دريّ ورجّ���ح �أن تكون ه���ذه الجماعة 

المن�صتة �أمامه لي����ست من �أهل الأدب، ولم ت�سبر �أغواره، 

ولم تقتب�س �أنواره. فتو�سّل بما عدّ من �صور الدلالة الأقدر 

على تبليغ المعنى، لاعتماده م�سلك الحوا�سّ في طريقه �إلى 

العقل.

) �أ ( الت�شبيه

 �ساق الإ�سكندريّ في خطابه ت�اشبيه عدّة، نذكر 

مَنِ  منها الت�شبيه البليغ التا���لي: »قَلَعَتْنِي حَوَادِثُ الزَّ

مْغَ���ةِ«. واتّخذ هذا الت�شبي���ه البنية التالية:  قلْ���عَ ال�صَّ

)�أ  Ø     ج(. ويفي���د العن����صر »�أ« الم�شبّ���ه وهو »قلع 

ح���وادث الزم���ن للإ�سكندريّ«. ويفي���د العن�صر »ج« 

 Ø الم�شبّ���ه به، وهو »قلع ال�صمغ���ة«. وترمز العلامة

�إلى المحلّ ال�اشغر في ه���ذه البنية الت�شبيهيّة، ويمثّل 

وجه ال�شبه.



239
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  الثاني  ❁  �أكتوبر  2017م

 وي����ؤدي المفه���وم الأوّل الم�ستفا���د م���ن الم�شبّه به 

�أي العن����صر )ج( �إلى وجه ال�شب���ه، فقلع ال�صمغ في 

عا���لم خطاب جماع���ة الأ�صحا���ب يعن���ي »انقَلع كله 

خَذ معه بع�ضَ 
َ
ثر، وربما��� �أ

َ
م���ن ال�شجرة ولم يبق له �أ

 واحدة في 
(((

ر الت�شبيه قيم���ة
ّ
. وق���د ب����أ

(((

اِحلئِها���«

الم�شبّ���ه ب���ه، مفادها عدم الإبقاء عل���ى �شيء. وتمثّل 

هذه القيمة معلومة قديمة عند الأ�صحاب، فيجدون 

�أنف�سه���م مجبرين عل���ى موا�صلة الم����سار الحجاجيّ 

لا�ستخ���راج الق����سم الم�ضم���ر في كلام الإ�سكن���دريّ، 

وه���و وجه ال�شبه. ث���مّ ملء المحلّ ال�اشغ���ر في البنية 

الت�شبيهيّ���ة. ويمثّ���ل ه���ذا الق����سم الم�ضم���ر معلومة 

جديدة بالن�سبة �إليه���م، ومفادها �أنّ حوادث الزمن 

لم تب���ق للإ�سكندريّ �شيئا، و�أنّه �أ�صبح �أفل�س من ف�أر 

   .
(((

في زنزانة

 وق���د عدل الإ�سكندريّ ع���ن المحلّ ال�اشغر، وهو 

وج���ه ال�شب���ه، لكونه يمثّ���ل معلومة جدي���دة قد تكون 

م���و�ضوع �إن���كار �أو جح���ود، �إلى العن����صر )ج(، وهو 

الم�شبه به، لكونه يمثّل معلومة قديمة تعدّ محلّ اتّفاق 

و�إجماع بين���ه وجماعة الأ�صحا���ب. وتكون على هذا 

النحو المعلومة القديمة »قلع ال�صمغة« الم�ستفادة من 

العن�صر )ج( �أو الم�شبّه به، تثبيتا للمعلومة الجديدة 

�أي وج���ه ال�شبه، ويتمثّل في �إفلا�س الإ�سكندريّ التامّ 

وال�سري���ع. وه���و الدع���وى الت���ي ي�سع���ى �إلى �إثباتها 

وت�أكيدها.

 وتمثّ���ل المعلومة القديمة الت���ي هي مو�ضع اتّفاق 

 ،2009 الأوّل،  الإ�صدار  العربي،  ال�شعر  مو�سوعة  العرب،  ل�سان  منظور،  ابن   (1)
�ص10956. 

(2) ترى تامين �أنّ الحجاج في التمثيل خ�صو�اص في الا�ستعارة يجري �إلى �إبراز قيم 
�أو عنا�صر جديدة.

Joelle Gardes Tamine, La rhétorique, op. cit. p. 163.
(3) يرى عبد الله �صولة �أنّ ال�صور وتحديدا الا�ستعارات بمختلف �أنواعها وخ�صو�اص 
ة  خا�صّ ب�صفة  والبليغ  عامّة  ب�صفة  المجمل  والت�شبيه  الت�صريحيّة،  الا�ستعارة 

ت�ستمدّ حجاجيّتها من المحلّ ال�اشغر في بنيتها.

عبد الله �صولة، الحجاج في القر�آن، ج 2، �ص �ص 642-622.  

و�إجما���ع ال�ضمان للمرور من الق���ول �إلى النتيجة في 

ح ذلك  ، �أو قان���ون العبور. ون���و�ضّ
(((

ت����صوّر تولمن�ي�

بالتر�سيمة التالية:   

القول / المعطى

قلعَتني ...

قلع ال�صمغة .

ال�ضمان / قانون العبور

كلّ قلع �صمغة لا يبقى

لها علقة ولا �أثر .

النتيجة

�إذن لم يبق للإ�سكندريّ

�شيء من �صامت �أو ناطق

 ينتق���ل الأ�صحا���ب م���ن الملف���وظ الت�شبيهيّ �إلى 

النتيجة �أي وجه ال�شبه عبر قانون العبور الذي يمثّل 

مو�ضعا م����شتركا وحكما م�سلّما به. وي�ستمد الت�شبيه 

م���ن خا�ل�ل هذا الم���و�ضع الم����شترك قوّت���ه الإقناعيّة 

و�سلطته الت�أثيريّة، ويبلّ���غ المعنى �إلى ال�سامع، فتنمو 

لديه نازعة ال�شفقة وتتبرعم من حيث لا يعلم.

 ولم يقت�صر الإ�سكندريّ على الت�شبيه البليغ، بل 

عزّوه بالت�شبيه الم���ر�سل. وقد ورد في موطنين اثنين: 

هُ  نَّ
َ
و�صف في �أوّلهما ابن الم�ضيّف الهمذاني قائلا: »ك�أ

ِ قَتَمانٍ«. وو�صف في  وْ هِلَالٌ بَدَا ِيف غَيْر
َ
انٍ، �أ َ َ�سَيْفٌ َمي

ثانيهما ابنه )الب�سيط(:

ــــــةٍ نَــبَــــــهٌ ــــهُ دُمــلــــج مِــنْ فِ�ضَّ نَّ
َ
»ك�أ

ومُ«. ِيف مَلْعَبٍ مِنْ عَذَارَى الَحيِّ مَفْ�صُ

 وا�شتغ���ل حجاجيّا عل���ى نحو مغاي���ر، ويُحوجنا 

تحليل كيفيّ���ة ا�شتغاله �إلى �أن ن�ستعر�ي� من التلفّظيّة 

 �أو الجهة الدالّة على موقف 
(((

مفهوم وجهة النظ���ر

م���ن   
(((

�أو �اصمتا��� المتكلّ���م )Locuteur( ناطقا��� 

م���و�ضوع كلامه وم�ضمون���ه. ويمثّل هذا الموقف حكم 

(4) Stephen Edelston Toulmin, Les usages de l’argumentation, 
P.U.F. Paris, 1993, p.122. 

النظر المحكيّة  الممثّلة ووجهة  النّظر  �أنواع منها وجهة  النظر عند رباتال  (5) وجهة 
ووجهة النظر المثبة. للتو�سّع يُنظر:

Alain Rabatel, Argumenter en racontant, Editions De Boeck 
Université, Bruxelles, 2004, p-p. 23-50.
(6) يكون المتكلّم ناطقا �إذا لم يكن متلفّظا )Enonciateur(، ويكون �اصمتا �إذا كان 

متلفّظا �أي �اصحب الأفكار ووجهة النظر والإدراك الممثّل، للتو�سّع يُنظر:

Alain Rabatel, la construction textuelle du point de vue, 
Delachaux et niestlé S. A, Lausanne (Switzerland) - Paris, 
1998, p. 9.
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، فف���ي المثا���ل الثاني 
(((

قيم���ة �أخلاق���يّ �أو عاطف���يّ

و�صف الإ�سكن���دريّ ابنه بجمال ال����صورة، وانك�سار 

القل���ب لأنّه ملقى من�سيّ مح���روم من عاطفة الأبوّة. 

ولكنّه عدل ع���ن هذا الو�صف ال�صريح والمبا�شر �إلى 

ال���و�صف بالت�شبيه، ف����أ�اضف �إلى المعنيين ال�سابقين 

. وتمثّل هذه  دلال���ة �إيحائيّة ه���ي الإعجا���ب والت����أّمل

الدلال���ة الإيحائيّة حكما عاطفيّا��� �أو تقويما عاطفيّا 

وموقفا��� �اصدرا عن جه���ة تقويميّة ه���ي الإ�سكندريّ 

عجب بجمال ابنه، وت�أّمل لحاله 
ُ
، فهو الذي �أ

(((

ذات���ه

ال�سيّئة كيفما قُلّبت. 

  ويكون الإ�سكندريّ بعدوله عن الو�صف ال�صريح 

والمبا����شر �إلى ال���و�صف بالت�شبيه ق���د ا�ستدعى جهة 

جماعيّ���ة، لأنّ البي���ت ال�شع���ريّ الم�ست�شه���د ب���ه لذي 

الرمة في و�صف خ�شف. وذو الرمّة )77هـ/ 117هـ( 

�آخ���ر المنت�سبين �إلى المرحل���ة الت�أ�سي�سيّ���ة والمرجعيّة 

في الثقاف���ة العربيّ���ة الإ�سلاميّة، فيك���ون الا�ست�شهاد 

بال�سلط���ة.  الحجا���ج  بمنزل���ة  الرمّ���ة  ذي  ب����صور 

والإ�سكندريّ بهذا العدول »يف�سّر وجدانه ال�شخ�صيّ 

ة بالجهة  د جهته الخا�صّ بالوجدان الجماع���يّ ويع�ضُ

.
(((

، �أو »الإيتو�س الجماعيّ«
(((

الجماعيّة«

 وي�ؤمّ���ن الو�صف بالت�شبيه قدرا �أدنى من �سريان 

الإح�سا�س بلاألم لحال ه���ذا الطفل من الإ�سكندريّ 

�إلى جماع���ة الأ�صحاب، فتع���جّ في �صدورهم عاطفة 

(1) Catherine Kerbrat-Orecchioni, L
,
énonciation de la subjectivité 

dans le langage, Armand Colin, 4ème édition, Paris, 2002, 
p.94.

العمل  فهو منجز  المتكلّم،  هو  الإ�سكندريّ  ف�إنّ  التلفّظ  ل�سانيات  نظر  (2) من وجهة 
وجهة  �اصحب  لأنّه  ال�شعريّ  البيت  �اصحب  الرمّة  ذو  فهو  المتلفّظ  و�أمّا  القولّي، 

النظر والإدراك الممثّل. 

»�إبراهيم  في  الت�شبيه  �أ�سلوب  خلال  من  والتفاعل  الحجاج  �صولة،  الله  عبد   (3)
الكاتب« للمازني، �ضمن في نظريّة الحجاج درا�سات وتطبيقات، م�سكيلياني للن�شر 

والتوزيع، الطبعة الأولى، تون�س، 2011، �ص 174.

(4) Yana Grinshpun, Ethos collectif ethos individuel, un problème 
de construction d’identité lors des manifestations universitaires 
de 2009, in analyse du discours et dispositifs d’énonciation, 
Lambert-Lucas, 2015, p. 261. 

الأب���وّة، وي����ضجّ في قلوبه���م الإح����سا�س بقلّ���ة حيل���ة 

الأطفال، فيعجّل���ون بتوفير نفقة الطريق ويخرجونه 

�إلى ال�سعة بعد ال�ضيق. 

  كان الإ�سكن���دريّ ي���درك �أنّه في مقام ا�ستجداء 

وا�ستعطا���ف وت����سوّل، و�أنّ الت�صري���ح في هذا المقام 

و�شبهه قد يريق ماء وجهه ويذهب ب�صورة الوجاهة 

الت���ي ما��� فتئ يبنيها��� لذات���ه في خطاب���ه، فعمد �إلى 

المراوحة بين الت�صريح بالمعنى والكناية عنه. ونحن 

نقدّر �أنّ هذه المراوحة مرتبطة بما يتبيّنه الإ�سكندريّ 

من م�اشعر القوم عند التفرّ�س في وجوههم الناظرة 

�إليه، وما ي�صدر عن تفاعلهم هي�أة وحركة. 

)ب( الكناية

 عم���د الإ�سكن���دريّ �إلى الاحتما���ء بالكناية تبعا 

لنب�ض قلوب جماعة الأ�صحاب. ونذكر من الكنايات 

نَاءِ«. فِرَ الإِ بَحْتُ فَارِغَ الفِناءِ، �صَ �ْص
َ
التي �ساقها: »�أ

 له���ذه الكناية البنية التالي���ة: )Ø   ج(. ويفيد 

العن����صر »ج« المكنّ���ى ب���ه وهو »فا���رغ الفنا���ء، �صفر 

الإنا���ء«. وتفي���د العلامة Ø المكنّى عن���ه. وهو المحلّ 

ال�اشغر في التعبير الكنائ���يّ. ويُ�ستفاد المفهوم الأوّل 

في هذا التعبير الكنائيّ من المكنّى به. ويفيد في عالم 

خطا���ب الأ�صحا���ب الثقافّي ها�ل�ك الم���وا�شي وفراغ 

ر المكنّى به 
ّ
الأواني م���ن الطعا���م وال����شراب. وقد ب����أ

قيم���ة واحدة، وهي الاحتياج. وتمثّ���ل معلومة قديمة 

لدى الأ�صحاب، ومحلّ اتّفاق ومو�ضعا م�شتركا بينهم 

والإ�سكن���دريّ. ويج���د الأ�صحا���ب �أنف�سه���م ملزمين 

بموا�صلة الم�سار الحجاج���يّ للو�صول �إلى المكنّى عنه 

الذي يمثّل معلومة جديدة. ثمّ ملء المحلّ ال�اشغر.

 وقد عدل الإ�سكندريّ في هذا الت�صوير الكنائيّ 

ع���ن المعلومة الجدي���دة �أو المكنّى عن���ه، وهو �إفلا�سه 

الم�ستحك���م وفق���ره المدقع وعوزه الم�ستفح���ل وانعدام 
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الدره���م والدينار لدي���ه. وت�ستند ه���ذه المعلومة �إلى 

حكم قد يكون مو�ضوع اعترا�ض �أو �إنكار من جماعة 

الأ�صحا���ب. وع���دل �إلى المعلومة القديم���ة �أو المكنّى 

ب���ه �أو العن����صر )ج(، وهو حكم م�سلّ���م به �أو مو�ضع 

م����شترك بن�ي� المتخاطبن�ي� ويتمثّل في ك���ون المحتاج 

. فجماعة الأ�صحا���ب لا تنكر كون 
(((

لا يملك �شيئا���

المحتاج لا يملك �شيئا، ولكن قد تنكر كون الإ�سكندريّ 

ح طريقة مرور الإ�سكندريّ من  من المحتاجين. ونو�ضّ

الحجّ���ة �إلى النتيج���ة عبر ال�ضما���ن �أو قانون العبور 

بالتر�سيمة التالية: 

القول

بَحْت فَارِغَ �أَ�صْ

فِرَ الإِنَاءِ الفِناءِ �صَ

ال�ضمان

كلّ من فرغ �إنا�ؤه و�صفر

فنا�ؤه فهو محتاج

النتيجة

�إذن الإ�سكندريّ محتاج

�آث���ر الإ�سكن���دريّ م�سل���ك الكناي���ة عل���ى م�سلك 

الت�صري���ح لق���درة الكناي���ة على النفا���ذ بالمعنى �إلى 

 ،
(((

حيث يجب �أن ي�ستقرّ. وهي �آكد في الدعوى و�أبلغ

و�أعلى درجة في الإقناع م���ن المعنى الحقيقيّ. ولي�س 

ذل���ك لدورها��� في تفخي���م معنى الاحتيا���ج في ذهن 

اّمن لدورها في زيادة �إثبات  ال�سامع والمبالغة في���ه، و�إ

معن���ى الاحتياج وت�أكيده م���ن وجه �أبل���غ. مّما يي�سّر 

عل���ى الإ�سكندريّ الت�أثر�ي� في الأ�صحاب وا�ستمالتهم 

 .
(((

�إلى القبول بمعانيه و�أفكاره

ولماّ ر�أى �أب���و الفتح الإ�سكندريّ عيون القوم تلمع 

دمعا���، والوج���وه منقب����ضة �ألما، عل���م �أنّه ح���زّ فيهم 

المف�صل، و�أ�اصب منهم المقتل، وخلب الألباب و�سلب 

القلوب وبلغ بالخطاب ما��� لا يبلغه من طرق �أخرى، 

(1) يرى مارك بونوم �أنّ �صوت الآخر يح�ضر �أثناء �إنتاج الكناية.
Marc Bonhomme, Pragmatique des figures du discours, op. cit. 
p. 240. 

(2) عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز في علم المعاني، �ص 58.
الأفكار،  م�ستوى  الآخرين في  التحكّم في  �أركان من  ري�اشرد  الكناية عند  (3) تمكّن 

وتجنّب المتكلّم مخاطر المجازفة. 

Richard Arcand, Les figures de style, op. cit. p. 77.

فخت���م كلام���ه بالدعا���ء �شع���را �إمعانا��� في ا�ستمالة 

النفو�س و�إذعان العقول، ثمّ �أم�سك ينتظر.

وعا���د من جدي���د ال�سيا���ق التخاطب���يّ الداخليّ 

الأوّل، و�أنج���ز عي�سى بن ه����اشم عمل ال�سرد، وجهر 

الملفوظ فيه بما كان من �أمر الأ�صحاب، فقد انفعلوا 

بخطاب الإ�سكندريّ وتفاعلوا معه، وحوّلوا اقتناعهم 

عما�ل� وت�أثّرهم �إنجا���زا، فمنح���وا الإ�سكن���دريّ ما 

كان تح���ت �أيديه���م من �اصمت الما���ل دون ناطقه في 

مجمعهم ذاك.      

خاتمة

 �إنّ �شخ�صيّ���ة الإ�سكن���دريّ في هذه المقامة �شكل فارغ 

يح���لّ فيه كلّ مك���دّ محتا���ل ي�ستعمل الخطا���ب و�أ�ساليب 

المغالط���ة والت�ضلي���ل لتحفي���ز ال�سام���ع على �إنجا���ز فعل 

والعدول ع���ن �آخر مثلما حلّ فيه �سابقا��� ال�سف�سطائيّ في 

الثقاف���ة اليونانيّ���ة والطفيل���يّ في الثقافة العربيّ���ة. بل �إنّ 

الإ�سكندري ين�ضو عنه عبا���ءة ال�شخ�صيّة الورقيّة ليحيل 

على كلّ من ي�سعى �إلى الإقناع والت�أثير بوا�سطة الخطاب، 

موظّفا كلّ ما فيه من �صور.

 
(((

  ولئن كانت �صور الخطاب ت�شترك في كونها عدولا

�صوتيّا �أو تركيبيّا �أو دلاليّا �أو توا�صليّا ف�إنّها ت�شتغل حجاجيّا 

ا�شتغا���لا متفاوتا، وتتحوّل طاقتها��� الجماليّة م�صدرا من 

م�اصدر الت�أثير والإقناع. وتعطي مفعولا حجاجيّا مختلف 

الق���وّة م���ن �صورة �إلى �أخرى ومن �سيا���ق �إلى �آخر، فت�ؤثّر 

في القلوب، وت����ؤدّي العقول �إلى الإذعان �أو تزيد في درجة 

ذلك الإذعان، وتحفّز على الفعل. وي�ستمدّ الكلام قدرته 

عل���ى النفاذ من ه���ذا المفعول الحجاجيّ ال���ذي تزوّده به 

�صور الخطاب.

(4) يرف�ض فرن�سوا را�ستيي تعريف الا�ستعارة ا�ستنادا �إلى مفهوم العدول.
François Rastier, Rhétorique et interprétation des figures, in 
Figures de la figure, Sémiotique et rhétorique générale, Presses 
Universitaires de Limoges, 2008, p. 86.
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وت����ؤدّي ه���ذه النتيج���ة �إلى تهاف���ت ت�صني���ف �صور 

الخطاب �صنفين متقابلن�ي� وظيفيّا: �صورا �شعريّة تجري 

�إلى الإمتا���ع، ومج���رّدة م���ن كلّ بع���د حجاج���يّ. و�أخرى 

حجاجيّة تجري �إلى الإقناع، ومجرّدة من كلّ بعد جمالّي. 

فالوظيفتان الإمتاعيّة والإقناعيّة ماثلتان بالقوّة في �صور 

، فلكلّ �صورة وجهان متلازمان تلازم الوجه 
(((

الخطا���ب

والقفا���، وهما الوجه الجما���لّي والوجه الت���داولّي. ويظلّ 

لل�سياق ف�ضل الف�صل بينهما���، وبيان التفاوت في درجات 

ح�ضور كلّ منهما في ال�صورة الواحدة، والتمييز بين وهج 

بع���د وخف���وت �آخر. ويع����ضد البعد الجما���لّي في ال�صورة 

المق����صد الت���داولّي ويكون ل���ه عونا في بع����ض ال�سياقات. 

ويع����ضد البعد الت���داولّي المق����صد الجما���لّي ويكون منه 

بمنزل���ة ال�سن���د في �سياقا���ت �أخرى. واعتر�ب� ريبول لهذه 

الأ�سبا���ب ال�صورة منحة �إمتاعيّة ومتع���ة �أ�سلوبيّة لتمرير 

الحجّة، ف�إذا كانت الحجّة هي الإ�سفين ف�إنّ �أداة دقّها هي 

. و�إذا كانت البلاغ���ة اليوم ت�سعى �إلى تو�سيع 
(((

ال����صورة

المنطقة الو�سطى التي ت�شترك فيها بلاغة الإمتاع وبلاغة 

الإقناع �أو الإن�اشئيّة والحجاج، ف�إنّه يمكن القول: �إنّ �صور 

الخطا���ب تمثّل عا�صم���ة المنطقة الو�سط���ى الم�شتركة بين 

بلاغة الإمتاع وبلاغة الإقناع. 

الم�صدر: 
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