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قواعد الن�شر فـي المجلة

تن�شر المجلة البحوث العلمية الر�صينة باللغة العربية في حقل الآداب والعلوم الإن�سانية. 	.1 	

تخ�ضع البحوث المن�شورة للتحكيم على نحو �سري. 	.2 	

يجب �ألّا يقل عدد كلمات البحث عن 4000 كلمة، ولا يزيد عن 8000 كلمة. 	.3 	

تر�سل البحوث با�سم رئي�س التحرير على البريد الإلكتروني للمجلة. 	.4 	

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الأولى من البحث: .5 	

❂	عنوان البحث باللغة العربية،  		

❂	ا�سم الباحث باللغة بالعربية،  		

❂	ا�سم الجامعة،  		

❂	البريد الإلكتروني، 		

❂	ملخ�ص البحث باللغة العربية )فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الثانية من البحث: .6 	

❂	عنوان البحث باللغة الإنجليزية،  		

❂	ا�سم الباحث بالحرف اللاتيني،  		

❂	ا�سم الجامعة بالحرف اللاتيني،  		

❂	البريد الإلكتروني،  		

❂	 ملخ�ص البحث باللغة الإنجليزية )في فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح باللغة الإنجليزية )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

تو�ضع الهوام�ش في �أ�سفل كل �صفحة، وتكون مربوطة ب�شكل �آلي بالمتن. كما يبد�أ ترقيم الهوام�ش عند بداية  	.7 	

كل �صفحة جديدة.

	�إذا تكرر ذكر المرجع في ال�صفحة نف�سها، ي�شار �إليها بـ “المرجع نف�سه”. .8 	

�أو المقال، ورقم  توثق الإحالات على النحو الآتي: يذكر ا�سم الم�ؤلف العائلي فال�شخ�صي، ثم عنوان الكتاب  	.9 	

ال�صفحة. )على �أن يوثق المرجع ب�شكل كامل في لائحة الم�صادر والمراجع ويكون ذلك على النحو الآتي: ا�سم 

الم�ؤلف، عنوان الكتاب �أو المقال، الجزء/ �أو العدد، الطبعة، مكان الطبع، تاريخ الطبع(.

	�أي بحث لا تتوفر فيه ال�شروط ال�شكلية المذكورة ي�ستبعد تلقائيا دون النظر في محتواه. .10 	
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فهر�س 

 ا�ستـهلال 

13 �سعيد يقطين ـ المغرب	 من �أجل تفكير ن�سقي	

متـــون 

17 دِّ في �شعر نزار قباني مقاربة تحليلية نقدية	 �سامي ح�سين علي الق�صو�	ص المفارقة وخِطَاب ال�ضِّ

37 اللامنتمي واختراق النّموذج المو�صوف)مقاربة ثقافية في ال�شّعر الجاهلي( 	 لخ�ضر هني	

55 تجليات ال�صورة في �شعر �صالح الزهراني درا�سة في الت�شكيل والدلالة 	 محمد �صالح حماد الح�صيني	

 دلالات  

79 العوالم الممكنة في الرواية التاريخية قراءة في رواية القر�صان 	 لولوه ح�سن العبد الله	

95 ُ النّ�ص نَحوَ ت�أويل �سو�سيولوجي للعلامة ال�سّردية النّقد العربيّ الحديث مثالا 	 خالد علي يا�س	 �سُنَن

109 الخطاب القيمي في الق�صة القطرية الإ�شكالية... والممار�سة 	 رامي �أبو �شها	

129 وظائف تمثيل الخطاب الغيري في الرواية وفق المنظور الباختيني 	 �أم ال�سعد حياة	

�سياقات 

143 �سيميائيات الأن�ساق الحية: من العلامات الع�صبية �إلى الن�ص الجيني 	 ح�سيب الكو�	ش

165 عادل فتحي ريا�	ض البناءُ النَّ�سَقيّ في القر�آن مفهومه وتطبيقه النحوي 	
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لغويات 

189 امحمد الملاخ	 التوا�صل: �أ�س�سه الل�سانية ومقت�ضياته المعرفية 	

207 الا�ستماع من منظور الكتابة ول�سانيات المنطوق 	 عبد ال�سلام ال�سيد حامد	

225 بلاغة الإقناع في �صور الخطاب المقامة الجرجانيّة للهمذاني �أنموذجا 	 محمّد النا�صر كحّولي	
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دعوة للمشاركة
في العدد القادم )ربيع 2017( حول مو�ضوع

» نظرية ال�سياق «



متون أنساق



17
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  الثاني  ❁  �أكتوبر  2017م

دِّ في شعر نزار قباني المفارقة وخِطَاب الضِّ
مقاربة تحليلية نقدية

 د/ �سامي ح�سين علي الق�صو�ص

ق�سم اللغة العربية بجامعة نجران ال�سعودية

dr.alqsos@gmail.com

2017/05/20 : تاريخ الا�ستلام	

2017/09/10 : تاريخ القــــبول	

ملخ�ص البحث:

كنُ �أنْ يكونا بمثاب���ة الوجهين لعملةٍ  دِّ يُم  ننطل���ق في درا�ستن���ا هذه م���ن فر�ضية واحدةٍ ت���رى �أن المفارقة وخِطَاب ال����ضِّ

واحدةٍ؛ ولا نعني بذلك �أنهما متطابقان؛ بل هما ي�شكلان قيمة واحدة، فكل وجهٍ من الوجهين تظلُ له ملامحه و�صوره التي 

لا تتطابق مع �شكل وملامح الوجه الآخر لهذه العملة.

 �إذن؛ هم���ا �صورت���ان مختلفتان لمو�ضوعٍ واحدٍ ه���و الت�ضاد بمعناه العام، وهما بنيتا تخاط���ب متحولةٍ ومتولدةٍ عن بنية 

تخاط���بٍ محوري���ة هي الت�ضاد؛ �إلا �أن بين البنيتين عُموماً وخ����صو�صاً؛ فخطاب ال�ضد –بو�صفه ظاهرة – �أعمُّ و�أ�شملُ من 

دٍّ تجلى من خلال عدد من الآليات والتقنيات  المفارق���ة؛ ذل���ك �أن الخطاب ال�شعري لنزار قباني - في عموم���هِ – خِطَابُ �ضِ

الحديثة التي كان من �أبرزها �آلية المفارقة بمختلف ملامحها. 

و�إن بيان الائتلاف والاختلاف بينهما �سيكون من خلال درا�سة كل محور على حدةٍ، مع بيان م�سلك ح�ضور كلّ منهما، 

ول���ن تكون ال���درا�سة درا�سة مقارنة بينهما؛ بقدر ما هي مقاربة تحليلية نقدية تك����شف عن ملامح المفارقة من جهة، وعن 

ح�ضور خطاب ال�ضد ب�أ�شكاله و�أنماطه من جهة �أخرى .

و�سنعتمد في درا�ستنا لهذا المو�ضوع النقدي على المنهج الو�صفي التحليلي مع الا�ستفادة من المنهج النف�سي للك�شف عن 

دِّ في كثير من ق�صائده ال�شعرية. دوافع ال�شاعر نزار قباني في توظيفه للمفارقة وخِطَاب ال�ضِّ

الكلمات المفاتيح:

المفارقة، خطاب، ال�ضد، �شعر، نزار قباني، الاختلاف، نقد
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«Irony» and «Discourse of Antithesis» in Nizar Qabbani,s Poetry:
An analytical and Critical Study

Sami Hussein Al Qasoos
Najran University, Saudi Arabia

dr.alqsos@gmail.com

Abstract
This study hypothesizes that «irony» and «the discourse of Antithesis» are two sides of 

the same coin. This does not imply that they are identical. Rather, they represent the same 
value. Every side has its own features. 

Therefore, they are two images of the same subject, namely contrast in its general 
sense. Both are transformative and generative discourse structures based on the concept of 
«contrast». These two discourse structures have generalities and specificities. «Discourse 
of Antithesis» as a phenomenon is more general and comprehensive than «Irony». The 
poetic discourse of Nizar Qabbani is, in general, a discourse of contrast that is manifested 
through a number of techniques, the most prominent of which is «irony» technique in its 
various features. 

Highlighting the similarities and differences between them will be done through 
studying each of them separately. The presence track of each will be made clear. The study 
is not contrastive but rather analytical and critical in the sense that it reveals the salient 
features of «irony» on the one hand, and the presence of «the discourse of antithesis» in 
all its forms on the other hand. 

This critical study will follow the descriptive and analytical approach and will take the 
advantage of the psychological approach to uncover the motives of Nizar Qabbani in his 
use of «irony» and the «discourse of contrast» in his poems. 

Key words
Irony / Discourse of Antithesis /: An analytical / Critical / contrast/ The poetic 

discourse
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مفهوم المفارقة:

ن�����شأ م�صطلح المفارقة في �إطار فل�سف���ي، والواقع �أنه 

لم يف���ارق هذا الإطار على مر الع����صور حتى يومنا هذا، 

وق���د ورد ه���ذا الا�صطا�ل�ح )Eironeia( في جمهوري���ة 

�أفلاط���ون، وه���و ا�صطا�ل�ح )Irony( نف����سه في اللغ���ة 

الإنكليزي���ة، ويعني المفارقة. وفي البح���ث عن �أ�صل معنى 

المفارق���ة نج���د ت�شابه���اً وا�ضحاً بن�ي� الكلم���ة الإغريقية 

)�إيرونيئيا( بمعنى: الرياء، والت�صنع، والتمثيل، والهجاء 

وال�سخري���ة، وتجري���د الخ����صم م���ن الممي���زات بطريقة 

هزلي���ة، وبين )Paradoxos( التي ت���دل على التناق�ض 

(((

الظاهري على �سبيل المجاز.

ويق���ال: »�إن الكلم���ة لم تظه���ر في اللغ���ة الإنجليزي���ة 

بو�صفه���ا م�صطلح���اً �إلا �أوائ���ل الق���رن ال����ساد�س ع����شر 

)1502م(، ولكنه���ا لم تجد �سبيلها �إلى الا�ستعمال العام 

�إلا في نهاي���ة القرن الثام���ن ع�شر، و�أوائ���ل القرن التا�سع 

؛ غير �أن اللغة الإنجليزي���ة كانت غنية بعبارات 
(((

ع����شر«

�سائ���رة في الا�ستعم���ال اللفظي يمكن �أن تُع���د مفارقة في 

، ويغمز، ويتهكم،  طور التكوين مثل: ي�سخر، ويهز�أ، ويُعّري

(((

ويزدري، ويحتقر، ويهين.

ولم يع���رف النقاد العرب ا�صطلاح )المفارقة(بمعناه 

الحديث، و�إن كانوا: »قد �أح�سوا بخ�صو�صية الكلام الذي 

ي���راوغ ويهرب م���ن تحديد المعن���ى، �أو يقول �شيئ���اً ويعني 

�شيئاً �آخر، ومن ثم كان كلامهم عن التهكم، وال�سخرية، 

ولطائ���ف القول، والمدح بما ي�شبه ال���ذم، والذم بما ي�شبه 

الم���دح، �إلى غير ذل���ك من الفنون البياني���ة البديعية التي 

))) ينظر دي. �سي.ميوك: مو�سوعة الم�صطلح النقدي، المفارقة، ترجمة: عبد الواحد 
ل�ؤل�ؤة، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، بيروت، لبنان، ط1993 ،1م، �ص 

.27
))) نبيلة �إبراهيم: المفارقة، مجلة ف�صول، مجلد 7، العددان الثالث والرابع )�إبريل 

– �سبتمبر(، 1987م، �ص140. 
))) ينظر دي. �سي.ميوك: مو�سوعة الم�صطلح النقدي، المفارقة، �ص28.

، ويمكن 
(((

تق���وم على التلاع���ب باللغة على نحو خ���ا�ص«

الق���ول: �إنَّ ا�صطلاح المفارقة لم يرد بلفظه في الا�ستعمال 

اللغ���وي �أو الأدب���ي �أو النق���دي عن���د الع���رب قب���ل الفترة 

الحديث���ة؛ فق���د وردت ا�صطلاحات �أخ���رى حملت جزءاً 

من دلالت���ه، كما �أن الل�سان العربي م���ار�س هذا الأ�سلوب 

مم���ار�سة جلية على م���ر الع�صور في �شعره ون�ث�ره، �إِنْ في 

كتابات الجاحظ على �سبيل المثال، �أو ق�صائد �أبي العلاء 

المع���ري ع���ن الك���ون والإن����سان، والمقام���ات، وغر�ي� ذلك 

 .
(((

مجالات وا�سعة للبحث والدرا�سة من هذا المنطلق

وقد جرى تحول جذري في دلالة الم�صطلح : »فلم تعد 

المفارقة مجرد و�سيلة للتعبير عن معنى �أو موقف ما، و�إنما 

.
(((

منهجاً له كل موا�صفات المنهجية العلمية ومقوماتها«

وكلم���ة )مفارقة( كما ي���رى »مي���وك«: لا تعني اليوم 

ما كان���ت تعنيه في ع�صور �سابقة، ولا تعني في قطر بعينه 

كل مايم ك���ن �أن تعنيه في قطر �آخ���ر، ولا تعني في ال�شارع 

كل مايم كن �أن تعنيه في قاعة الدر�س، ولا عند باحث كل 

بل المفارقة عند ميوك بمعناها 
؛

ما تعنيه عن���د باحث �آخر

الحدي���ث: طريقةٌ في الكتابة تريد �أن تترك ال�س�ؤال قائماً 

عن المعن���ى الحرفي المق�صود، فثمة ت�أجيل �أبدي للمغزى، 

فالتعري���ف الق���ديم للمفارقة ق���ول �شيء والإيح���اء بقول 

نقي�ضهِ قد تجاوزتهُ مفهومات �أخرى، فالمفارقة قول �شيء 

بطريقة ت�ستثيُر لا تف�سيراً واحداً، بل �سل�سلة لا تنتهي من 

 
((( .

التف�سيرات

وهذه ه���ي التفكيكية القائمة على الإرجاء والتناق�ض 

ولانهائي���ة الدلالة؛فالمفارق���ة به���ذا المعن���ى لا تبح���ث في 

))) نبيلة �إبراهيم: المفارقة، �ص140. 
))) ينظر خالد �سليمان: نظرية المفارقة، مجلة �أبحاث اليرموك، الأردن، مجلد 9، 

العدد 1992 ،2م، �ص66-67. 

))) خالد �سليمان: نظرية المفارقة،�ص 63-64.
))) ينظر دي. �سي. ميوك: مو�سوعة الم�صطلح النقدي، المفارقة، �ص19،هيثم محمد 
جديتاوي، المفارقة في �شعر �أبي العلا المعري، درا�سة تحليلية في البنية والمغزى، 

الطبعة العربية، م�ؤ�س�سة حمادة للدرا�سات الجامعية والتوزيع، دار اليازوري، 

الأردن، 2012م، �ص20-21.
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جماليات الن�ص بقدر ما هي تدابير مر�سومة لفتح الن�ص 

على ف�ضاءات متنا�سلة من المعاني غير المنتهية.

»ولماّ كانت المفارقة - ممار�سة - تملك تاريخاً طويلًا 

يمت���د �إلى ع����صور الأدب الأولى؛ ف�إنّه���ا: ت�ستع����صي على 

التعريف الواحد الذي يجمع مفاهيم الأدباء والنقاد لها، 

�أو ي�ضم كل �أنواعها ودرجاتها، ومن هنا ف�إنه لا غرابة �إذا 

ر�أينا تعريفاتها تتعدد وتتباين، ولا غرابة �إذا بقي مفهوم 

 .
((( 

النُّقاد لها غام�ضاً �أو متعدداً �أو غير م�ستقر«

وهن���اك من ي���رى �أنه م���ن ال�صعوبة بم���كان محاولة 

و�ضع تعريف محدد ودقيق للمفارقة؛ فهذه المحاولة �أ�شبه 

ما تك���ون بالإم����ساك بال�ضب���اب، ولي�س ب���كاف �أنّ نُعرف 

المفارقة ب�أنّها الكلام الذي يقول �شيئاً ويَعني غيرهُ، وربما 

كان م���ن التب�سيط المخل �أن نع���رف المفارقة ب�أنها ترف�ض 

المعنى الحرفي للكلام ل�صال���ح المعنى الآخر، �أو بالأحرى 

فالمفارقة تقوم عادةً 
 (((

دِّ الذي لم يُعرْ�ب� عنهُ؛ المعنى ال�ضِّ

 ، دِّ ية الظاهرية؛ لأنها تعتم���د على وجود ال�ضِّ دِّ عل���ى ال�ضِّ

وتق���ر- في الوق���ت نف�سه - ب����ضرورة المعن���ى الحرفي، و: 

ين معاً �إذ يبدو �أب�سطها  دِّ »تتفاوت المفارقة في جمعها ال�ضِّ

ية اللفظي���ة / اللغوية و�أبعده���ا يتناهى في التعقيد  دِّ ال�ضِّ

(((.»

ليبلغ بها ال�صورة الكلية للن�ص

 كم���ا �أنه لي�س من ال����ضروري: »�أن تقت����صر المفارقة 

على المفارقات اللفظية؛ �إذ من الممكن �أن ي�ستغرق الكاتب 

في ع���الم �أ�سطوري رح���ب، بحيث يبدو �أن���ه منف�صل كلية 

عن الواقع. وفي ه���ذه الحالة لا تكون المفارقة مجرد حيل 

 
(((

لفظية، بل يحت�شد فيها ر�صيد هائل من الفكر«.

وقد حاول ع�صام �شحادة تب�سيط تعريفها واخت�صاره، 

فذه���ب �إلى �أن المفارق���ة : » فيه���ا معن���ى الازدواجي���ة في 

))) المرجع نف�سه، �ص 37.
))) ينظر, نبيلة �إبراهيم، المفارقة، �ص133. 

))) )4( علي ع�شري زايد: عن بناء الق�صيدة الحديثة، مكتبة دار العروبة، الكويت، 
1981، �ص138. 

))) نبيلة �إبراهيم: المفارقة، �ص 139. 

الا�ستماع من قبل المخاطب الذي يدرك ب�أن ظاهر اللفظ 

لا ي�صل���ح له معن���ى وفق ال�سي���اق ال���ذي وردت فيه، ومن 

ثمَّ يعني ذل���ك �أن هذا التعبير له معن���ىً مناق�ض للمعنى 

 .
(((

الحرفي المعجمي«

�إذن هو �شكل من �أ�شكال التورية التي تقوم على �إيهام 

المتلق���ي �أن المتكلم يريد المعنى القريب؛ولكنه يريد المعنى 

البعيد؛فاللفظ المهمل هو المق�صود لا ما ا�ستعمله المتكلم؛ 

ذل���ك �أن اللفظ الظاه���ر بنية ت�سعى �إلى �إيه���ام ال�سامع؛ 

وتوجيه���ه �إلى خلاف المق�صود؛ وفي هذا التمويه والإيهام 

والتوجي���ه والت�ستر والخداع والحيلة ما يكفي لإنتاج دلالة 

 
(((

غير متوقَعة.

وم���ن خلال التعريفات ال�سابق���ة للمفارقة يرى خالد 

�سليمان ب�أن هناك عنا�صر م�شتركة بينها تتمثل في:

�أولًا: ال���كلام الذي يتم تن�سيق���ه في منظومة معينة، 

ال في ه���ذه المنظومة مدل���ولات �سياقية  بحي���ث ي����ؤدي الدَّ

نقي�ضة لمدلوله المعجمي.

ثاني���اً: الر�سالة، وهي ما تحمل���ه المفارقة من المعاني 

�أو الدلالات النقي�ضة للدلالة المعجمية الظاهرة، �أو ما تود 

المفارقة �أن تحققه في نف�س �صاحب الب�صيرة من ر�ؤية.

ثالث���اً: �صاحب الب�صيرة، وه���و الطرف الذي تحقق 

ر�سال���ة المفارقة نف�سها لديه، وينح�صر �صاحب الب�صيرة 

هذا في واحد �أو �أكثر من الأطراف:

1- الب���اث: �إن الحدي���ث ع���ن �صان���ع المفارق���ة يب���د�أ من 
المه���اد الفك���ري والح����ضاري ال���ذي يغذي ح����س من 

))) المفارقة اللغوية في معهود الخطاب العربي )درا�سة في بنية الدلالة(، الجامعة 
الإ�سلامية العالمية، ماليزيا،مجلة الأثر، العدد العا�شر، �ص2. 

))) وهذا المفهوم ن�ستطيع �أن نزعم ب�أنه �أقرب �إلى �آلية التورية كما وردت في الدر�س 
تحرير  كتابه  في  الإ�صبع  �أبي  بن  الدين  زكي  عند  العربيّ  التراثيّ  البلاغيّ 

راجعنا  وقد  الأدب،  كتابه خزانة  بن حجة الحموي في  الدين  تقي  التحبير،�أو 

كتاب منهاج البلغاء و�سراج الأدباء لحازم القرطاجني و�ألفينا حديثاً في منتهى 

عن  حديثه  �إن  بل  المتلقي؛  ا�ستدراج  في  المتكلم  حيلة  عن  والعرفان  التحقيق 

المراوغة والاحتياط في �إقناع ال�سامع وا�ستلطافه تجاوز نظريات التلقي الغربية 

بكثير.
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ل���ه الا�ستعداد الأ�صي���ل لها، ولي����س في و�سع �أي كاتب 

�أو فن���ان �أن ي�صل �إلى هذه الحال���ة، و�أن يكون من ثمَّ 

ا تتحق���ق المفارقةُ على  انع���اً ماهراً للمفارقة؛ و�إنمَّ �صَ

ي���د الفنان ال���ذي يجري في دم���ه الإح����سا�س العميق 

بالخدع���ة الكبرى في الحياة. ومثل هذا ال�شخ�ص هو 

الذي ي�ستطيع �أن يلعب ب�أ�سلوب المفارقة على الم�ستوى 

الجمالي لا الأخلاقي، محدثاً لنف����سه ولغيره مزاجاً 

ممتعاً جذلًا ومرحاً، و�إنْ كمن وراء هذا كله �إح�سا�س 

ال  .�إذن؛فالمفارق���ة لع���بٌ ح���رٌ بال���دَّ
(((

عمي���ق بالألم

والمدلول لتولي���دِ دلالة جمالية، و�إي����صال ر�سالة غير 

منتظَ���رة �إلى متل���قٍ يحتاج �إلى �إعم���ال الفكر و�إكداد 

النظر لفك �آليات هذه المراوغة.

2- المتلق���ي: تحتاج المفارقة �إلى قارئ متميز، ي�ستطيع �أن 
ي�ستك�شف ما يخبئه له الن����ص؛ فالمفارقة تتطلب من 

الق���ارئ الإمعان ال�شديد في اللغة وحركتها، حتى يتم 

ل���ه �إدراك المعن���ى في هدوء. ف�إذا ح���دث �ضحكٌ لدى 

حِكٌ هَادئ يُ�ساعد  القارئ في �أثناء ذلك، ف�إنما هو �ضَ

(((

على �إطالة الت�أمل في الحياة.

3- ال�ضحي���ة وه���و الط���رف ال���ذي يق���ع علي���ه م�ضم���ون 
(((

المفارقة.

وتتع���دد �أ�شكال المفارقة و�أهدافها؛ فقد تكون �سلاحاً 

للهج���وم ال�ساخ���ر، وق���د تكون �أ�شب���ه ب�ست���ار رقيق ي�شف 

عم���ا وراءه م���ن هزيمة الإن����سان، وربم���ا �أدارت المفارقة 

ظهره���ا لعالمن���ا الواقعي وقلبت���ه ر�أ�ساً عل���ى عقب، وربما 

كان���ت المفارق���ة ترمي �إلى �إخ���راج �أح�شاء قل���ب الإن�سان 

ال�ضحية ل�ن�رى ما فيه من متناق����ضات، وت�ضاربات تثير 

.
(((

ال�ضحك

))) ينظر خالد �سليمان، نظرية المفارقة،�ص 64، نبيلة �إبراهيم : المفارقة، �ص-135
.136

))) ينظر نبيلة �إبراهيم، �ص139.
))) خالد �سليمان : المفارقة والأدب، �ص18.

))) ينظر نبيلة �إبراهيم، �ص 141 ،132 ،131.

ومم���ا يزيد الأمر تعقي���داً �أن المفارق���ة ترتبط بكثير 

م���ن �أ�شكال التعبر�ي� الفن���ي؛ فه���ي تُع���د خليط���اً من فن 

الهجاء وف���ن ال�سخرية وفن العبث والف���ن ال�ضاحك، مع 

ما بينه���ا من تقارب في الا�ستعمال والدلالة �إلا �أنّ لكل فن 

خ�صائ����صهُ التي يتحدد بها، ولكن عندما تحتاج المفارقة 

�إلى ق���در من كل فن من هذه الفنون، ف�إن كلا منها يبتعد 

.
(((

عن ا�ستقلاليته لي�ؤدي مع غيره دوراً جديداً

وكما تتمي���ز المفارقة ع���ن �أ�شكال ال�ضح���ك اللغوية، 

كذل���ك تختلف عن الأبنية اللغوي���ة التي تقوم على �أ�سا�س 

الت�شكيل المج���ازي، مث���ل: الا�ستعارة والرم���ز والتمثيل.. 

�إل���خ، فهذه الأبني���ة اللغوية، حتى و�إن كان���ت تحتوي على 

ه���ا تخت���زل فك���ر �صاحبه���ا في  عن����صر المفارق���ة، �إلا �أنَّ

مقاب���ل �صنع ال����شكل؛ وف�ضلًا عن هذا فه���ي ت�ساعد على 

(((

�إغلاق المعنى.

ولع���ل �أهمي���ة المفارق���ة في الأدب م�س�أل���ة لا تحتم���ل 

الجدل؛ ف���الأدب في جميع جوانبه يت����صف بالمفارقة من 

حيث الجوه���ر، ولو �أردنا �إح�صاء م�شاهير الكُتَّابِ الذين 

تتميز �أعمالهم بوجود المفارقة لكان علينا �أن ن�سرد قائمة 

طويل���ة في الأدبن�ي� العرب���يّ والعالميّ، كالجاح���ظ، وبديع 

الزم���ان الهمذاني، و�أبي حيان التوحي���دي، وهوميرو�س، 

و�آي�سخلو�س، و�أفلاطون، وه���ورا�س، و�شك�سبير، وموليير، 

.
(((

وغيرهم

وتتك���ئ المفارق���ة على عملي���ة ت�صويرية بن�ي� طرفين 

�أحدهم���ا تراث���ي والآخ���ر مع���ا�صر؛ يمث���ل التراث���ي فيها 

الدلالة التراثية الحقيقية والثابتة، في حين يمثل المعا�صر 

الدلال���ة الرمزية التي �أنتجه���ا ال�شاعر ليزاوج بينها وبين 

الدلال���ة التراثي���ة؛ ذلك �أنه م���ن و�سائل ال�شاع���ر للتعبير 

ع���ن معاناته، واغترابه عن مجتمعه الم�شابهة بين مواقف 

الإن�سان المعا�صر، ومواقف �سابقيه.

))) المرجع نف�سه،�ص 132.
))) ينظر نبيلة �إبراهيم، �ص 139.

))) ب�سام قطو�س : ا�ستراتيجيات القراءة، دار الكندي للن�شر والتوزيع، اربد، الأردن، 
1999م،، �ص 81.
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ملامح المفارقة في �شعر نزار قباني:

لم تك���ن المفارق���ة عن���د ن���زار قب���اني �سمةً ب���ارزةً في 

�شعره، و�إِنْ كانت مرتبطةً بموقفٍ جوهري يرى التناق�ض 

والاختلاف يتماه���ى في كل مظاهر الحياة؛ و�إنما �صارت 

المفارق���ة عنده تنبع من ت�أما�ل�ت را�سخة وم�ستقرة داخل 

ال���ذات، وهي ت�أتي ذات طابع غنائي وعاطفي ت�صدر عن 

، وما يدور حولها؛ 
(((

ذه���ن متوقد، ووعي �شديد بال���ذات

وبهذا ف����إن المفارقة الرومان�سية عنده ه���ي الو�سيلة التي 

ي�سمو فنه عن طريقها �إلى معارج الخلود.

وتجل���ت المفارقة في �شعره في عدد م���ن المظاهر التي 

�ستق���وم ال���درا�سة با�ستجلائه���ا وتق���ديم الأمثل���ة عليها، 

وتج���در الإ�شارة �إلى �أن التق�سي���م ال���ذي ا�ستقر�أت���ه م���ن 

دلالات المفارق���ة في �شعره، وما تحمله من مواقف ومعان، 

�أتي���ت به���ا في �شكلٍ تنازلّي كثرةً وقلةً بح����سب ح�ضور كلِّ 

ها مت�سل�سلة على النحو الآتي: ِ مَلمَحٍ من ملاِحم

) �أ ( المفارق���ةُ عنوان���اً:لا تنف���ك المفارق���ة في العنوان عن 

الم�ت�ن ال�شعري/ الق�صيدة؛ ب�سب���ب علاقة العنوان 

بها ه���ي: »علاق���ة انتم���اء دلالي، لأن الدلالة التي 

تثيُرها الوح���داتُ والمقاطعُ �أ�صب���حَ محكوماً عليها 

بفل�سف���ةِ الانتماء �إلى الحقل الدلالي الرئي�س الذي 

(((

ي�شغلهُ الف�ضاء الدرامودلالي للعنوان«.

لق���د ورد في �شعر ن���زار قباني عددٌ م���ن الق�صائد 

الت���ي ت����شي عناوينه���ا بوج���ود ت����ضاد �أو تناق����ضٍ 

والا�ستخف���اف،  والتهك���م  ال�سخري���ة  عل���ى  قائ���مٍ 

، من 
((( 

ومن تل���ك العناوين: خبز وح�شي����ش وقمر

 ،
(((

، همجي���ة ال�شفتن�ي�
(((

يومي���ات كل���بٍ مثق���ف

))) ينظر نبيلة �إبراهيم : المفارقة، �ص 123.
))) ب�شير تاوريرت: �سيمائية العلامة في ق�صيدة المهرولون لنزار قباني، مجلة الأثر، 
كلية الآداب واللغات، جامعة ورقلة، الجزائر، العدد الرابع، ماي، 2005م، �ص 

.159
))) الأعمال ال�سيا�سية الكاملة : الجزء الثالث،�ص 15-25.

))) الأعمال ال�شعرية الكاملة : الكتاب الرابع والع�شرون،�ص 50.
))) الم�صدر نف�سه، الجزء الأول، الكتاب الأول، �ص 158.

، ثورة 
(((

، اغت����صاب �سيا�سة
(((

�أعنف ح���بٍ عِ�شتهُ

،..�إلخ. ولعل الت�صادم 
(((

،الل�ؤل�ؤ الأ�سود
(((

الدجاج

والت����ضاد ب���ارزٌ م���ن �أول لمحةٍ موجهة تج���اه البنية 

اللفظية لعنوان الق�صيدة؛ فالخبز ارتبط في ذهن 

الأمم ال�سامية بقدا�سة خا�صة ما زلنا نجد �آثارها 

في �أيام النا�س هذه، والح�شي�ش من الخبائث، ووجه 

المفارقة في العن���وان تبدو في �أن الملايين في ال�شرق 

لا تلتق���ي بالخبز �إلا في الخي���ال، وك�أنه مادة غالية 

الثم���ن يَعزُّ وجودها، ولا ت���وزع �إلا على نطاق �ضيق 

كم���ا هو ال�����شأن في م���ادة الح�شي�ش، م���ع ملاحظة 

الفرق الجوهري في الوظيفتن�ي�؛ فالخبز �سر بقاء 

الكائن الب�شريّ، والح�شي����ش مادة تدمر الب�شرية. 

وكلاهم���ا ق���وت؛�إلا �أنّ الأول يرم���ز �إلى الطه���ارة 

والقدا�سة، والثاني ي�شير �إلى المدن�س؛ ولعل جمالية 

المفارق���ة في هذا العنوان تكم���ن في تباين الوظيفة 

و�صعوبة الح�صول عليهم���ا؛ فالخبز �صعب المرام، 

والح�شي�ش ع�سير المنال. 

)ب( مفارق���ة الم���كان: وفي ه���ذا النوع م���ن المفارقة يختل 

توقعن���ا للم���كان؛ وه���ي نظر�ي� ما ي�سمي���ه �سام���ح 

ال���روا�شدة مفارق���ة الزمان، وكثير م���ن مفارقات 

المكان ارتبطت في �شعر نزار قباني بالج�سد؛ فبدلا 

من �أن يكون مكان ال�شنق العنق نجده في �شعر نزار 

قد ارتب���ط بالرجلين: يق���ول في ق�صيدته)مر�سوم 

((1(

ب�إقالة خالد بن الوليد(

رهنوا ال�شم�س لدى كل المرابين،

))) الم�صدر نف�سه، الجزء الأول،الكتاب الثامن، �ص 722.
))) الم�صدر نف�سه، الجزء ال�ساد�س، الكتاب الخام�س والع�شرون. �ص 219.
))) الم�صدر نف�سه، الجزء ال�ساد�س، الكتاب الخام�س والع�شرون، �ص 298.

))) الم�صدر نف�سه، الجزء الأول، الكتاب ال�سابع، �ص 559.
)1)) الأعمال ال�شعرية الكاملة : �ص 495 -485. تنويه: اعتمدنا أكثر من طبعة 
بعض  في  تدرج  لم  الشاعر  قصائد  بعض  لأن  قباني؛  نزار  الشاعر  لأعمال 
طبعات  في  وجدناها  وعندما  النشر،  من  ممنوعة  كانت  لأنها  الطبعات؛ 
ومنشورات أخرى قمنا بالاستفادة منها وإجراء عملية التوثيق لكل قصيدة 

ذكرت في هذه الدراسة. 
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وباعوا بالملاليم القمر..

ك�سروا �سيف عُمر..

�شنقوا التاريخً من رجليهِ 

)ت( مفارقة الأ�ضداد: وهذا النمط من المفارقة ل�صيق 

بالمب���ا�شرة، م���ع الأخذ بعن�ي� الاعتب���ار ارتباطه 

الوثي���ق بالموقف العميق الذي يعبر عنه، »ويجمع 

 
(((

هذا النمط بين المتنافرين في الدلالة اللغوية«،

بعُ..  وذلك نحو ال�ضح���ك والبكاء، الج���وع وال�شِّ

�إلخ، وهو ما ي�سمى عند البلاغيين بالمطابقة.

وم���ن الأمثل���ة عليه ق���ول ن���زار: في ق�صيدته)من 

(((

نزار �إلى حبيبته(:

كنتُ �أبكي �ضاحكاً مثل المجاذيب.. لأني 

�أ�ستطيع الآن يا �سيدتي �أن �أتذكر..

مده�شٌ �أن �أتذكرَ..

مده�شٌ �أن �أتذكر.. 

لي�س �سهلًا في زمان الحرب �أن ي�سترجع الإن�سان 

وجه امر�أةٍ يع�شقها..

فالحرب �ضد الذاكرة..

تقوم المقطوع���ة ال�سابقة عل���ى موقفين وجدانيين 

مختلفن�ي� تمام���اً، الب���كاء / ال�ضح���ك، واجتماع 

ين هنا يظهر مدى عمق الوجد الذي �صاحب  دِّ ال�ضِّ

ال�شاع���ر عندما ا�ستطاع �أن يتذكر وجه حبيبته في 

زمن الحرب، وهذه الحال ت�شبه حال المجذوب في 

ا�صطا�ل�ح ال�صوفي���ة حيث يغيب فيه���ا القلب عن 

ع���الم ما يجري م���ن �أحوال الخلق، ويت����صل فيها 

بالعالم العلويّ.

وه���ذا النم���ط م���ن المفارق���ة يُطالعن���ا في حي���اة 

))) �سامح الروا�شدة: ف�ضاءات �شعرية )درا�سة نقدية في ديوان �أمل دنقل (، المركز 
القومي، الأردن، 1999م، �ص 15.

2006 ،14م،  ط  باري�س،  بيروت،  قباني،  نزار  من�شورات  الكاملة،  الأعمال   (((
�ص841.

اك، الذين يُخبرون بوف���اة �أبنائهم  ���اد والنُ����سَّ العُبَّ

فيبت�سمون في مقامٍ هو مقام حزنٍ و�ألٍم، ويطالعنا 

�أي����ضاً في الحياة العامة لدى بع����ض النا�س الذين 

تدمع �أعينهم من �شدة الفرح.

وقد جاء هذا المعنى في ال�شعر العربي:

 » هجم ال�سرور علي حتى �إنه

من فرط ما قد �سرني �أبكاني

 �إن ال�سرور �إذا تزايد بامرئ

(((

�أبكاه مثل تزايد الأحزان «

وه���ذا ما يجعل المفارق���ة منطوية عل���ى الم�ضحك 

والمبكي في �آن واح���د؛ ولهذا فهي قد تدفع القارئ 

�إلى الب�سم���ة التي تختفي بمج���رد �أنْ ترت�سم على 

ال�شفاه. وهذا ملمح مه���م في المفارقة يحول بينها 

(((

وبين �أن تختلط بفن الطرفة.

وقد تتداخل الم�شاعر والأحا�سي�س؛ فيبكي الإن�سان 

في موقف يجمل ب���ه ال�ضحك، وي�ضحك في موقف 

يجم���ل به البكاء، وقد قي���ل في المثل العربي : »�شَرُّ 

، ومثال ذلك في �شعر نزار 
(((

حك« ال�شدائد ما يُ�ضْ

:
((( 

قوله: في ق�صيدته )ق�صيدة �ضد الحكومة(

في بلادي 

د الِله.. ممكنٌ �أن يكتب الإن�سانُ �ضِ

لا �ضد الحكومة..

فاعذروني �أيه ال�سادة،

�إن كنت �ضحكتُ..

رو�ض  قا�سم(،  الخطيب  )ابن  الحنفي  الآما�سي  يعقوب  بن  قا�سم  بن  محمد   (((
ط1423 ،1هـ،  العربي،  القلم  دار  حلب،  الأبرار،  ربيع  من  المنتخب  الأخيار 

� ص333. 

))) ينظر نبيلة �إبراهيم، المفارقة، �ص 133.
))) �أبو هلال الح�سن بن عبدالله بن �سهل الع�سكري : جمهرة الأمثال، �ضبطهُ وكتب 
�سعيد  محمد  هاجر  �أبو  �أحاديثهُ:  خرج  عبدال�سلام،  �أحمد   : ون�سقهُ  هوام�شهُ 

بن ب�سيوني زغلول، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط1988 ،1م، ج/1 �ص 

453
))) الأعمال ال�سيا�سية الكاملة: من�شورات نزار قباني، بيروت، د.ط، د.ت، �ص 749.
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كان في ودي �أن �أبكي..

ولكني �ضحكت..

 ومفارق���ة الأ�ضداد كثر�ي�ة ال���ورود في �شع���ر نزار 

قب���اني، والأمثل���ة عليه���ا متع���ددة، وذل���ك نح���و: 

»وبع���د �أن جُعنا و�أنْ عط�شنا / وبع���د، �أنْ تُبنا و�أنْ 

، »ولنا موعد على )جب���ل ال�شيخ( / 
(((

كفرن���ا..«

،و »ي���ا بيروت الجوع 
((( 

كَ���مِ الثلجُ داف���ئ وحنون!«

�أحب���ك  الكاف���ر.. وال�شب���ع الكاف���ر.. / ما زل���تُ 

((( 

يا بيروت العدل.. / ويا بيروت الظلم..«

كلُ/ النمط من  )ث( مفارق���ة التقابل:ي�ستن���دُ هذا ال����شَّ

المفارق���ة »�إلى موقفن�ي� مت�ضادي���ن تمام���اً، يتبنى 

كل واح���د منهم���ا نظرة تنق����ض النظ���رة الأخرى 

، وم���ن الأمثل���ة على ذلك ق���ول نزار: 
(((

وتلغيه���ا.«

م���ن ق�صي���دة )من����شورات فدائي���ة عل���ى ج���دران 

:
(((

�إ�سرائيل(

لقد �سرقتم وطناً..

ق العالم للمغامرهْ ف�صفَّ

�صادرتم الألوف من �أطفالنا

ف�صفق العالم لل�سما�سرة

�سرقتم الزيت من الكنائ�س

�سرقتم الم�سيح من منزله في النا�صرة

ف�صفق العالم للمغامرة

 �إنَّ من يُنعم النظر في الن�ص ال�سابق يجد نف�سه �أمام 

موقفين مت�ضادين ي�صدران من طرف واحد، الأول 

منهم����ا الت�صفيق والإعجاب م����ن قِبل العالم الدولي 

))) الأعمال ال�سيا�سية الكاملة : الجزء الثالث، من�شورات نزار قباني، بيروت، لبنان، 
ط3، يناير-1999م.�ص137.

))) الم�صدر نف�سه، �ص 427-443.
))) الم�صدر نف�سه، �ص575-589.

))) �سامح الروا�شدة : ف�ضاءات �شعرية، �ص 25-26.
))) الأعمال ال�سيا�سية الكاملة: الجزء الثالث،�ص 167-198. 

للمغت�صبن�ي��/ المغامري����ن الذي����ن �سرق����وا الوط����ن، 

وقتلوا الألوف من الأطفال، واعتدوا على المقد�سات؛ 

فال�سرقة والقتل والاعت����داء على المقد�سات لايم كن 

لأح����دٍ �أن ي�سوّغه����ا؛ لأنه����ا �أفعالٌ محرم����ة ومجرمةٌ 

ا فعل اختطاف  في الد�ساتر�ي�� والقوانين الدولي����ة. �أمَّ

الطائرة على �سبيل المقاوم����ة فَمُ�سوّغ في كل د�ساتير 

العالم بو�صفهِ فعلًا مقاوماً، كما يرى ال�شاعر. 

)جـ( مفارقة التهكم )ال�سخرية(: »يبنى هذا النوع على 

موقف يناق�ض ما يُنتَظر فعله تماماً، �إذ ي�أتي الفعل 

مغايراً تماماً للوجهة التي يَجدُرُ بالإن�سان �أن يقوم 

، ك�أن يك���ون رد فعل من اغت����صب حقه في 
(((

به���ا«

الحي���اة مثلًا الر�ضا بالذل، والدفاع عنه وت�سويغه، 

فت�أتي ال����صورة كا�شف���ة بعد المفارقة، وم���ن �أمثلة 

:
((( 

ذلك قول نزار: في ق�صيدته )الو�صية(

�أدخل مثل البرق من نافذة الخليفة..

�أراه لا يزال مثلما تركتهُ 

منذ قرونٍ �سبعة 

�أقر�أ �آيات من القر�آن فوق ر�أ�سه 

مكتوبةً ب�أحرفٍ كوفية

عن الجهاد في �سبيل الله، والر�سول،

وال�شريعة الحنيفية..

  وم���ن �أمثلة ه���ذا النمط من المفارق���ة �أي�ضاً قول 

:
(((

نزار: في ق�صيدته ) جميلة بوحيرد(

) لاكو�ست(، و�آلاف الأنذال 

من جيو�ش فرن�سا المغلوبةْ 

انت�صروا الآن على �أنثى..

�أنثى كال�شمعة م�صلوبةْ.

))) �سامح الروا�شدة : ف�ضاءات �شعرية،�ص 18.
))) الأعمال ال�سيا�سية الكاملة: الجزء الثالث،،�ص253-256.

))) الأعمال ال�سيا�سية الكاملة، �ص51-59.
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يظهر في هذا الن�ص حجم المفارقة ال�ساخرة؛ ذلك 

�أن المنتظ���ر �أن يواجه )لاك���و�ست( وجي�شه الكبير 

ق���وة م�ضادة كر�ب�ى؛ - وهي الفدائي���ة الجزائرية 

�أثناء ح���رب التحرير-؛ لكن الموق���ف هنا يناق�ض 

ما يُنتَظ���ر فعله تماماً؛ �إذ جاء الفعل مغايراً تماماً 

للوجه���ة التي يجدر بالجي����ش الكبير �أن يقوم بها؛ 

مْعة م�صلوبَة.  نثى كال�شَّ
ُ
فالقوة الم�ضادة هي �أ

)حـ( مفارق���ة الإن���كار: وه���و منح���ى يفي����ض بال�سخري���ة، 

ل بال�س�ؤال لإظه���ار ال�سخري���ة، والإنكار  لكن���ه يت���و�سَّ

لما يتحق���ق. والفرق بين مفارق���ة ال�سخرية ومفارقة 

الإن���كار، �أنَّ النم���ط الأول يعتم���د اللغة الخبرية، في 

حن�ي� �أن النمط الثاني ي�ستخدم لغ���ة الإن�شاء؛ وهذا 

المنح���ى يثير الت�سا�ؤل والغرابة، لحجم المفارقة التي 

يكتنفه���ا الموقف؛ فالأ�صل �أن ت����سير الأمور على نحو 

ما، وحين ت�أتي النتائج مختلفة تثير الغرابة، والإنكار 

وال�سخرية؛ لهذا ف�إنَّ رد الفعل المتحقق يبدو مفارقاً 

، ومن �أمثلتها في �شعر نزار: 
(((

لل�صورة التي نتوقعها

:
(((

قوله في ق�صيدته: )�إلى مراهقة(

رجلٌ �أنتَ ؟.. قُلتِها في تحدٍّ 

�ضاع مني فمي.. فماذا �أجيبُ ؟

لا تكوني حمقاء.. ما زال للن�سر 

جناحٌ على الذرى م�سحوبُ

 لم �أتبْ عنكِ يا غبيةُ عجزاً 

ومتى كانت الن�سورُ تتوبُ ؟

لا تم�سي رجولتي.. لو �أنا �شئتُ 

طعاماً.. لكنت منه �أ�صيبُ.

 مطلعٍ بُدئ ب�س�ؤالٍ في����ه ا�ستفهام �إنكاريّ، 
َ
نح����ن �أمام 

ج����اء به ال�شاع����ر على ل�����سان �أنث����ى مراهقة ت�ستثرُ�ي�� فيه 

))) ينظر, �سامح الروا�شدة: ف�ضاءات �شعرية، �ص 20.
))) الأعمال ال�شعرية الكاملة: الجزء الثالث، الكتاب ال�ساد�س، �ص438.

غريزتهُ المتجمدة؛والموقف المتوقع – �أن ال�شاعر �سي�ستجيب 

له����ذه الا�ستثارة بقوله نعم؛ لكننا ر�أين����ا �أن �صدمةً نف�سيةً 

�أو وجداني����ةً حل����تْ بال�شاعر نتيج����ة الا�ستفه����ام الإنكاري 

المح����ذوف �أدات����ه) رج����لٌ �أن����ت؟(؛ فن����زار لم ي�ستطع نفي 

الا�ستفه����ام المتهك����م والم�ستخف برجولته. م����ع قدرته على 

القيام بالفعل المطلوب على �أح�سن وجه، و�أتم �صورة.

وم���ا ه���ي �إلا لحظ���ات ي����سيرة ويُفي���ق ال�شاع���ر م���ن 

�صدمت���هِ، وتُ�سعف���هُ قدرات���ه الفني���ة؛ فيوظف ع���دداً من 

الأ�سالي���ب الإن�شائية التي �صاغ منها �سهاماً �شعريةً تدافعُ 

نوثة تلك المراهقة، من 
ُ
عن رجولته وعنفوانه، وم�ستخفاً ب�أ

ه���ذه الأ�ساليب قوله : ) لا تكوني حمقاء، لم �أتب عنك يا 

�سي رجولتي..(،  غبية، متى كانت الن�سورُ يوماً تتوبُ، لاَمت 

كل هذه العبارات �ساعدت في التخفيف من وط�أة مفارقةِ 

الإنكار ال�ساخر التي تو�شح الن�ص بها.

رُ ال����صورة لأول وهلةٍ في  )خـ( مفارق���ة التح���ول: تح����ضُ

الن����ص ال�شعري: »ب���دلالات معينة، لكنه���ا تتحول 

�إلى دلالات جديدة مغاي���رة لما بد�أت به، ك�أن تكون 

الدلال���ة �إيجابي���ة فتتح���ول �سلبية، �أو تك���ون �سلبية 

،وهذا النم���ط من المفارقة 
(((

ثم تتح���ول �إيجابية«

متف�شٍ في �شع���ر �شاعرنا،ومثال مفارقة )الإيجابي 

ال�سلب���ي( في �شع���ر نزار قول���ه: في ق�صيدة: )خبز 

:
(((

وح�شي�شٌ وقمر (

في بلادي..

حيث يبكي ال�ساذجون 

ويعي�شون على ال�ضوء الذي لا يب�صرون 

في بلادي..

حيث يبكي ال�ساذجون 

وي�صلون..

ويزنون..

))) �سامح الروا�شدة : ف�ضاءات �شعرية، �ص22.
))) الأعمال ال�سيا�سية الكاملة: الجزء الأول، الكتاب ال�ساد�س، �ص 364.
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فقد كانت ال�صورة في بدايتها ح�سنة الدلالة للنا�س 

الذين يُ�صلُّون، ويقومون بفرو�ض الطاعات، لكنها 

انقلب���ت بعد ذل���ك �إلى دلالة �سيئة، وبه���ذا تُ�سلب 

معاني الخير منها.

) د ( مفارق���ة الأدوار: يق���وم ه���ذا ال����ضرب عل���ى تخلي 

�صاح���ب الموق���ف الطيب ع���ن موقفه ال���ذي اقترن 

به في ذاك���رة الثقافة؛ لي����ؤدي دوراً جديداً مفارقاً 

لم���ا عرف ب���ه، ويختلف ه���ذا ال�ضرب ع���ن مفارقة 

الإيجاب���ي ال�سلب���ي؛ في �أنَّ الأخر�ي� اكت����سب قيمته 

الح�سن���ة في الن����ص ال���ذي بن�ي� �أيدين���ا وحده، في 

حين �أن مفارقة الأدوار تخت�ص بالعن�صر المعروف 

بمعاني���ه الطيب���ة قب���ل الن����ص، فيتخل���ى عنها في 

و�أمثلته كثيرة في �شعر نزار 
(((

الن�ص الذي نعالجه،

منه���ا قوله: في ق�صيدة)م���ر�سوم ب�إقالة خالد ابن 

(((

الوليد(:

عزلوا خالد في �أعقاب فتح ال�شام،

�سموه �سفيراً في جنيف،

يلب�س القبعة ال�سوداء..

ي�ستمتع بال�سيجار.. والكافيار..

يرغي بالفرن�سية..

يم�شي بين �شقراوات �أوربا..

كديكٍ ورقي..

ينبن���ي ه���ذا الن�ص عل���ى عدة مفارق���ات، تك�شف 

م���دى التغير ال���ذي ح����صل عل���ى �أدوار الأ�شياء؛ 

ف�أمر�ي� قري�ش ال�شج���اع تخلى ع���ن دوره الطليعي 

في الدف���اع عن الأمة، وان�شغل ب�أمورٍ لا تن�سجم مع 

مركزه القيادي والبطولي. 

ومثل ذلك �أي�ضاً فع���ل الكتاب الذين طالما يكتبون 

))) ينظر, �سامح الروا�شدة : ف�ضاءات �شعرية، �ص23.
))) الأعمال ال�سيا�سية الكاملة :الجزء الثالث، �ص485-495.

ما ير�ضي ال�سلطة، ولا يثير �سخطها؛ متخلين عن 

دورهم في مجابهة الباطل، وك�أنهم بذلك ي�سكنون 

خ���ارج التاريخ، ويحيون في عطلة. واللافت للنظر 

�أن ن���زار قبّ���اني جمع في ه���ذا النم���وذج ال�شعريّ 

بين مفارقتين : مفارقة الم���كان، ومفارقة الأدوار.

وق���د عّرب ال�شاعرُ نزار قباني عن موقفهم هذا في 

التي قال فيها:
 (((

ق�صيدته: )الممثلون(

كُتّابُنا مار�سوا التفكير من قرون

لم يُقتلوا..

لم يُ�صلبوا..

لم يقفوا على حدود الموت والجنون

كُتابنا يحيون في �إجازة 

وخارج التاريخ ي�سكنون..

) ذ ( مفارق���ة المخادع���ة: يك�شف هذا الن���وع من المفارقة 

خيب���ة الأم���ل مم���ا يتوقعه متلق���ي الن����ص، ومثال 

ذلك في �شعر ن���زار: في ق�صيدته )رثاء جمال عبد 

:
(((

النا�صر(

وراء الجنازة �سارت قري�ش 

فهذا ه�شامٌ..

وهذا زايدٌ..

وهذا، يُريق الدموع عليك 

وخِنْجرُهُ تحت ثوبِ الحداد 

حو.. وهذا يُجاهدُ في نومهِ وفي ال�صَّ

يبكي عليه الجهاد.

والمفارق���ة تبدو في التظاه���ر بالبكاء والحزن على 

المي���ت جمال عبد النا�صر وه���م الذين �أقبلوا على 

فعل القتل؛ �إنه���ا �صورة قائمة على الخديعة، مما 

))) الأعمال ال�سيا�سية الكاملة: الجزء الثالث، �ص 99.
))) الم�صدر نف�سه،�ص 776.
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يعطي �صورة �شبيهة في مكرها ونفاقها بما تتداوله 

العامة في �أمثالها ال�شعبية من قولهم: »فلان يقتل 

القتيل ويم�شي في جنازته«.

) ر ( مفارق���ة الفج���اءة: »تق���وم المفارق���ة - هن���ا - على 

مخالف���ة ما يتوقعه الم���رء في الموقف الذي يمر به، 

، ومن 
((( 

فيفاج�أ بحالة مغايرة تماماً لما في ذهنه«

�أمثلتها عند نزار قباني : قوله في ق�صيدته :) من 

(((

مفكرة عا�شِقٍ دم�شقي(

دم�شق يا كنز �أحلامي، ومروحتي 

�أ�شكو العروبةَ، �أم �أ�شكو لكِ العربا

�أدمت �سياطُ حزيران ظُهورَهُمُ 

ف�أدمنوها، وبا�سوا كف من �ضربا 

�إنَّ م���ن يتع���ر�ض لل����ضرب بال�سي���اط، والهز���يمة 

ينتظ���ر من���ه �أنْ يُقاوم الي���د التي �ضربت���ه؛ ولكن 

المفاج�أة تبدو حين يقوم الذي اعتدي عليه بتقبيل 

الي���د التي �ألهبتْ ج�سده بال�سي���اط، في �إ�شارة �إلى 

درج���ة الخنوع والذلة التي و�صل �إليها المخاطبون؛ 

وهذا ما عّرب عنه المتنبي �شعراً: 

 مَ���ن يَهُ���نْ يَ�سهُ���ل اله���وانُ علي���ه ما لج���رحٍ بميّتٍ 

(((

�إيلامُ« 

وبعد ه���ذا؛ فقد تع���ددت �أ�شكال المفارقة في �شعر 

لَ���ةً تقني���ة مهمّ���ة م���ن تقنيات  ن���زار قب���اني مُ�شكِّ

الِخطَ���اب الفن���ي والبلاغ���ي الحدي���ث، وتف���اوت 

ال�شكل الذي ظه���رت من خلاله في الن�ص؛ فمنها 

ما ظهر في عنوانه فقط، ولم تبد في ثناياه، ومنها 

ما ظهر ب�صورة عار�ضة في ت�ضاعيف الن�ص.

))) �سامح الروا�شدة: ف�ضاءات نقدية، �ص28.
))) الأعمال ال�سيا�سية الكاملة: الجزء الثالث، �ص 425 -415. 

ال�شيخ  يو�سف  د.  راجعه  البرقوقي،  عبدالرحمن  و�ضعه   : المتنبي  ديوان  �شرح   (((
محمد البقاعي، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، 2015م،ج1/ �ص374. 

: دِّ المحور الثاني: خِطَاب ال�ضِّ

دِّ لا نكون �أمامَ ثنائيةٍ �ضديةٍ مكونةٍ من   في خِطَاب ال�ضِّ

مفرداتٍ متزاوجة �أو مجموعات متقابلةٍ /مت�ضادة دلالياً؛ 

ب����ل نكون �أمام حالةٍ �أ�شبه ما تك����ون بال�سباحةِ عك�س التيار 

دِّ يقولُ ما لم يُعتدْ  – كم����ا يق����ال –؛ ذلكَ �أن خِطَاب ال�����ضِّ
قول����هُ في مقام القولِ الآني �أو اللحظ����ي، ك�أن يبوح ال�شاعرُ 

بخِطَاب الهجاء للمخاطب في مقامٍ هو مقامُ مدحٍ له.

دِّ - في �أح�سن الأحوالِ  وقد يَ�صدُقُ على خِطَ���اب ال�ضِّ

هُ : » ثناءٌ ومدحٌ يحوّلهُ ال�شاعرُ �إلى لونٍ  - �أن يق���ال عنهُ �إنَّ

(((

رمزيٍّ من �ألوان الهجاء.«

دِّ – �أحياناً –   كم���ا يلج����أ ال�شاع���ر �إلى خِطَاب ال����ضِّ

بهدف تعرية الآخ���ر / المخاطب �سواءً كان هذا المخاطب 

ف���رداً �أو جماع���ة �أو �سلط���ةً..؛ به���دف ك�شف���هِ وف�ضحه؛ 

ب���ل تج���اوز ذلك �إلى ما ه���و �أبعدُ من التعري���ة؛ كالتب�شير 

بالخلا�صِ �أو التغيير �إلى الواقع المثالي.

دِّ في مجمل���ه يعتم���دُّ على  ولا ري���ب �أنّ خِطَ���اب ال����ضِّ

خِطَاب مواجهة الواقع؛ فهو يقومُ : » على �أ�سا�س الإ�صغاء 

والِحوارِ مع ذلك الواقع، �أو على �أ�سا�س التجريب، و�إعادة 

التجري���ب، تجريب الفعل المنا�سب، لا على �أ�سا�س التعالي 

.
(((

على ذلك الواقع �أو القفز فوق �شروطهِ«

مفه���وم خط���اب ال����ضد: ي����ضع الناق���د عبدال���وا�سع 

هُ خِطابٌ  دِّ بقوله:»�إنَّ الحميري مفهوماً دقيقاً لخطاب ال�ضِّ

موجهٌ، في الأ�سا�س، �ضد الخط���اب ال�سائد �أو المهيمن في 

�ساحة التخاطب الفعلي بكاف���ة �أ�شكاله و�صيغهِ ومجالات 

((( 

عمله.«

ط1987 ،1م،  بيروت،  العودة،  دار  ال�شعر،  ثورة   : الزبيري  محمود  محمد   (((
� ص79. 

))) يق�صد بالتجريب : الات�صال الحي والمبا�شر بواقع التخلف والهيمنة، بهدف فهمه 
د،  ال�ضِّ خطاب  الحميري:  عبدالوا�سع  ينظر,  للمزيد  داخله.  من  عميقاً  فهماً 

مفهومه. ن��شأته- �آلياتهُ – مجالات عملهِ، الم�ؤ�س�سة الجامعية للطباعة والن�شر، 

بيروت، ط2014 ،1م.�ص74.

د، �ص 74. ))) عبدالوا�سع الحميري: خطاب ال�ضِّ
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دِّ نكون �أمام عملية ا�سترجاع لرموز  وفي خِطَ���اب ال�ضِّ

الما�ضي �أو حوادثهِ، وذلك بغر�ض �إظهار �شيءٍ من المقارنةِ 

ج���الِ التخاطُب���ي بين م���ا كان، وما ه���و كائنٌ، وما  �أو ال�سِّ

ينبغي �أن يكون.

وي�سعى عددٌ غير قليل من ال�شعراء المحدثين؛ ومنهم 

�شاعرن���ا �إلى ت�أ�سي����س �سلط���ةٍ بديل���ةٍ ع���ن ال�سلط���ة التي 

يُر�سخه���ا خِطَ���اب ال�سلطة ال�سائد بكلِّ �أ�شكال���هِ و�أنواعهِ؛ 

وهي �سلط���ة الفرد ال�شاعر المتكلم؛ بدلًا عن �سلطة الفرد 

ي �إلى ت�أ�سي�سِ  دِّ الحاك���م، وقد ي�سع���ون في خِطَابهم ال����ضِّ

�سُلطةِ الجماعة/ ال�شعب/ الأمة.

ي �إلى:  دِّ ويتجهُ ال�شاع���ر نزار قباني في خِطَاب���هِ ال�ضِّ

» ر�سم �صورةٍ كلي���ةٍ مزدوجةٍ للواق���ع ب�أ�شيائهِ و�أ�شخا�صهِ، 

هُ �أخذَ يق���دمُ �صورتيِن  و�أحداث���هِ، و�أو�ضاع���هِ، �أو لنقل : �إنَّ

مختلفتن�ي� : الأولى لل����شيء �أو الو�ضع كم���ا هو في الأعيان 

�أو الأذه���ان، والأخرى �إيجابية، وت�شم���ل ال�صورة المثالية 

الممكن���ة التي يمكن لل����شيء �أو ال�شخ����ص �أن يكوناهُ �أو �أن 

ي�صيراهُ م�ستقبلًا، في حال ا�ستجابا ل�شروط التغيير التي 

ومن- 
(((

يطرحها هذا الِخطَاب، ب�صورة �ضمنية مبا�شرة«

دِّ الإبداعي  هن���ا – يمكن القولُ ب�أنَّ من ��شأنِ خِطَاب ال�ضِّ

�أو ال�شع���ري عند هذا ال�شاع���ر الثائرِ �أو المتم���ردِ في هذهِ 

لط بكافةِ  هُ قد يغ���دو خِطَاباً �ضدَّ كلِّ �أنواعِ ال�سُّ المرحلةِ، �أنَّ

�أنواعها و�أ�شكالها، �سواءً �أكان���ت �سيا�سيةً، �أم اجتماعية، 

�أم ثقافيةً.

اعر نزار قباني يجد �أنَّ خِطَابهُ  والمت�أمِ���لُ في �شعر ال�شَّ

ال�شع���ري قد غ���دا متح���ولًا �إلى التمرد ال�صري���ح بعد �أن 

ورةً من �صورِ  ثِلُ �صُ كان خِطَاب���اً �شعرياً هادئاً؛ ف�أ�ضحى يُم

، وه���ذا ما يجعلنا نرى  خِطَ���اب المواجهة م���ع خ�صومٍ كُُرث

دِّ ما هو �إلّا تطور في بنية خطاب المفارقة  �أن خط���اب ال�ضِّ

ال���ذي لم ي�سلك خ���ط المواجهة، والتم���رد في ف�ضح الآخر 

المت�سلط وتعريته بمختلف م�سمياته.

))) المرجع نف�سه، �ص 9.

وعلى هذا؛ ف�إننا �سنك���ون �أمام محاور متعددة يظهرُ 

دِّ موجهاً للآخ���ر بمختل���ف مُ�سمياتهِ  فيه���ا خِطَ���اب ال����ضِّ

و�أ�شكال���هِ، وهذا التعددُ ناتٌج من تعدُدِ المواقفِ التي يُ�شيُر 

�إليها الن�صُ.

ي في �شع��ر نزار قباني - �صوره  دِّ الِخطَاب ال�ضِّ

و�أ�شكاله:-

دِّ الموجه لل�سلطة المهيمنة:  �أولًا: خِطَاب ال�ضِّ

�إن طبيع���ة �شع���ر ن���زار قب���اني تق���وم عل���ى النزع���ة 

ي هو وق���ودُ هذهِ  دِّ الهجومي���ة؛ بمعن���ى �أن الِخطَاب ال����ضِّ

دِّ يعتمدُ على التجاوز،  النزعة الهجومية؛ لأن خِطَاب ال�ضِّ

والرف����ض، والتم���رد، والعن���اد ل���كل ما يقف �أم���ام ميول 

دِّ  ال�شاعر نزار قباني واهتمامات���ه، وقد نحا خِطَاب ال�ضِّ

الموجه لل�سلطة المهيمنة.

دِّ في مثل هذه الحالة يكون من خارج  �إن خط���اب ال�ضِّ

بني���ة التخاطب البي���اني الرّ�سمي، �أو من خ���ارج م�ؤ�س�سة 

خِطَاب الآخ���ر المخالف/ ال�سلطة..وفي���ه يكون الِخطَاب 

خِطَ���اب مواجهةٍ �شاملةٍ ي�أتي في���ه ال�شاعر على كلِّ ما هو 

ادَةُ م���ع ر�ؤى الآخ���رِ المخالفِ له/  مخالِ���فٌ ل���ر�ؤاهُ المتَ����ضَ

 .
(((

ال�سلطة

(((

يقول في ق�صيدته: ) �أحمر.. �أحمر.. �أحمر (

لا تُفكر �أبداً.. فال�ضوءُ �أحمر..

لا تكلم �أحداً.. فال�ضوءُ �أحمر 

لا تجادل في ن�صو�ص الفقهِ..

�أو في النحو..

�أو في ال�صرفِ..

عرِ.. �أو في ال�شِّ

د، �ص 96. ))) ينظر, عبدالوا�سع الحميري: خطاب ال�ضِّ
))) نزار قباني : الأعمال ال�سيا�سية، الجزء ال�ساد�س، الكتاب الخام�س والع�شرون، 

�ص 136.
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�أو في النثِر..

�إنَّ العقلَ ملعونٌ، ومكروهٌ، ومنكر..

بَّ امر�أةً.. �أو فارةً.. ِ لا ُحت

�إن �ضوء الُحب �أحمر..

]...[

ياً.. ابقَ �سِرِّ

ولا تك�شف قراراتك حتى لذبابةْ..

ابق �أمياً..

رمه ال�سلط���ة القمعية،  يُ����شير ال�شاع���ر �إلى كل ماُحت 

وتجعل���ه بمثاب���ة تج���اوز للخطوط الُحم���ر الت���ي �صنعتها 

ك���ن �أن  ال�سلط���ةُ القمعي���ة لتحم���ي نف�سه���ا م���ن كل ما يُم

���يم�س مكانته���ا ال�سيا�سي���ة؛ لدرج���ة �أنّه���ا لم تكتفِ بمنع 

بع����ض ال�ضروري���ات والمبُاحات مثل:) التفكر�ي�، الكلام، 

الجدال والمناق�شة في الفقه والنحو وال�صرف والحب..(؛ 

ب���ل حرمت ما ه���و �أخف من ذل���ك )الكتاب���ة(؛ فالكتابة 

ج���رمٌ �أ�شد من الزنا عند هذه ال�سلط���ة؛ ولا تنتهي قائمة 

لط���ة القمعي���ة عند ذل���ك فح�سب؛  المحرم���ات عن���د ال�سُّ

بل تحرم حتى مقابلة رجال �أمنها.

العملي���ة  �أن  من���ه؛�إلا  لا من���ا�ص  واق���ع  ه���ذا  نع���م، 

�إنت���اج  في  الخي���ال  �إلى  ت�ستن���د  كان���ت  ال�شعري���ة،و�إن 

الدلال���ة �أو المعنى؛ بي���د �أنها تقف عند ح���دود المو�ضوعية 

والإن����صاف وقي���م الف�ضيلة.والم�ستق���رئ لل�شع���ر العربي 

الق���ديم �أو الحدي���ث يجد مح���اولات �شعري���ة بلغت عنان 

ال�سم���اء جودةً وخيالًا في نقد ال�سلط���ة الحاكمة؛ ) �أحمد 

مطر نموذجاً(.

وق�صي���دة المهرولون تمثل �أنموذج���اً �صارخاً لِخطَاب 

دِّ الموجه لل�سلطة القمعية من خارجها. ال�ضِّ

 :
(((

يقول ال�شاعر في ق�صيدته:) المهرولون (

))) نزار قباني: روائع الأعمال الكاملة،�ص 442.

�سقطت �آخرُ جُدانِ الحياءْ..

وفرِحنا.. ورق�صنا..

وتباركنا بتوقيع �سلام الُجبناءْ

لم يعُدْ يُرعبنا �شيء..

ولا يخجلنا �شيء..

فقد يب�ست فينا عُروق الكبرياءْ..

�سقطتْ..للمرةِ الخم�سين عذريّتُنا..

.. �أو ن�صرخَ.. دون �أن نهتزَّ

ماء.. �أو يُرعبنا مر�أى الدِّ

ودخلنا في زمان الهرولة..

ووقفنا بالطوابير، ك�أغنامٍ �أمام المق�صلة

ورك�ضنا.. ولهثنا..

وت�سابقنا لتقبيل حذاء القتلة..

ما تفيدُ الهرولة ؟

ما تفيدُ الهرولة ؟

عبِ حيّاً عندما يبقى �ضميُر ال�شَّ

كفتيل القنبلة..

لن ت�ساوي كلُّ توقيعاتِ �أو�سلو..

خردله.ّ.!! 

 ي���رى المت�أم���ل في النّ�ص ال�سابق رف����ضا من ال�شاعر، 

والمجتم���ع وال�سلطة لكل �أ�شكال الاحتا�ل�ل، �إلا �أن ال�سلطة 

وحدها تنفردُ بعملِ تحركٍ �سلبي لا يت�سق مع كارثة كبيرة 

ه���ي الاحتلال؛ مما ا�ضط���ر ال�شاعر �إلى الب���وح بخِطَاب 

دِّ الذي يعري في���ه ال�شاعر هذا التحرك ال�سلبي من  ال�ضِّ

خلال ذك���ر النتائج ال�سلبية لهرولة ال�سلطة تجاه ال�سلام 

المزيف/ المنقو�ص؛ ولنت�أم���ل ذلك في قوله )�سقطت �آخر 

جدران الحياء، تباركنا بتوقيع �سلامِ الُجبنَاءْ، �سَقَطَتْ..

تُنَا، تَرَكُوا عُلْبةَ �سردينٍ ب�أيدينا، بعدَ  للمرّةِ الخم�سيَن عُذريَّ

خم�سيَن �سنهْ، ما وجدْنا وطناً ن�سكُنُه �إلا ال�سرابْ،..(.
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فال�شاعرُ ينتقد ال�سلطة الفل�سطينية )من خارجها(؛ 

لأن���ه ي���رى �أنه���ا ت�ست�أث���ر بق���رار �إج���راء المف���او�ضات مع 

الع���دو الإ�سرائيل���ي، و تهرول في تق���ديم التنازلات، وهذا 

ما يرف����ضه ال�شع���ب الفل�سطيني، ومعه���م كل الأحرار في 

الوطن العربي. 

دِّ الموجه ل�سلطة المجتمع وثقافته  ثانياً: خِطَاب ال�ضِّ

التقليدية :

�إن �أب���رز �سِم���ةٍ تمي���زُ �شعر ن���زار قباني ه���ي خِطَاب 

و�ضعته���ا  الت���ي  الخط���وط  ل���كلَّ  والتج���اوز  المواجه���ة، 

المرجعيات التراثي���ة وال�سيا�سية، والمجتمعية التي ر�سمت 

هوية المجتمع وثقافته. 

لِ   وق���د لم�سنا �أن �سم���ة المواجهة هذه ق���ادت �إلى ت�شَكُّ

دِّ ال���ذي كان بمثاب���ةِ �صدم���ةٍ اجتماعي���ةٍ  خِطَ���اب ال����ضِّ

و�أخلاقي���ةٍ، لأنه – بحق – خِطَاب �صادمٌ ومغايرٌ لقوانين 

المجتم���ع المحاف���ظ و�أخلاق���ه؛ مما ق���اد المجتم���ع �إلى �أن 

ينعت���هُ ب�أقبح النع���وت والألقاب كالتائ���هِ والكافر والملعون 

والمجنون..�إل���خ. وهي نعوت له���ا ما يع�ضدها بالنظر �إلى 

حج���م الا�ستهت���ار والمروق والطي����ش والنزق ال���ذي �سلكه 

ال�شاعر. 

دِّ الموجهِ للآخر /ال�سلطة  و�إن م���ن ��شأن خِطَاب ال����ضِّ

�أن يثر�ي� حفيظتها �ضد المخَُاطِ���بِ ) ال�شاعر( الذي يُوجهُ 

خِطَاب���اً �ضدياً بهذا الم�ستوى المت�صاعدِ في وتيرتهِ النقديةِ 

الراف�ضة لممار�ساتِ ذلكَ الآخر القمعي وخطاباته. 

دِّ في هذا المحور موجه���اً ل�سلطة  وير�ب�ز خِطَاب ال����ضِّ

افِ����ضِ لكلِّ ما هو  الموروث الثق���افي التقليدي الجامد والرَّ

حدي���ث �أو حداث���ي، وفي���ه يتجل���ى رف����ض ال�شاع���ر نزار 

قباني ل����شكل الق�صي���دة العمودية ) �أحيان���اً (، ورتابتها 

ال�شكلي���ة والمو�ضوعي���ة، ولا يكتف���ي برف�ضه���ا؛ ب���ل يُعل���ن 

انتم���اءَه الحداثي للق�صيدة الحديث���ة، و�شكلها المعا�صر، 

وموا�ضيعها الجديدة.

ولا يتوق���ف الرف�ض، والتمرد على ه���ذا البعد الأدبي 

والثقافي؛ بل يتج���اوزه ال�شاعر �إلى رف�ض الموروث القيمي 

والأخلاقي المنبثق ع���ن المعتقدات، والأعراف التي تنظم 

حياة المجتمع وعلاقة �أفراده بمختلف فئاته.

 �أنموذجاً 
(((

وتمث���ل ق�صيدة )الق�صي���دة ال�شري���رة(

دِّ الراف����ض لتلك القيم،  �صارخاً م�صبوغ���اً بخِطَاب ال�ضِّ

والأعراف الدينية، والاجتماعية. قال فيها:

مطرٌ.. مطرٌ.. و�صديقتها

معها ولت�شرينَ نُواحٌ

والبابُ تئنُّ مفا�صلهُ 

ويعربدُ فيهِ المفتاحُ 

�شيءٌ بينهما..يعرفهُ 

اثنانِ �أنا والم�صباحُ 

كى  وحكايةُ حُبٍ لاُحت 

]...[

عُ ذئبتها  الذئبةُ تر�ضَ

ويدٌ تجتاحُ وتجتاحُ

تدنيه و�أخرى ترتاحُ 

نحن امر�أتان.. ولنا قممٌ

ولنا �أنواءٌ.. ورياحُ.

ي الموجه تج���اه المجتمع،  دِّ  وق�صائ���د الِخطَ���اب ال����ضِّ

وثقافته لها ح�ضورٌ لافت؛ فمن بين تلك الق�صائد : ) �إلى 

..،
(((

 الق�صيدة تطرح �أ�سئلتها
،(((

، عند الجدار
(((

عجوز 

�إلخ.

دِّ في ه���ذا المحور لم  لق���د لم�سن���ا في �أن خِطَ���اب ال����ضِّ

))) الأعمال ال�شعرية الكاملة : الجزء الأول، الكتاب الخام�س،�ص 351.
))) الم�صدر نف�سه: الجزء الأول، الكتاب الأول، �ص74.

))) الم�صدر نف�سه: الجزء الأول، الكتاب الخام�س : �ص 206.
�ص  والع�شرون،  ال�ساد�س  الكتاب  ال�ساد�س،  الجزء  الكاملة:  ال�شعرية  الأعمال   (((

.351-356
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يك���ن موجه���اً �إلى المجتم���ع باعتب���اره كيان���ا ب�شري���ا؛ بل 

لكونه)المجتم���ع( ثقافة يُ�سيطر عليه���ا : » خِطَاب الزيف 

 -
(((

ال���ذي من ��شأن���ه �أن يزي���ن القبيح، ويقبح الح����سنَ«

فيما يراه ال�شاعر-، و�شاعرنا لم يكتفِ بالرف�ض لِخطَاب 

ي بهدف  دِّ رَ م���ن خِطَابهِ ال����ضِّ المجتم���ع الزائف؛ ب���ل �سعَّ

ف�ضحِ الحال���ة الزائفة الت���ي �سيطرت عل���ى عامة النا�س 

بفعل خِطَاب الزيف الذي يتبناه المجتمع التقليدي.

دِّ الم����وج����ه ل�ل���أن����ا)ال����ذات  ث���ال���ث���اً: خِ����طَ����اب ال����������ضِّ

الإن�سانية(:

وه���و الخطاب الذي نكون فيه �أمام ح���وارٍ بين �أناتين 

)�أنا ن���زار الإن�سان( والأخرى �أنا ن���زار ال�شاعر / الذات 

ال�شاع���رة عنده؛ وفي هذا الح���وار تحاول الذات ال�شاعرة 

ي، وتوجيهه لغاي���ة نبيلة و�إن�سانية  دِّ ت�سويغ خِطَابه���ا ال�ضِّ

ولي�س لم�صلحة ذاتيةٍ. 

دِّ الموجه �إلى الذات  النم���وذج ال�شعري لِخطَاب ال����ضِّ

(((

ال�شاعرة نجده في ق�صيدته )لماذا �أكتب(:

�أكتب..

كي �أفجرَ الأ�شياء، والكتابةُ انفجار 

�أكتبُ..

كي ينت�صر ال�ضوءُ على العُتمةِ 

والق�صيدةُ انتظار

]�إلى �أن يقول[:

�أكتبُ حتى �أنقذا العالم من �أ�ضرا�س هولاكو..

ومن حُكم الملي�شيات..

ومن جنون قائد الع�صابة..

�أكتبُ 

د، �ص 61. ))) عبدالوا�سع الحميري: خطاب ال�ضِّ
))) الأعمال ال�سيا�سية الكاملة: الجزء ال�ساد�س، الكتاب الرابع والع�شرون، �ص -16 

.17

حتى �أنقذا الكلمةَ من محكمة التفتي�ش..

�أكتبُ الق�صيدةَ المعا�صرة 

رِّ  في الجهر، لا في ال�سِّ

�أفعلهُ تحت المطر 

�أفعلهُ تحت ال�شجر 

�أفعلهُ على حجر..

عر.. ولا يهمُني.. �أكتبُ ال�شِّ

�إنّ خِط���اب ال�ضد الموجه لل���ذات، في الن�ص الذي بين 

�أيدين���ا، ه���و خط���ابٌ �ضدي متولدٌ م���ن �أنّ ال�شاع���ر �أنتج 

الن����ص ال�شعري كله للإجابة ع���ن �س�ؤالٍ واحد �صادرٍ من 

داخل ال���ذات الإن�سانية )الأنا النزاري���ة(، وهذا ال�س�ؤال 

المحذوفُ تقدي���رهُ لماذا تكتب �شعراً يا ن���زار؟وفي ال�س�ؤال 

توبي���خٌ ول���ومٌ ظاهرٌ موج���هٌ لل���ذات ال�شاع���رة، وك�أنّ الأنا 

النزارية الإن�سانية تقول لأخته���ا الذات ال�شاعرة : مالكِ 

وللكتابةِ ؟ م���ن ذا �سي�ستفيدُ من كتاباتكِ؟ من �سي�سمعكِ 

؟ل���ن ت���ري �صدىً لبوحك ال�شع���ري؛ فج���اءت الإجابة في 

يِّ موجهةٍ للأنا ال�سائلة والم�ستنكرة على  �شكلِ خطابٍ �ضدِّ

الذات ال�شاعرة.

ولا ري���ب �أنّ تك���رار الفعل الم����ضارع )�أكت���بُ( �إحدى 

ع�شرة مرةً،داخل التجربة ال�شعرية، جاء ليفيد الا�ستنكار 

والا�ستغراب من ت�سا�ؤل الأن���ا النزارية التي وقفت موقفاً 

�سلبياً من توجهات ال�شاعر، وكتاباته النه�ضوية والتغييرية 

الراف�ضة لكل �أ�شكال القمع والت�سلط.

دِّ الموج���هٍ للأنا  ون���زار قب���اني يب���وح في خطاب ال����ضِّ

بدواف���ع الكتاب���ة ال�شعري���ة م���ن خا�ل�ل ذات���ه ال�شاعرة، 

ويوج���ه هذا البوح �إلى �أناهُ العاقل���ة، �أناهُ الإن�سانية )نزار 

الإن�سان(، هذا البوح الذي ي�سمى مجاهرة بفعل المحذور 

ل  الممن���وع لا يتورع ال�شاع���ر في �إظهاره للمتلق���ي، و�إنْ �شكَّ

داماً مع من يُخالفه. خِطَابه هذا �صِ

والمه���م عن���ده �أن يبوح ب���كل ما يختل���ج في �صدره و�إن 
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لط الت���ي لم تر�ض يوماً  حَنِ���قَ عليه الآخ���رون في بقية ال�سُّ

عن نزار قباني، وعن �شعره وكتاباته. 

تجلى هذا الموقف من خلال كثرة المفردات والتراكيب 

الت���ي �صبغها ال�شاع���ر ب�صبغة التحدي والعن���اد: )�أكتب: 

حتى �أنق���ذ العالم من �أ�ضرا�س هولاك���و، �أكتب حتى �أنقذ 

الن���ا�س من �أقبي���ة الطغاة، �أكت���ب حتى �أنق���ذ الكلمة من 

محاك���م التفتي����ش..، �أرتكب الخيانة العظم���ى التي يقال 

عنه���ا ال�شع���ر..، في الجه���ر لا في ال����سر..، مخترق���اً كل 

الخطوط الحمر..(.

هك���ذا عندما يتطور وعي الذات من الإح�سا�س بالألم 

الفردي �إلى الإح�سا�س ب���الألم الجمعي بالأمة �أو ال�شعب، 

ي�صب���ح الوع���ي الذات���ي وراء الوع���ي الجمعي وتبع���اً له؛ 

فيتح���ول �إلى ب����ؤرة يفي����ض منها رف����ض ال���ذات الفردية 

(((

والجمعية بكل ما يتعار�ض مع قناعاتهما.

دِّ الموجهِ للمر�أة:  رابعاً: خِطَاب ال�ضِّ

تع���وّد المتلق���ي لِخطَاب ال�شعراء في م���و�ضوع المر�أة �أن 

يراه���م يطلب���ون ودّها ور�ضاه���ا والقرب منه���ا، والظفر 

منها ب�أي ن���وع من �أنواع العلاقة البريئ���ة، وغير البريئة، 

الممكن���ة، وغير الممكنة، الواقعي���ة �أو المتخيلة، ولا �شك �أن 

ن���زار قباني �أكثره���م لهثاً وراء مثل ه���ذه العلاقات، وقد 

و�سِم ب�أن���ه �شاع���ر الم���ر�أة / ال�شاعر المتهت���ك / الماجن/ 

الفاجر.. �إلخ.

�إلا �أنن���ا وقفنا على نماذج لي�ست بالقليلة احتوت على 

دِّ تجاه المر�أة، التي طالما باح ال�شاعر بع�شقه  خِطَ���اب ال�ضِّ

له���ا، وبهيامه لها لدرجة قد ت�صل �إلى العبودية وال�صلاة 

في محرابها. 

 �أنموذجاً مثالياً 
(((

وقد وجدنا في ق�صيدة )�أفيق���ي(

دِّ الموجهِ للمر�أة، يقول في مطلعها: لِخطَاب ال�ضِّ

د، �ص 115. ))) ينظر عبدالوا�سع الحميري: خطاب ال�ضِّ
))) الأعمال ال�شعرية الكاملة: الكتاب الأول، �ص 72-73.

�أفيقي.. من الليلة ال�شاعلهْ

وردي عباءتكِ المائلهْ

�أفيقي ف�إن النهار �سيف�ضحُ �شهوتك الزائلهْ

كفاكِ فحيحاً ب�صدر ال�سرير 

كما تنفح الحيةُ ال�صائلة 

.......................

هو الطين. لي�س لطيٍن بقاءٌ 

�ستم�ضي ال�شهور.. وينمو الحنين 

هو الطين.. لي�س لطيٍن بقاء

ولذاتهُ وم�ضةٌ زائلة..

فعودي �إلى �أمك الغافلهْ

المخاطب���ة/ لمغري���ات  رف����ضه  ع���ن  ال�شاع���ر  يعل���ن 

الم���ر�أة/ الأنث���ى، وذل���ك في �أول عتبة من عتب���ات الن�ص 

ي ال�صارخ متج���لٍّ في قوله  دِّ )العن���وان(؛ فخِطَاب���ه ال����ضِّ

�أفيق���ي، ولا يكتفي ال�شاعر بذكر فع���ل الأمر مرةً واحدة؛ 

بل يُك���رر هذا الفعل بال�صيغة نف�سها وبغيرها من ال�صيغ 

مثل )ردي، كفاكِ(، وتت�صاعدُ وتيرتهُ الدلالية وال�صوتية 

لت�شي بحج���م ال�سخط والرف�ض لكل مح���اولات التحر�ش 

والإغ���راء التي ت�صدر ع���ن المخاطبة / الأنث���ى. ولنت�أمل 

جم���ال ال�صورة الت�شبيهية الت���ي �صور فيها ال�شاعر رغبة 

الأنثى، بث���وران الحية ال�صائلة، الت���ي تبحثُ عن فري�سة 

تنفثُ فيها �سمها.

وال�شاع���ر في قوله ]كف���اك فحيحاً ب����صدر ال�سرير[

ح���ذف الم�شب���ه ) الأنث���ى ( و�أت���ى ب����شيء م���ن لوازمه���ا 

)ال�سرير(، على �سبيل الا�ستعارة المكنية.

دِّ في ق�صائ���د �شعرية �أخرى مثل:  وظه���ر خِطَاب ال�ضِّ

( التي قال في بع�ض مقطوعاتها:
(((

)�إلى مراهقة

منطقُ الأربعين.. يلجمُ �أع�صابي 

))) الأعمال ال�شعرية الكاملة، الجزء الثالث، الكتاب ال�ساد�س، �ص 438.
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فعفواً.. �إن لم تثرني الطيوبُ

ما �أنا فاعلٌ بخم�سة ع�شر 

�شهدَ الله.. �أنه تعذيبُ 

و�ضميري عليهما م�صلوبُ 

وثب الأرنبان.. نحوي فمالي 

كجدار الجليد لا �أ�ستجيبُ

كلَّما فكرت يداي بقطفٍ 

هر.. عنهما والحليبُ  ردني الطُّ

اذهبي.. فال�صداع يحفرُ ر�أ�سي 

 ]�إلى �أن يقول[: 

اذهبي اذهبي.. ك�سرت �سلاحي 

�ضاع مني فمي فماذا �أجيبُ؟

دِّ في �أف���ق الن�ص دون �أن تعتر�ض  يتجل���ى خِطَاب ال�ضِّ

هذا الجلاء �أيُّ غُيومٍ غام����ضة؛ فالمتكلمُ �شاعرٌ ولي�س �أي 

�شاعر، �إنّ���هُ �شاعر المر�أة، �شاعر الغ���زل ال�صريح؛ �إلا �أنَّ 

خِطَاب���هُ - في ه���ذا الن�ص – كان خِطَاب���اً غيرياً، لا ي�شي 

بحقيق���ة ال�شاعر الت���ي �أ�شرنا �إليها؛ فق���د غاب الِخطَاب 

ال���ذي يهتك الأ�ستار ويك�سر قوانن�ي� الأخلاق.. وح�ضرت 

ةٌ غر�ي� معه���ودةٍ، وورعٌ م�شبوهٌ، يطال���ب بال�ستر  دون���هُ عِفَّ

هُ �أ�شار  والتعق���ل والكفِ عن الإغراء والتب���ذل، واللافت �أنَّ

�إلى قن���اع الواعظ الزاهد في المر�أة ال���ذي لطالما عبث به 

مراتٍ ومراتٍ في مغامراته ال�شعرية مع المر�أة.

:
((( 

ويقول نزار قباني في ق�صيدة �أخرى

عندي الَمزيدُ من الغُرُورِ.. فلا تَبيعيني غُرُورَا

كِ.. حِبَّ
ُ
�إنْ كنتُ �أر�ضى �أن �أ

فا�شْكُري المولى كثيرا..

كِ.. منْ حُ�سن حَظِّ

نْ غَدَوْتِ حبيبتي.. زَمَناً ق�صيرا
َ
�أ

))) الأعمال ال�شعرية الكاملة، �ص 661-662.

ف�أنا نفختُ النارَ فيكِ..

وكُنتِ قَبْلي زَمْهَريرا..

]...[

و�أنا الذي..

في �أر�ضكِ العَذْراءِ.. �ألقيتُ البُذُورا

رتْ.. ذَهَباً، و�أطفالًا، ويَاقُوتاً مُثيرا فتفجَّ

�إنَّ خِطَ���اب الا�ستعلاء في ه���ذه الق�صيدة مثَّل خِطَاب 

�ضدٍّ مب���ا�شرٍ موج���هٌ تجاه م���ن عُرّف عنه���ا ب�أنها معبودة 

ال�شع���راء / المر�أة الفاتنة.. يقول لها ) �إن كنت �أر�ضى �أنّ 

�أحبكِ فا�شكري المولى كثيرا.. من ح�سن حظك �أن غدوتِ 

حبيبت���ي.. زمناً ق�صيرا..ف�أنا نفخ���ت النار فيك.. وكنت 

زمهريرا..(.

يا لهُ من خِطَ���اب �ضدِّ ! فيه كثيٌر من الادعاءات التي 

لم نعتد عل���ى �سماعها عند �شعراء �أكثر غ���روراً من نزار 

ي يدّع���ي �أنه المتكرم  دِّ نف�سه؛ فهو في ه���ذا الِخطَاب ال�ضِّ

بالحبِّ على المر�أة الفاتنة..�إلخ. 

ولا �شك �أنَّ غ���رور ال�شاعر نزار قباني فاق غرور عمر 

ب���ن �أبي ربيعة ) بل �إن عمر بن �أبي ربيعة كان �أكثر تعففا 

وا�ستقام���ة في �شعره الغزلي ال�صري���ح؛ الذي طالما ادعى 

�أن���ه المطلوب م���ن الأنثى لا الطالب لها؛ ب���ل لا نكاد ن�سمع 

�أحداً م���ن ال�شعراء القدم���اء �أو المحدثين ب���اح بمثل هذه 

الادعاءات التي خرجت عن الم�ألوف؛ فكانت عندنا بمثابة 

خِطَ���اب �ضدٍّ ظه���ر - لنا ب�شكلٍ لاف���تٍ- في بع�ض ق�صائد 

ال�شاع���ر ن���زار قب���اني الذي يع���اني من نرج�سي���ة وع�شق 

جنونّي لذاته وملذاته. 

الخاتم���ة : انطلاق���اً م���ن ه���ذه المقارب���ة التحليلي���ة 

النقدية ل�شعر نزار قباني تو�صل الباحث �إلى:

وجود تناغ���م، وتنا�سب بين الملامح، والبنى التقابلية 

والنف�سية النزارية المت�أرجحة في عواطفها وانفعالاتها.

�أنَّ مفارق���ة العن���وان مثلت حُ����ضوراً وا�سع���اً �أكثر من 
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غيره���ا م���ن ملام���ح المفارق���ة في �شعر نزار قب���اني، وفي 

دِّ الموجهِ لل�سلط���ة القامعة �أكثر  المقاب���ل كان خِطَ���اب ال�ضِّ

 . دِّ الأنماط والأ�شكالِ ح�ضوراً في خِطَاب ال�ضِّ

دِّ ق���د �شكلا �أداتين فنيتين  �أن المفارق���ة وخِطَاب ال�ضِّ

حديثتن�ي�؛ ب���ل ونقديتين ا�ستط���اع من خلالهم���ا ال�شاعر 

لط القامعة،  �أن يب���وح برف�ضه، وتمرده على مختل���ف ال�سُّ

والراف�ضة ل�شعره ور�ؤاهُ، و �أفكاره الحداثية.

دِّ كانا من �أوفرِ  ب���دا –لنا- �أنّ المفارقة وخِطَ���اب ال�ضِّ

الو�سائل، والأدوات التي �أحدثت �أثراً بالغاً في الملتقي على 

الم�ستوى النف����سي والذهن���ي، ودون �إ�سرافٍ في ا�ستخدام 

اللغة، و�أ�ساليبها.

دِّ هو �أن المفارقة  �إنّ �أبرز فَرقٍ بين المفارقة وخِطَاب ال�ضِّ

كانت في مجملها تُف�ضي �إلى ال�سخرية وال�ضحك؛ في حين 

دِّ ع���ن ملامح الغ�ضب وال�سخط التي  يك�شف خِطَاب ال�ضِّ

تم���ور في نف�س ال�شاعر، وترتكز المفارق���ةُ على الا�ستهزاء 

ا الأداة الأخرى/ والتهكم وب�أ�ساليب خبرية و�إن�شائية؛ �أمَّ

؛ فيعتمد على ال�صرامة والجدية من خلال  دِّ خِطَاب ال�ضِّ

الاعتماد على الأ�ساليب الإن�شائية. 

دِّ ع���ن البُعد النف����سي الذي  كم���ا ك����شف خِطَاب ال�ضِّ

تملّ���ك ال�شاع���ر في علاقته المتناق����ضة بين رف����ض المر�أة 

�أحياناً؛ وع�شقها �أحياناً �أخرى.

؛  دِّ باتت المر�أة �آخر اهتمامات ال�شاعر في خطاب ال�ضِّ

فهو لا يقبلُ �أنْ تكون لهُ حبيبةً �أو زوجةً.

دِّ فاعليةٌ �أ�سلوبي���ةٌ �ساعدت على  ظه���رَ لِخطَاب ال����ضِّ

تعميق الن�صو�ص التي ات�سمت بطابع التمرد، والرف�ض لما 

يمليه الآخر.

دِّ عن���د ال�شاع���ر خِطَاب���اً متحولًا  غ���دا خِطَ���اب ال����ضِّ

�إلى التم���رد ال�صري���ح بعد �أن كان خِطَاب���اً �شعرياً هادئاً؛ 

ورةً م���ن �صورِ خِطَ���اب المواجه���ة مع  ف�أ�ضح���ى �شِع���رهُ �صُ

. خ�صومٍ كُُرث

دِّ في مجملهِ موجه���اً �إلى �أنا�س  لم يك���ن خِطَاب ال����ضِّ

ب�شخ�صهم بق���در ما كان موجه���اً �إلى واقعهم، وثقافتهم 

و�إيديولوجياتهم.
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