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قواعد الن�شر فـي المجلة

تن�شر المجلة البحوث العلمية الر�صينة باللغة العربية في حقل الآداب والعلوم الإن�سانية. 	.1 	

تخ�ضع البحوث المن�شورة للتحكيم على نحو �سري. 	.2 	

يجب �ألّا يقل عدد كلمات البحث عن 4000 كلمة، ولا يزيد عن 8000 كلمة. 	.3 	

تر�سل البحوث با�سم رئي�س التحرير على البريد الإلكتروني للمجلة. 	.4 	

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الأولى من البحث: .5 	

❂	عنوان البحث باللغة العربية،  		

❂	ا�سم الباحث باللغة بالعربية،  		

❂	ا�سم الجامعة،  		

❂	البريد الإلكتروني، 		

❂	ملخ�ص البحث باللغة العربية )فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الثانية من البحث: .6 	

❂	عنوان البحث باللغة الإنجليزية،  		

❂	ا�سم الباحث بالحرف اللاتيني،  		

❂	ا�سم الجامعة بالحرف اللاتيني،  		

❂	البريد الإلكتروني،  		

❂	 ملخ�ص البحث باللغة الإنجليزية )في فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح باللغة الإنجليزية )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

تو�ضع الهوام�ش في �أ�سفل كل �صفحة، وتكون مربوطة ب�شكل �آلي بالمتن. كما يبد�أ ترقيم الهوام�ش عند بداية  	.7 	

كل �صفحة جديدة.

	�إذا تكرر ذكر المرجع في ال�صفحة نف�سها، ي�شار �إليها بـ “المرجع نف�سه”. .8 	

�أو المقال، ورقم  توثق الإحالات على النحو الآتي: يذكر ا�سم الم�ؤلف العائلي فال�شخ�صي، ثم عنوان الكتاب  	.9 	

ال�صفحة. )على �أن يوثق المرجع ب�شكل كامل في لائحة الم�صادر والمراجع ويكون ذلك على النحو الآتي: ا�سم 

الم�ؤلف، عنوان الكتاب �أو المقال، الجزء/ �أو العدد، الطبعة، مكان الطبع، تاريخ الطبع(.

	�أي بحث لا تتوفر فيه ال�شروط ال�شكلية المذكورة ي�ستبعد تلقائيا دون النظر في محتواه. .10 	
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فهر�س 

 ا�ستـهلال 

13 �سعيد يقطين ـ المغرب	 من �أجل تفكير ن�سقي	

متـــون 

17 دِّ في �شعر نزار قباني مقاربة تحليلية نقدية	 �سامي ح�سين علي الق�صو�	ص المفارقة وخِطَاب ال�ضِّ

37 اللامنتمي واختراق النّموذج المو�صوف)مقاربة ثقافية في ال�شّعر الجاهلي( 	 لخ�ضر هني	

55 تجليات ال�صورة في �شعر �صالح الزهراني درا�سة في الت�شكيل والدلالة 	 محمد �صالح حماد الح�صيني	

 دلالات  

79 العوالم الممكنة في الرواية التاريخية قراءة في رواية القر�صان 	 لولوه ح�سن العبد الله	

95 ُ النّ�ص نَحوَ ت�أويل �سو�سيولوجي للعلامة ال�سّردية النّقد العربيّ الحديث مثالا 	 خالد علي يا�س	 �سُنَن

109 الخطاب القيمي في الق�صة القطرية الإ�شكالية... والممار�سة 	 رامي �أبو �شها	

129 وظائف تمثيل الخطاب الغيري في الرواية وفق المنظور الباختيني 	 �أم ال�سعد حياة	

�سياقات 

143 �سيميائيات الأن�ساق الحية: من العلامات الع�صبية �إلى الن�ص الجيني 	 ح�سيب الكو�	ش

165 عادل فتحي ريا�	ض البناءُ النَّ�سَقيّ في القر�آن مفهومه وتطبيقه النحوي 	
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لغويات 

189 امحمد الملاخ	 التوا�صل: �أ�س�سه الل�سانية ومقت�ضياته المعرفية 	

207 الا�ستماع من منظور الكتابة ول�سانيات المنطوق 	 عبد ال�سلام ال�سيد حامد	

225 بلاغة الإقناع في �صور الخطاب المقامة الجرجانيّة للهمذاني �أنموذجا 	 محمّد النا�صر كحّولي	
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دعوة للمشاركة
في العدد القادم )ربيع 2017( حول مو�ضوع

» نظرية ال�سياق «



دلالات أنساق
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العوالم الممكنة في الرواية التاريخية
قراءة في رواية )القرصان(

	

لولوه ح�سن العبد الله

ق�سم اللغة العربية جامعة قطر

المعهد الوطني للّغات والح�ضارات ال�شرقية – باري�س

Lolwa.alabdulla@qu.edu.qa

تاريخ الا�ستلام: 2013/7/12

تاريخ القــــــبول: 2017/9/5

الملخ�ص :

تمث���ل نظري���ة الع���والم الممكنة تح���ولا في درا�سات التخييل، خ�صو�صا ما يتعل���ق بال�سرد؛ فهي تح���اول الك�شف عن تلك 

المناطق الفا�صلة بين عالم الواقع الخارجي، وال�صدق الن�صي، والخيال. والعوالم الممكنة في �أ�صلها نظرية فل�سفية، ولهذا 

تندر تطبيقاتها حتى في النقد الفرن�سي الذي ن��شأت فيه، وتعتبر �أعمال �أمبرتو ايكو �أحد �أهم التطبيقات في مجال ال�سرد، 

وتمث���ل الرواية التاريخية بما له���ا من مرجعية وثائقية �إحدى  �أهم ال�سرديات التي تت�شابك فيها عنا�صر الواقع مع المتخيل 

لت����شكل ع���والم متعددة الأبع���اد، ولذا �ستتم معالجة رواي���ة عبد العزيز �آل محم���ود »القر�صان« من خا�ل�ل منظور العوالم 

الممكنة؛ للك�شف عن هذه الأبعاد وما تمثله في الرواية التاريخية في قطر.

الكلمات المفاتيح:

العوالم الممكنة – ال�سرد – التخييل – الواقع -  ال�صدق- القر�صان – الرواية التاريخية.
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The possible worlds in historical novel
Analytical reading in the novel of «Al Qursan» (the pirate)

Lolwa Hassen I A Al-Abdulla 
Qatar- University

Institut national des langues et civilisations orientales - Paris
Lolwa.alabdulla@qu.edu.qa

Abstract:
The theory of possible worlds represents a transition in fiction studies, especially in 

narration field; it attempts to reveal those areas between the external reality world, textual 
truth, and imagination. 

The theory of possible worlds is philosophical in origin, and therefore its literary 
applications are rare even in the Anglo-Saxon or francophone criticism that produced 
it. However, the works of Umberto Eco were one of the most prominent applications 
in this context. The historical novel, with its documentary reference, represents one of 
the most important narratives that combine reality elements with imagination to form 
multidimensional worlds. By studying «The Corsair», a historical novel by Abdul Aziz Al 
Mahmoud, we are trying to reveal these dimensions through the perspective of possible 
worlds, passing – at the same time – over the representations of historical narrative in 
Qatar.

Key word:
Theory, worlds, fiction, narration, reality,, literary, Al Qursan 
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تمهيد 

ك�شف���ت ال�سنوات الأخ�ي�رة عن �إنت���اج روائي خليجي 

ات����سم ب�سمتن�ي� رئي�ستن�ي�، هم���ا الزخ���م الفن���ي الكبير، 

والن����ضج في الر�ؤي���ة والخط���اب، ويمكن �أن نق���ر�أ هاتين 

ال�سمتن�ي� باعتبارهما من تمظه���رات ال�سياق المنتج لهذه 

الن����صو�ص؛ فالرواي���ة لا يمك���ن قراءته���ا خ���ارج ال�سياق 

ال���ذي �أنتجها حتى و�إن ب���دت منغلقة عل���ى عالمها؛ ف�إنها 

–بال�ضرورة - منفتحة على �شروط �إنتاجها. 

وم���ن خلال هذي���ن ال�سياقن�ي� يمكن ق���راءة الرواية 

الخليجي���ة باعتبارها خطابا متعلقا ببيئته، هذا الخطاب 

ال���ذي يلزمنا لر�ؤيته ب�شكل وا�ضح �أن نو�سع دائرة الر�ؤية؛ 

ك���ي نتمكن من �إحداث علاقات متباينة داخل م�ستوياته، 

هذه العلاقات قد تكون علاقات م�شابهة �أو مقابلة، لكنها 

�ست�سهم -حتما- في تو�ضيح جزء من خ�صائ�صه. لذا من 

المهمّ �أن تتن���وع القراءات المبنية على النظريات ال�سردية 

الحديث���ة، والتي تفت���ح المجال وا�سع���ا لإ�ضاءة الن�صو�ص 

ال�سردية ب�أفكارها ومعطياتها.

و�أح���د هذه المكون���ات التي تقوم عليه���ا عملية ال�سرد 

ه���و التخيي���ل بو�صف���ه الخيط ال���وا�صل ما بن�ي� عنا�صر 

الحكي، والذي قد ي�أخذ المغامرة ال�سردية �إلى �أبعد مدى، 

�إلا �أن���ه يظل وفيا للواقع؛ فمن���ذ �أن �ضرب )�أفلاطون( في 

جمهوريته م�صطلح )المحاكاة( في تف�سيره للفن، بدا ذلك 

انفتاحا على المعطى المك���وّن للعمل الإبداعي، وقد خالفه 

)�أر�سط���و( في مفهوم )المح���اكاة /mimesis( م�ضيفا 

�إليه���ا مفاهي���م جدي���دة، �إذ الف���ن -في نظ���ره- محاكاة 

للواقع الكائن، �أو ال���ذي يمكن �أن يكون، �أو الذي يفتر�ض 

�أن يك���ون، ولم يكن ذل���ك �سوى تما�سّا مب���ا�شرا مع فكرة 

التخيي���ل، تل���ك الفكرة الت���ي �أ�صبح له���ا ت�أ�صيل فل�سفي 

مت�شعب في الفكر الإغريقي، ومن بعده الفكر الإ�سلامي، 

وبالأخ�صّ ما تمخّ�ضت عنه نظرية حازم القرطاجني.

وم���ن ثم ظلّت الفل�سفة هي المنطلق الذي اتك�أت عليه 

نظري���ات التخيي���ل، وبقيت وفي���ة له حت���ى في تطبيقاتها 

الأدبي���ة، كذلك كان الحال م���ع نظرية )العوالم الممكنة( 

الت���ي وجدت طريقها للفكر الغرب���ي في �سبعينيات القرن 

الما�ضي كنظرية فل�سفية، ثم تبلورت في �شكل نظرية �أدبية 

عل���ى يد )توما�س بافي���ل/ Thomas Pavel( في كتابه 

 بعد ذلك. 
(((

)عالم التخييل(

وتفتر�ض نظرية العوالم الممكنة وجود عالم واقعي هو 

العالم الذي نعي����شه، وعالم �آخر ممك���ن الوجود، �أو »هو 

؛ فهي بذلك 
(((

بدي���ل ذو م�صداقي���ة للع���الم الحقيق���ي«

تعتمد مبد�أ الإحالة والمرجعية، وتناق�ش مفاهيم ال�صدق، 

والك���ذب، والم�شاكلة، وغيرها؛ ول���ذا فهي تقطع �شوطا في 

تلمّ����س البع���د التخييل���ي، وعلاقت���ه بالواق���ع في الأعمال 

الأدبي���ة وال�سردية منها على وجه الخ����صو�ص، والتخييل 

ح����سب المعاجم الفرن�سية هو ال�صور العقلية التي ي�شكلها 

الذهن لتمثيل الواقع، �سواء كان هذا الواقع قابلا للحدوث 

الفعلي �أو غير قابل للحدوث لكنه يمثل عن�صرا رئي�سا في 

.
(((

عملية الإبداع والإدراك

لك���ن هذه النظرية -كما ذك���ر- ظلّت وفية لجذورها 

المنطقي���ة حت���ى في حقله���ا الأدبي؛ لذلك بقي���ت مفاهيم 

ال�صدق، والكذب، والمطابقة مع الواقع، والإحالة، والجهة 

Modalité، وغيره���ا تلحّ عل���ى التطبيقات الأدبية لهذه 
النظري���ة؛ مما قل����ص ه���ذه التطبيقات عل���ى الن�صو�ص 

الأدبي���ة ولا �سّيما ال�سردية؛ ربم���ا لأنّ مبحث التخييل هو 

(1) Thomas Pavel, Univers de la fiction, Edition de Seuil, Paris 
1988.

(2) Francoise Lavocat, La Theorie Litteraire Des Mondes Po -
sibles, CNRS, Paris, 2010, page 5

))) راجع على �سبيل المثال:
1. Paul Robert: dictionnaire alphabétique analogique de la 

langue française , du nouveau littré le robert, parie XI 
france, 1977,tome3, p598.

2. larousse parie, Jean pierre mével, genevière 
hubelot...:larousse de la langue française, librairie, 1977, 
tome1, p934.

3. Patrik Bacry, Hilene Houssemaine...:larousse dictionnaire 
hubelot, imprimé en france, 1999,P782. 5
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مبح���ث فل�سفي في الأ�سا�س، ويظّ���ل متعلقّا غالبا بم�ستوى 

المفاهيم. 

وتبقى مفاهيم »امبرتو ايكو« عن العوالم الممكنة هي 

الأكثر ح����ضورا في الجانب التطبيقي لهذه النظرية، وقد 

 
(((

انبثقت عن جهود )Thomas Pavel توما�س بافيل(

في الع���والم الممكنة طائف���ة �أخرى من ال���درا�سات تبناها 

جي���ل لاحق من النقّ���اد، حاولوا تطبيق ه���ذه النظرية في 

الميدان الأدبي؛ فوجدنا م�ؤخرا كتاب )فران�سواز لافوكا/ 

( الذي جمعت فيه عددا من 
(((Francoise Lavocat

المح���ا�ضرات، الت���ي دارت �ضمن حلق���ات بحثية جرت في 

جامع���ة ال�سوربون بين عام���ي )2006/2005(، وتطرق 

فيه���ا عدد من النق���اد لمناق�شة مباح���ث مختلفة في �إطار 

التطبيق الأدبي لنظرية العوالم الممكنة.

وفي كتابه الرائد )Lector in fabula( القارئ في 

الحكاية، يتلقف )امبرتو ايكو( هذه النظرية من ميدانها 

المنطق���ي ليدخلها في عالم الق���ارئ النموذجي، م�ستغرقا 

في تن���اول دور هذا القارئ في تلمّ����س العوالم الممكنة التي 

تنطوي عليها الن�صو�ص ال�سردية.

العوالم الممكنة والقارئ في الحكاية - �أمبرتو �أيكو.

المقاربة التي تبنّاها ايكو تعتمد على الجمع بين العوالم 

الممكنة والن�ص ال�سردي بعيدا عن المفاهيم المجردة التي 

يعتمدها الفلا�سفة للعالم الممكن، والذي هو في نظر ايكو 

 ،
(((

»�ضروري لك���ي ي����صح ال���كلام على توقعات الق���ارئ«

وهو عالم يكت�سب وجوده من خلال الن�ص، وقوامه �أفراد 

يتمتعون بخ�صائ�ص معينة؛ لذا يذهب ايكو �إلى �أنّ العالم 

الممكن هو عالم الحكاية، مقابل العالم »الواقعي« المتحقق 

والأدب  المقارن  الأدب  في  متخ�ص�ص  جامعي  و�أ�ستاذ  روماني،  �أدبي  ناقد   (((
الفرن�سي.

))) الم�صدر ال�سابق.
(3) Umberto Eco, Lector in fabula, Le role du lecteur, traduit 

de l`Italian par Myriem Bouzaher, Grasset, Paris 2015; 
pqge 157. 

بالفعل، والذي هو بال�ضرورة العالم المرجعي، �أو الإحالي، 

حيث »  لاوجود لع���الم �سردي م�ستقل تماما عن العالم 

. والعالم الممكن هو ح�سب ايكو »بناء ثقافي« 
(((

الواقع���ي«

يتك���ون من نظام م���ن الأبني���ة عمادها البن���اء المرجعي، 

الذي لا يمثل العالم الواقعي المجرد فح�سب، بل ما ي�سبغه 

 عليه م���ن معطيات مو�سوعته وثقافته؛ فالعالم 
(((

القارئ

الممك���ن لي����س معطى جاه���زا ولكن من ال����ضروري ربطه 

بم�ست���وى التلق���ي كي يت�سن���ى �إدراك���ه، لا �سيّم���ا �أنّ مبد�أ 

الم�شاكلة Vraisemblance من المبادئ التي تنه�ض بها 

فكرة العوالم الممكنة، ويعد ذلك �إحالة مبا�شرة للواقع.

ورغ���م �أنّ ايك���و لم يح���دد خط���وات �إجرائي���ة لقارئه 

النموذج���ي �إّال �أنّ���ه ا�شترط فيه مبدئي���ا الكفاية اللغوية، 

والكفاية المو�سوعية، لكن ذلك يجعلنا نت�ساءل �إذا ما كان 

الو�صول �إلى العوالم الممكنة ا�ستراتيجية ت�أويلية بالدرجة 

الأولى؟

ه���ذه النقطة التي تدفع بالدور الأكبر للقارئ في فهم 

ور�ؤية الع���الم الممكن، توق���ف عندها البع����ض باعتبارها 

�إ�شكالي���ة تلح���ق بفكرة تطبيق الع���والم الممكنة من خلال 

القارئ، �إذ يط���رح هنا عبدالفت���اح الحجم���ري ت�سا�ؤله: 

»ه���ل تكم���ن معطي���ات الع���الم الممك���ن �ضم���ن البني���ات 

الخطابية والن�صي���ة للحكاية، �أم �ضمن لحظة الانتظار 

التي ت�شكّل الأفق التوقعي للقارئ النموذجي؟ وبتعبير 

�آخر: هل لت�صور العالم الممكن علائق بم�ستوى الكتابة 

(((

؟ �أم بم�ستوى القراءة ؟«

يدرك ايكو جيّ���دا هذه الإ�شكالية وه���و ينظّر للعوالم 

الممكنة من جهة دور القارئ، �إلا �أنه يفتر�ض �إدراكا موازيا 

م���ن ناحية الم�ؤلف لحظ���ة �إنتاج النّ�ص؛ ف�ي�رى �أنّ الم�ؤلف 

ي�ستح�ضر في ذهنه قارئا نموذجيا ويفتر�ض وجوده. على 

))) نف�س المرجع ال�سابق, �ص168 .
))) والمق�صود به هنا القارئ النموذجي.

))) عبد الفتاح الحجمري، تخيل ال�سرد والعوالم الممكنة، 
www.saidbengrad.net/al/n7/12.htm
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�أنّ تطبيقا مماثلا على الرواية محل الدرا�سة، ربما يدفع 

باتج���اه ر�ؤية �أكثر عمقا ل���دور القارئ في ت����صور العوالم 

الممكنة.

هن���ا يج���در بن���ا �أن نت����ساءل في �إطار الع���الم الممكن 

- ال���ذي ه���و عالم ممك���ن الوق���وع - م���اذا ع���ن الرواية 

التاريخي���ة التي تتخذ من التاريخ مرجعا لها ؟ هنا يقارن 

ايك���و بين الع���الم الحكائ���ي )الممكن( والع���الم المرجعي؛ 

ف�ي�رى �أنّ الرواي���ة التاريخي���ة تتطلّب �إحالته���ا �إلى عالم 

، وهنا تجري المقارنة لدى القارئ 
(((

المو�سوعة التاريخية

بين ما يقر�ؤه وبين ع���الم الحكاية، وربما اختلف ما يجده 

عمّ���ا يرويه ع���الم المو�سوع���ة؛ في�ستق���ر لديه عنده���ا �أنّ 

ما يقر�ؤه هو رواية خيالية ذات مرجعية تاريخية.

وم���ن الجدي���ر بالذك���ر �أن ه���ذا المفهوم لي����س ببعيد 

مّما �أ�شار �إليه عبدالله �إبراهيم في �إطار بحثه عن الرواية 

التاريخية – والتي ي�ؤثر ت�سميتها رواية التخييل التاريخي 

– �إذ يتحدث عن ثنائية تحملها الرواية التاريخية، تتعلّق 
بثنائي���ة الخطابن�ي� الروائي والتاريخ���ي، »فالم����ؤرخ يظلّ 

متح���رّكا في مج���ال المرجع، �أمّا الروائ���ي، ف�إنّه و�إن رجع 

�إلى الواق���ع ما�ضياً �أو ح���ا�ضراً، يظلّ خطابه مندرجا في 

 
(((

حقل التخييل«

ومن ه���ذا المنطل���ق �سوف تعتمد هذه ال���درا�سة على 

رواي���ة )الق���ر�صان( للروائ���ي القط���ري عبدالعزي���ز �آل 

محم���ود، تلك الرواية ال����صادرة في طبعته���ا الأولى عام 

2011، والتي تطرح نف�سها كرواية تاريخية. 

وفي الإط���ار نف����سه �ستح���اول ال���درا�سة الإجاب���ة عن 

الت����سا�ؤلات التالية: ما هي الع���والم الممكنة التي ت�صنعها 

ه���ذه الرواية ؟ وما البناء التخييلي الذي اعتمدته؟ و �إلى 

�أيّ مدى يلعب القارئ دورا في �إبراز هذه العوالم ؟, 

(1) Umberto Eco, Lector in Fabula, page 207
))) عبدالله �إبراهيم، التخيّل التاريخي، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، بيروت، 

الطبعة الأولى٢٠١١، �ص٩ .

و�ستعتمد الدرا�سة محوري���ن �أ�سا�سيين يقومان على : 

�أمّ���ا �س�ؤال الخط���اب  �س�ؤال الخط���اب، و�س�ؤال التلق���ي، 

ف�سنعتم���د فيه مقارب���ة �سيميائية تداولي���ة ت�أويلية، تركّز 

عل���ى العلاقات الت���ي تبنى ما بن�ي� التراكي���ب والدلالات 

التي تحي���ل عليها، وما بينها وبين ال�سيّ���اق الذي �أنتجها. 

وتنطل���ق هذه الر�ؤية �أولا من البح���ث في دلالة الرمز، ثم 

تت����سع لتبحث في دلالة ال�سياق؛ فتطرح بالتالي �إ�شكاليات 

تداولي���ة �أو ت�أويلية. �أمّا فيم���ا يخ�ص �س�ؤال التلقي ف�سوف 

تعتم���د هذه ال���درا�سة الأطروحات الت���ي تبنّاها )امبرتو 

ايك���و(، مركزة على جانب التلقي في هذه النظرية، والتي 

تعتم���د في جلّها على القارئ النموذج���ي، الذي تكال �إليه 

مهمة ا�ستجلاء العوالم الممكنة في الن�ص ال�سردي .

�أولا : البنية الخارجية :

تمث���ل البنية الخارجية للرواية عن�صرا بارزا في تلقي 

الن����ص وم���ن ثم في بن���اء الع���الم المتخيل ل���ه؛ فالعتبات، 

المتمثل���ة في : العن���وان, الإهداء,المقدم���ة, الهوام����ش �إن 

مّ���ا العن���وان فيتب���دى كبني���ة �سطحي���ة كا�شفة 
ّ
وج���دت، �أ

للنّ����ص؛ فهو المدخل، �أو المثير الب�صري، �أو ال�سمعي الأول 

الذي يظهر للقارئ؛ فيفتح �أمامه عالما يرت�سم في مخيلته، 

يب���د�أ في ت�صوّر ملامح هذا الع���الم، ويبني عليه ت�أويلاته 

وافترا�ضات���ه، وق���د اكت�سب���ت �سيمي���اء العن���وان وغيرها 

م���ن العتب���ات �أهمية كبرى م���ن خلال �إ�سهام���ات جيرار 

جينيت في كتابه )العتب���ات/ Seuils( حيث ق�سمّها �إلى 

عدة �أنواع.

عل���ى �أنّ العن���وان – لم���ا ل���ه م���ن �أهمي���ة – ب���رز في 

الآون���ة الأخيرة كحقل م�ستقل بذات���ه، وي�ستقطب اهتمام 

عدد م���ن الباحثين، منه���م بع�ض الباحثن�ي� المنتمين �إلى 

 Ecole normale( مدر�سة المعلمّن�ي� العليا الفرن�سي���ة

superieure( عر�ب� �سل�سل���ة م���ن الحلق���ات البحثي���ة، 
التي نظمت بن�ي� �أع���وام 2007-2010، حيث تمخ�ضت 
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ه���ذه الحلق���ات ع���ن �إ�صدار كت���اب )�صناع���ة العنوان / 

La fabrique du titre(، وه���و م�ؤل���ف م���ن مجموعة 
 ،Titrologie مق���الات م����ؤ�س�سة لعل���م درا�سة العن���وان

ه���ذا الم�صطلح الذي تردد ذكره كث�ي�را في عتبات جيرار 

جيني���ت، وتذه���ب ه���ذه ال���درا�سات �إلى النظ���ر للعنوان 

نظ���رة جنو�سية generique؛ ما يعن���ي �أنّنا ب�صدد علم 

ل���ه مباحث���ه وق�ضاي���اه ومو�ضوعات���ه وت�صنيفات���ه �أي�ضا، 

درا�سة  �إلى 
(((

الم����ؤ�س�سين- -ح����سب  جله���ا  ين����صرف 

وظائ���ف العنوان وبنائه في الفنون الأدبية لا �سيما الفنون 

الت�شكيلي���ة م���ن خلال م���ر�صد يعنى ب���درا�سة كل ق�ضايا 

. L
,
observatoire du Titre العنوان

ف����إذا �سلّمن���ا باعتبار توقعات الق���ارئ )ح�سب ايكو( 

عاما�ل� م�ؤ�س�سا للعوالم الممكنة في النّ�ص، حينئذ قد تبدو 

قراءة العنوان �أمرا ملحّا في �سياق ا�ست�شراف هذه العوالم 

في الرواي���ة، حيث ت����شكّل مدخا�ل� لهذا الع���الم �أو ذاك، 

وبالت���الي تح�ضر الن����صو�ص الموازية هن���ا كبنى مو�ضحة 

للن�ص، ف�ضلا عن كونها عن�صرا م�ؤ�س�سا للعالم الممكن في 

ذه���ن القارئ و�إذا �شئنا �أن نذهب �إلى الن�صو�ص الموازية 

paratextes بح����سب ج�ي�رار جينيت ف����سوف نكتفي في 
ه���ذا المقام بالعنوان والغلاف وما ت����صدّره من معلومات 

تتعلّق بالرواية.

الع���والم  وبن���ى  الت�أوي���ل،  مدخ���ل  العن���وان  �أو لا: 

الممكنة:

العن����وان بو�صف����ه »مجموعة من ال����دوال الل�سانية« – 

 ت����وكل �إليه عدة وظائف في �سياق دوره 
(((

-Hock ح�سب

كن�ص مواز، من هذه الوظائف كما يورد جينيت، التعريف 

بالعمل، وتعين�ي�� محتوياته، و�إعطائه قيمة قد تكون جذب 

الق����ارئ، وه����ي قيمة ذات بعد ت�سويق����ي، وهي في ذلك قد 

تكون عنوانا ي�شي بالمو�ضوع، �أو عنوانا يك�شف عن فكرة،

(1) Titrologie : une approche genetique, https://giga.hypotheses.org
(2) Gerard Genette, Seuil, Paris, 2002, page 80

و�إذا ما اعتمدن���ا عل���ى ه���ذه الوظائف الت���ي حددها 

جين���ت؛ ف�إنن���ا نج���د �أن العنوان ه���و الذي يح���دد وجهة 

التخيي���ل، وم���ن ثم الع���والم الممكنة التي تب���د�أ في ت�شكيل 

عن���وان  يطالعن���ا  الرواي���ة  ه���ذه  وفي  الق���ارئ،  ذهني���ة 

)الق���ر�صان( كعن���وان رئي�س، دون �أن تع���زز هذا العنوان 

عناوي���ن �أخ���رى م�سان���دة �أو فرعي���ة، مما يجع���ل العالم 

المتخي���ل الذي بد�أ في الت����شكل داخل ذه���ن القارئ يقف 

عند ح���دود الإح���الات العامة لم�صطل���ح القر�صنة، الذي 

يرتب���ط بعوالم البح���ر والحرب، ولي�س عل���ى القارئ هنا 

�سوى الانتظ���ار كي ت����صدق توقعات���ه، �أو �أن يجد الإجابة 

عن ت�سا�ؤلاته حول �شخ�صية القر�صان؛ فيم�ضي في عملية 

القراءة �سعيا لاكت�شاف عالم �أخذ ينفتح �أمامه، وهنا تبد�أ 

ملام���ح العالم الممك���ن )الروائي( في الت����شكّل في ذهنه،  

بع���د �أن منحه العن���وان هنا �إ�شارة الب���دء في ر�سم ت�صور 

له���ذا العالم، وهو هنا عالم قد تتحالف فيه الفانتازيا مع 

معطيات التاريخ في �صورة تقترب �إلى عالم العجائب، بما 

يحويه م���ن �أفكار عن القرا�صنة، الذي���ن يجوبون البحار 

ومغامراته���م بحثا عن الم���ال، وال���رزق، و�صراعاتهم مع 

�أعدائهم على �سطح الماء.

ه���ذا الم�ستوى من الت�أويل ينك����شف للقارئ من خلال 

ا للوهل���ة الأولى، قب���ل الرجوع �إلى  مطالع���ة العن���وان رّمب

المو�سوع���ة التاريخي���ة للقارئ، �إذ ينفت���ح المعطى الل�ساني 

الم����ؤ�س�س للعنوان على المعطى ال���دلالي المختزن في العقل 

الجمع���ي للقارئ، مكوّنا بداية العالم الممكن؛ فهذا العالم 

باعتب���اره من ثم���ار التخييل لا بدّ ل���ه �أن يتماهى مع فكر 

المتلقي منذ القراءة الأولى التي ت�أخذ في الانفتاح �أمامه. 

والق���راءة ن����شاط ذهن���ي تفاعل���ي؛ فثمة م���ر�سل هنا هو 

الكاتب، وثم���ة مر�سل �إليه )القارئ(، وثمة حكاية تروى، 

اء( الم�شبعة،  بما ت�ستح�ضره من دلالات »الحكواتي« )الحكَّ

�إذ ينفتح التخييل على عوالم و�إن بعدت عن الواقع �إلا �أنها 

تحيل �إليه وتكوّن مرجعيته.
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�إذًا، يمتل���ك العنوان تلك ال�سطوة الدلالية – �إن جاز 

التعب�ي�ر- �إذا ما تهيّ�أ له قارئ نه���م، �أو نموذجي -بتعبير 

ايك���و- اعتاد على اقتح���ام العوالم ال�سردي���ة بما ت�شّكلت 

ل���ه من خبرة وثقافة تتيح ل���ه �أن يذهب بعيدا في مغامرة 

القراءة.

تتحرر رواي���ة القر�صان من ع���بء الا�ستهلال وتدفع 

بنف�سها مبا�شرة في عالم القارئ؛ فهي تطرح نف�سها فقط 

من خا�ل�ل الغلاف عل���ى �أنّه���ا رواية تاريخي���ة، ولا تعمد 

�إلى ا�ستها�ل�ل بغر�ض القطيعة - كم���ا نجد في عديد من 

-، �أو التماهي مع الع���الم الواقعي؛ فهي �إمّا 
(((

الرواي���ات

تفر�ت��ض �صدق���ا وت�سليم���ا مطلقا من جان���ب القارئ من 

خا�ل�ل التمتر�س خلف هذا التو�صي���ف )رواية تاريخية(؛ 

�أو �أنّها تتو�سّل الان�سياق وراء فكرة التخييل من حيث كونها 

)رواي���ة(؛ فه���ي �إذاً تتمو�ضع بين العالمن�ي�، عالم التخييل 

وع���الم ال����صدق، باعتبار ذه���ن القارئ ين����صرف غالبا 

�إلى الحكم على التاري���خ ب�أنّه �صدق مح�ض. وهو على �أيّ 

حال مفتتح لا يخلو من المواربة ومحاولة �إيقاع القارئ في 

منطقة و�سط بن�ي� العالمين، وهنا ربما تظهر بوادر العالم 

الممكن لدى المتلقي. وتب���د�أ الت�سا�ؤلات ت�أخذ طريقها �إلى 

ذهن���ه، ه���ل ما �سيقر�أ تاريخ���ا مح�ضا؟ ه���ل ي�أخذه على 

محمل الت�سليم التّام باعتباره واقعا تاريخيا ؟ 

�أ�سئل���ة بديهية كهذه ربم���ا تنفتح عل���ى جوهر ق�ضية 

الإب���داع، لك���ن هل حقاًّ يفر�ت��ض هذا الع���الم التحرر من 

الزم���ن الراهن، والنّكو�ص �إلى زم���ن تاريخي؟ هنا �أي�ضا 

تف���ر�ض �إ�شكالية الزم���ن نف�سها من خلال زم���ن الكتابة 

وزم���ن ال�سرد، �إذًا هذه القطيعة مع الوقت الراهن لي�ست 

متاح���ة ب�أيّ ح���ال من الأح���وال طالما �أنّ الق���ارئ حا�ضر 

�ضمن هذا الزمن؛ فهو �إذا مدعو لي�سهم بمخيّلته في تلقي 

وتقبّل الحكاية المروية حتى و�إن كانت تاريخية.

في  ينفي  حيث  القا�سمي،  محمد  بن  ل�سلطان  الثائر(  )الأمير  رواية  في  كما   (((
مقدمتها �أي �صلة بينها وبين التخييل، ويقدمها للقارئ على �أنّها واقع تاريخي 

مح�ض.

ثانيا : البنية العميقة : 

ينطوي النّ�ص -الذي يمنح نف�سه للقارئ دون تعقيد- 

على بني���ة تخييلية تتجاوز حدود ال����سلا�سة التي تمنحها 

لغ���ة ال����سّرد للنّ�ص، �سنحاول من خلال ه���ذه القراءة �أن 

نقف على هذه البنية من خلال ثلاثة م�ستويات، ت�ستبطن 

�إلى حدّ ما العوالم التخييلية الممكنة التي تقف خلف البنى 

الظاهرية للنّ�ص:

عوالم الحكاية وعوالم التاريخ.

1- القر�صان / ارحمة بن جابر

في م�سته���ل الرواي���ة في الغا�ل�ف نج���د العن���وان 

المت����صدر ه���و »الق���ر�صان« )ارحم���ة ب���ن جاب���ر(، 

وبالرّغ���م م���ن ذل���ك،  نظ���ل في بحث ع���ن �شخ�صية 

القر�صان؛ ولا ن�صل لج���واب عن ماهية وكينونة هذه 

ال�شخ�صي���ة �إلا في ال�صفح���ة 19، حين ت����صل �سفن 

)ارحم���ه( �إلى ميناء )بو �شهر(، وهن���ا ت�ؤثر الرواية 

الإبقاء على الملامح الأ�سطورية لهذه ال�شخ�صية، فلا 

تقطع ب�صفات محددة لها، بينما يجري �سرد المظهر 

الخارجي لها دون التبا�س وتردّد:

»طوي���ت الأ�شرعة على ال�سف���ن ب�سرعة، ورُبطت 

بال�سف���ن الأخ���رى، ثمّ هبط منه���ا �أرحمة بن جابر، 

الق���ر�صان الم�شه���ور الذي كان الجمي���ع يخطب وُدّه، 

وال���ذي كان���ت �سمعته قد ملأت الخ���ط الملاحي من 

الهن���د �إلى الب����صرة ومن »�أبو �شه���ر« �إلى مدغ�شقر, 

�أي���ن  �أح���د  ال���ذي  لايع���رف  ال�ستّين���ي  ال�شّي���خ  ه���ذا 

�إنّ���ه يقي���م في قلع���ة  م�ستق���ره؛ فمنه���م م���ن يق���ول 

خ���ا�صة ب���ه في الدّم���ام عل���ى ال�ساح���ل العرب���ي م���ن 

ا على  الخلي���ج، ومنه���م من يق���ول �إنّ له مخب����أً خا�صًّ

ال�ساحل القطري، وبع�ضهم يقول �إنّه عقد حلفا مع 

الق���وا�سم، وله هن���اك منزل وزوج���ة، ولكن كل ذلك 

كان مح�ض �إ�شاعات لم يتمّ الت�أكد منها.



86
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  الثاني  ❁  �أكتوبر  2017م

كان���ت �سيرة �أرحم���ة بن جابر عب���ارة عن �أقاويل 

يتناقله���ا البح���ارة، وه���م يتناول���ون ال����شاي في هد�أة 

اللّي���ل، ي�صمّم���ون ه���ذه ال����سيرة كما يري���دون وكما 

يرغب���ون، ويخلط���ون الحقيق���ة بالخي���ال، فبقي���ت 

ه���ذه ال����سيرة الم�شوّهة، والق����ص�ص الغريبة مرافقة 

ل���ه، ولم يكلّف �أرحم���ة نف�سه بت�صحيحها، بل �أبقاها 

تتح���رك مع���ه �أينما ذه���ب؛ فهي ت�ضف���ي عليه نوعا 

(((

من المهابة التي يحتاج �إليها في عمله.«

تك�شف بني���ة ال�سّرد هنا ع���ن الوقوف في منطقة 

رمادي���ة تت�أرج���ح بن�ي� الع���والم الممكن���ة التاريخي���ة 

والع���والم التخيلي���ة الروائي���ة ل�شخ�صي���ة �أرحم���ة بن 

جابر، فين����أى الراوي عن ال����سرد التاريخي القاطع؛ 

فبالرغ���م من كون التبئير هن���ا �صفريا، لا ينطلق من 

���ّمنا يتكئ على  خا�ل�ل �إحدى �شخ�صي���ات الرواية، و�إ

�سارد علي���م، يعرف خباي���ا ال�شخ�صيات وهواج�سها، 

�إّال �أن���ه لا يجزم بحكاية بعينها مّم���ا يتناوله البحّارة 

عن ه���ذا القر�صان، ب���ل ي�ؤثر �أن ينح���از لثرثراتهم، 

و�أكر�ث� من ذلك؛ فهو يت����شارك معهم طائفة الأقاويل 

التي يتناقلونها دون �أن يتبنّى �أحدها. ربما �سعيا نحو 

ت�أ�سي�س �شخ�صية ديناميكية لي�ست فقط في تحركّاتها 

الفيزيائية ولكن �أي�ضا في جدلية علاقتها مع التاريخ،  

لتظ���ل العوالم الممكنة –تاريخي���ة وتخيلية- متداخلة 

وي�صعب الف����صل بينها، لكنها في نف����س الوقت تمثل 

ن�سيجا فنيا محكما، لا ي�شعر فيه المتلقي ب�أي ارتباك، 

بق���در ما يجد من تن���وع ل�سرد تاريخ���ي ي�سهم ب�شكل 

وا�ضح في بناء عالم تخييلي �أ�سطوري.

هذه الم�سحة الأ�سطورية �إذًا �ضرورية لإعادة بناء 

ال�شخ�صي���ة عل���ى �أ�س�س تتواف���ق مع معطي���ات العالم 

الممك���ن، الذي يذهب فيه القارئ �إلى خلق ت�صوّر عن 

))) عبدالعزيز �آل محمود، القر�صان، دار بلومزبري-م�ؤ�س�سة قطر للنّ�شر، الدوحة، 
الطبعة الثانية 2012، �ص20-19 .

�شخ�صي���ة يرغب في معرفة تفا�صيله���ا مع الاحتفاظ 

بما يمكن �أن تمنحه مخيّلته عنها، حتى لو تعلّقت هذه 

الت�صوّرات بال�سمات الظاهرية لهذه ال�شخ�صية.

وعلى حين يبدو مظهر ابن جابر هنا، متماهيا مع 

مظه���ره الإحالي المرجعي الذي يبدو عليه في المراجع 

 �إذ لا غرابة فيه ولا التبا�س �سوى ما ينبئ 
(((

التاريخية

عن �شخ�صية هذا ت�أثيرها وهكذا لبا�سها ! 

»ت�أمّل »برو�س« �ضيفه من بعيد، فقد كان �أرحمة 

يلب�س ثوبا قطنيّا متجعدّا و�سِخاً ي�صل �إلى منت�صف 

�ساقي���ه، وعليه نطاق و�ضع فيه م����سد�سين وخنجرًا 

ذهبيّ���ا ثمين���اً، ويلب�س عب���اءة �سوداء �صوفية، وي�ضع 

على ر�أ�سه عمامة �صغيرة بي�ضاء، وله لحية �أطلقها 

ب�شكل ع�شوائ���ي، ويم�سك بيده �سيفًا  لايتركه �أينما 

ذه���ب، وي���ده الي�سرى قليل���ة الحركة ب�سب���ب �شظية 

بندقية بقيت بها منذ فترة طويلة«

�إّال �أنّ هذا التحالف غير المعلن بين الم�ؤلف والقارئ 

 يدفع باتجاه �أن يلبّي 
(((

-كما يفتر�ض امبرتو ايك���و-

ال�سرد بع�ضا م���ن تطلّعات القارئ من ناحية المظهر، 

فنج���د الق���ر�صان ذو العن�ي� الواحدة، ال���ذي ذهبت 

المعارك ب�إحدى عينيه، فتعا�ضدت �صورته الخارجية 

))) ورد و�صفه في المراجع التاريخية كالتالي: »لقد كان رحمة يرتدي ملاب�س غاية 
بيته  �أنه عندما يخرج من  ومعي�شته، حتى  كانت عاداته  وكذلك  الب�ساطة،  في 

ي�صعب على المرء �أن يميزه بين �أتباعه، فملاب�سه رثة قذرة، وغطاء ر�أ�سه كوفية 

التي لم  �أطرافه الأربعة  ر�أ�سه، وج�سده نحيل وكذلك  مهترئة تن�سدل من فوق 

تخل من طعنة خنجر �أو حربة �أو �إ�صابة من ر�صا�صة« .

يو�سف �إبراهيم العبدالله، رحمة بن جابر الجلاهمة وعلاقاته بالقوى ال�سيا�سية في 

الخليج العربي، دورية )وقائع تاريخية(، مركز البحوث والدرا�سات التاريخية، 

كلية الآداب، جامعة القاهرة، يناير، 2008، �ص189 .

ا ف�إنّه  ))) يذهب امبرتو ايكو في )القارئ في الحكاية( �إلى �أنّ » الم�ؤلف �إذ يكتب ن�صّ
تلبث  الفر�ضية  �أنّ هذه  النموذجي، وطالما  ي�صوغ فر�ضية حول ت�صرّف قارئه 

متعلّقة  الفر�ضية  برغم ذلك لاتكون هذه  بوجوده,  وي�أمل  القارئ  يتوقعه  عالما 

�أن  يكتب يمكن  من  نوايا  كانت  ولئن  النف�سانية.  الم�ؤلف  بحالة  ا  و�إّمن بالنّ�ص، 

في  ن�شرع  حالما  ف�إنّنا  ن�صية،  ا�ستراتيجية  في  مندغمة  �أو�صاف  هيئة  في  تعمّم 

نتعاطى  و�ضع  في  ن�يرص  النّ�ص،  يتجاوز  فيما  الممكنة  القارئ  توقّعات  و�صف 

نقدية«.  فر�ضية  هيئة  على  و�إن  القارئ،  حقّقها  التي  الممكنة  العوالم  مع  فيه 

�ص224.
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م���ع ما يحمله م���ن �سمات المهابة الت���ي يثيرها في من 

حوله، لتكتمل بذلك ال����صورة التي يفتر�ضها القارئ 

عن هذا القر�صان .

»�أمّا وجهه فقد كان يَنمُّ عن �صاحبه، ففيه جرح 

ق���د امتدّ من جبهت���ه الي�سرى، حتى خدّه �آخذا معه 

العن�ي� الي�سرى، و�صوته به بحّ���ة وا�ضحة، وقد كان 

يتحدّث ب�صوت ع���ال محرّكا ذراعيه ب�سبب �أو دونه، 

وكان �إذا �أم���ر نفّ���ذ رجال���ه �أوام���ره دون �أن يناق�شوه، 

فه���م خليط م���ن العرب والبل���و�ش والعبي���د، وقليل 

م���ن هنود الملب���ار الذين �أ�سرهم خلال حملاته على 

 
(((

ال�سّفن التجارية«

لعل ما يغري بالنظر �إلى العوالم الممكنة في رواية 

تاريخية، هو ه���ذا التقابل الذي تحدثه ما بين العالم 

الحكائ���ي والع���الم المرجع���ي التاريخي، حينئ���ذ تبد�أ 

مفاهيم الم�شاكلة وال�صدق الواقعي وال�صدق الفني في 

الت�شكّل في نف�س المتلقّي، وهي ذاتها مفاهيم ال�صدق 

والح���دود والإحالة التي تتبنّاها الع���والم الممكنة، �إّال 

�أنّنا في �إطار رواية كهذه نحيل �إلى ال�صدق التاريخي 

فت  ال���ذي هو نظير ال����صدق الواقعي؛ ل���ذا فمن الّال

للنّظ���ر هن���ا �أن يطلق ال���راوي و�صف )�شائعات( على 

طبيع���ة تحركات ارحم���ة بن جابر و�أماك���ن معي�شته، 

وهن���ا لابد لنا �أن نتوقف �أمام لغة ال�سرد التي ت�ساهم 

ب�شكل لاف���ت في بنية هذه الع���والم ومرجعياتها �سواء 

�أكان���ت تخييلية �أو واقعية، فكلمة �شائعات الم�ستخدمة 

هنا، تعطي بع���دا ذا اتجاهن�ي�، الأول يتمثل في �صنع 

ع���الم متخيل تتعدد فيه بني���ة الأ�ساطير التي ن�سجت 

ح���ول القر�صان، والث���اني يحتفظ بالدق���ة التاريخية 

لأن ه���ذه الإ�شاع���ات تمث���ل تع���ددا للرواي���ة وال�سرد 

التاريخين�ي�، ،هنا تبدو حرفية الم�ؤل���ف في ا�ستخدام 

))) الم�صدر ال�سابق �ص21-20 .

لغ���ة ت�ساه���م في بن���اء كل الع���والم الممكن���ة في الوقت 

نف����سه، عوالم التخييل وعوالم الواق���ع التاريخي دون 

�أن ي�ؤثر ذلك �سلبا على البناء الفني المحكم للرواية.

و�إذا ما عدنا �إلى القراءة الأولية للبنية ال�سطحية 

المتكئة على العنوان، �سنجد ب�أنّ هذا الو�صف يتماهى 

تمام���ا م���ع �صورة الق���ر�صان في الذاك���رة ال�شعبي���ة 

الت���ي تمي���ل �إلى �إ�سب���اغ �صف���ات عجائبي���ة على تلك 

ال�شخ�صية الزئبقية التي تح�ضر في �أيّ مكان، وفي كلّ 

مكان، ف����ضلا عن كونها �شخ�صي���ة مهيبة، ومخيفة، 

وح�ضوره���ا ونزولها عل���ى �أي �شاطئ يث�ي�ر الذّعر في 

نفو�س المحيطين، وهذا ما حدث مع المقيم البريطاني 

»برو�س« ونائبه في ميناء »بو �شهر«:

» كان »ماثي���وز« يله���ث بق���وة م���ن ج���رّاء رك����ضه 

كلّ الم�ساف���ة من الميناء �إلى المبن���ى، ولكنّه ا�ستطاع �أن 

يقول �شيئا تقطعه �أ�صوات لهاثه :

لق���د لاح���ت... ب���وادر... �سف���ن �أرحم���ة... اب���ن 

جابر، يا �سيّدي.

ثمّ ركع وا�ضعا يديه على ركبتيه من التعب.

كاد »برو�س« يغّ�ص بالخمر التي ي�شربها بعد �أن 

�سم���ع »ماثي���وز«، فو�ضع الك���وب بقوّة عل���ى الطاولة 

حتى تناثرت الخمر منه وظهرت رائحتها :

ه���ل �أنت واثق مما تقول ؟ لقد �أتى مبكّرا، حتى 

�أبكر مّما كنّا نتوقّع !

لق���د ر�أي���ت بيارق���ه ترفرف عل���ى �سواريه���ا، مّما 

يعني �أنّه موجود على ظهر �إحداها يا �سيّدي .

�أخذ »برو�س« قبعّته وم�شى م�سرعا تجاه الباب، 

وهو يم�سح فمه بكمّ قمي�صه :

دعنا  لان�ضيع الوقت، فلنذهب لمقابلته....
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»ذه���ب عبّ���ا�س وت���رك ر�ؤ�ساءه في المين���اء بانتظار 

تل���ك ال�سّفن وركابها، وما �إن ر�ست حتى كان التجّار 

في ال����سوق قد عرف���وا هويّة ال�سف���ن وركابها، فخيّم 

ج���وٌّ م�شحون بالخوف، و�سكتت الأ�صوات التي كانت 

تم��ل�أ ال�سوق، وتوارى كثير م���ن النّا�س بعيدا خوفًا 

مّم���ا قد يح����صل، حتى الخي���ول والجم���ال والأغنام 

التي م��ل�أت المكان �ضجيجا قد �سكت���ت، وك�أنّها تعلم 

(((

ا قد ا�ستجد« �أن �أمرا مهمًّ

ب من  بينما )ظرف زمان يدل على المفاج�أة مركَّ

)بن�ي�( و)ما( الا�سميّ���ة الدالّة عل���ى وقت محذوف، 

ويكر�ث� ورود )�إذ( كان ال���و�صف الظاه���ري دقيق���ا 

وير�سم ال�صفات الخارجي���ة لل�شخ�صية بكلّ و�ضوح، 

كم���ا ورد ذكرها في المراج���ع التاريخية، والمهابة التي 

تلح���ق به���ا في الاقتب���ا�س ال�ساب���ق هي م���ن علامات 

انفت���اح الرواية على عالمه���ا الحكائ���ي المتخيل الذي 

ت�يرش �إليه مجموعة من الأفكار عن القرا�صنة ونمط 

حياتهم و�أماكن وجودهم ، حتى �أنّ هذا الوعي بالبعد 

الأ�سطوري الذي تحاول �أن تمنحه الرواية لل�شخ�صية 

نجده يظهر على ل�سان الحاكم البريطاني في بومبي 

م���ن خلال النّ����ص نف�سه : »يحك���م البحري���ن حاليا، 

قائ���د موالٍ للوهابيين ا�سم���ه �إبراهيم بن عفي�صان، 

لق���ر�صان  داهي���ة، و�صدي���ق مخل����ص  وه���و مقات���ل 

�أ�سط���وري تج���وب �سفنه الخليج وبح���ر العرب ا�سمه 

(((

�أرحمة بن جابر«

والإ�شكالي���ة هن���ا تر�ب�ز في �إقام���ة �أو �إزال���ة هذه 

الح���دود بن�ي� العالمن�ي�، ف�شخ�صية �أرحم���ة بن جابر 

�شخ�صي���ة حقيقية كان لها ح����ضور في التاريخ، �إّال �أنّ 

التهيئ���ة التي �أحدثه���ا ال�سّرد في بداي���ة الرواية جعل 

�إمكانية �إن����شاء هذا العالم الممك���ن �أقرب للتحقّق في 

))) الم�صدر نف�سه �ص 18 - 19 .
))) الم�صدر نف�سه �ص54 .

ذه���ن المتلقّ���ي؛ �إذ يت�أرج���ح النّ����ص ال����سردي ما بين 

معطيات التخييل ومعطيات التاريخ. 

وهذا لي�س ببعيد مّما ذهب �إليه القرطاجني وهو 

ينظّ���ر�إلى التخييل  م�ستندا �إلى �أفكار ابن �سينا الذي 

كان يرى في التخييل عن�صرا يرتبط بالدرجة الأولى 

بالت�أثير الذي يحدثه في نف�س المتلقّي :

» وق���د بّن�يّ� �أب���و عل���ي اب���ن �سين���ا ك���ون التخييل 

 لايناق����ض اليقين وكون الق���ول ال�صادق في مواطن 

كثر�ي�ة �أنجع من الكاذب فقال : »والمخيّل هو الكلام 

الذي تذع���ن له النّف�س فتنب�سط لأم���ور �أو تنقب�ض 

ع���ن �أمور من غر�ي� رويّة وفكر واختي���ار. وبالجملة 

تنفع���ل ل���ه انفع���الا نف�سانيا غر�ي� فك���ري، �سواء كان 

المق���ول م�صدقّ���ا ب���ه �أو غير م����صدّق ب���ه. ف����إنّ كونه 

م�صدّق���ا به غر�ي� كونه مخيّلا �أو غر�ي� مخيّل. ف�إنّه 

ق���د ي�صدق بقول م���ن الأقوال و لاينفع���ل عنه، ف�إن 

قي���ل مرّة �أخرى �أو على هيئة �أخرى انفعلت النّف�س 

ادق  عن���ه طاعة للتخيّل  لاللت�صديق... والقول ال�صّ

ت�ست�أن����س  �شيء  ب���ه  و�ألح���ق  الع���ادة  ع���ن  ح���رف  �إذا 

���ّمبا �أف���اد الت�صدي���ق والتخيي���ل معا،  ب���ه النّف����س فر

���ّمبا �شغ���ل التخييل ع���ن الالتف���ات �إلى الت�صديق  ور

.
(((

وال�شعور به«

وقد جعل ابن �سين���ا التخييل �أو »ال�صورة« ح�سب 

تعبر�ي�ه في الدرجة الثانية من قوى الح�س الباطن 

وو�صفه���ا ب�أنه���ا »القوة التي تحف���ظ ما قبله الح�س 

الم����شترك م���ن الح���وا�س الجزئي���ة، وتبقى في���ه بعد 

(((

غيبة المح�سو�سات«

لعلّ ه���ذا التمّاه���ي بن�ي� الت�صدي���ق والتخييل - 

محمد  وتحقيق :  تقديم  الأدباء،  و�سراج  البلغاء  منهاج  القرطاجني،  حازم   (((
الحبيب ابن الخوجة، دار الغرب الإ�سلامي، بيروت، �ص85،86

))) �أبو علي الح�سين بن عبد االله بن �سينا: النجاة في المحكمة المنطقية والطبيعية 
والإلهية، ط2 ،مطبعة ال�سعادة، القاهرة، 1938 م، �ص163
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ح�سب »ابن �سينا«، ال���ذي هو نف�سه الممكن والمرجعي 

في »الع���والم الممكن���ة«، وه���و ذات���ه الع���الم الحكائي 

والع���الم المرجعي وفق »امبرت���و ايكو« – هو ما يذهب 

�إليه ال����سّرد في هذه الرواية، حن�ي� يختار �أن يت�أرجح 

ما بن�ي� الأ�سطوري والإن�ساني في �شخ�صية �أرحمة بن 

جاب���ر، القر�صان ال���ذي منحه �أعدا�ؤه م���ن الإنجليز 

هذا الّلقب، مثلما ذهب���وا �إلى منحه هذه الأو�صاف : 

�أ�سطوري، مهيب، مرعب، يجوب البحار، ... �إلخ . 

وفي حن�ي� تذه���ب الرواي���ات التاريخي���ة �إلى �أنّ 

�أرحم���ة بن جابر كان قر�صان���ا �شهما، لم يعرف عنه 

�أنّ���ه غدر ب�أ�صحاب���ه �أو حلفائه، ف�إغارات���ه لم تكن �إّال 

بهدف تقوية جانبه من �أج���ل ا�سترداد حقه الم�سلوب 

م���ن �أبن���اء عمومته من �آل خليف���ة،  »ولم يكن رحمة 

يبتغ���ي ال�سط���و من غزوات���ه ومعارك���ه البحرية، بل 

ق����صد منها تنمية قوت���ه البحرية لتكون عوناً له في 

تهدي���د �أعدائه م���ن �آل خليفة، لي�ستطيع �أن يطالب 

بحق���وق الجلاهمة، �أو على الأقل ثمن معاونته لآل 

خليف���ة في ال�سيط���رة عل���ى البحري���ن، ولك���ن عندما 

تنك���ر �آل خليف���ة ل���ه، واجهه���م بالع���داء، واعتبره���م 

مغت�صبن�ي� للبحرين، وق�ضى �سن���وات حياته يبتغي 

الق����ضاء عليهم وال�سيطرة على البحرين، ولذا كان 

.
(((

ي�ضع نف�سه في خدمة �أعدائهم«

ل���ذا تذه���ب الرواي���ة �إلى تلمّ�س ه���ذا الجانب في 

�شخ�صية ابن جابر؛ �إذ لا تقف عند حدود الأ�سطورة، 

�أو المهابة والخ���وف اللتين يثيرهما في نفو�س �أعدائه، 

ا تن�صرف �أي�ضا �إلى الإن�ساني فيه؛  فنجده يهرع  و�إّمن

�إلى تنبي���ه �صديق���ه �إبراهيم بن عفي����صان بالخطر 

ال���ذي يتهدده، في الوقت نف����سه الذي يتهرّب فيه من 

توقيع اتفاقية مع الإنجليز �ضد حلفائه من الوهابيين 

والقوا�سم .

))) يو�سف �إبراهيم العبدالله، رحمة بن جابر الجلاهمة وعلاقاته بالقوى ال�سيا�سية 
في الخليج العربي، �ص215 .

كم���ا تم�ضي الرّواية في �سرد الحزن الذي يعتريه 

كلّما مرّ بجزيرة البحرين التي �شارك هو و�أبناء قبيلته 

من الجلاهمة في تحريرها م���ن الفر�س بالتّعاون مع 

�أبن���اء عمومتهم من �آل خليف���ة، �إّال �أنّ قتاله ال�شر�س 

هذا - الذي خ�سر فيه عينه الي�سرى وتعطلّت فيه يده 

ع���ن الحركة – لم ي�شفع له عند �أبناء عمومته الذّين 

تنكّروا له :

»كان ينتاب �أرحمة �شعور غريب حالما يتجّه تجاه 

ه���ذه الجزيرة، �شعور  لايفهم���ه بحّارته، فهو يت�أمّل 

�أ�شجار النّخيل من بعيد، ويكاد ي�سمع بحّارته �صوت 

تنفّ����سه العميق حين يك���ون قريبا منها، ولكن ما �إن 

يتح���دّث �أح���د ع���ن البحري���ن حت���ى تتغّرر�يّ� �سحنته، 

ويب���د�أ ج����سده بالارتع���ا�ش، ومن���ذ �أن لاحظ���وا عليه 

ذلك �آثروا ال�سكوت وعدم الحديث حتى يتحدّث هو 

. 
(((

عنها«

فف���ي حواره المطوّل مع اب���ن عفي�صان بعد حادثة 

ا�ستيلائه عل���ى ال�سّيف، تنك�شف لنا هذه الجوانب في 

نف����س القر�صان/ابن جابر، ه���ذا المخيف الذي يملأ 

�ساحل الخليج رعبا، كيف ي�سطو عليه الحزن، وتعتمل 

في �صدره م���رارة نك���ران �آل خليف���ة ل���ه. هن���ا يذهب 

ال�سّرد �إلى تفكيك مكوّنات هذه ال�شخ�صية، والغو�ص 

بعي���دا في �سبيل ق���راءة �أكثر وعيا لم�سبّب���ات تكوينها. 

يعي �أرحمة �أنّ الانتقام هو المحرّك لكلّ ما يفعل، و�أنّ 

هذا الانتقام قد �أتى على الإن�سانّي فيه، هذا الجانب 

ال���ذي ي�ستيقظ بداخل���ه عندما يتعلّ���ق الأمر بعلاقة 

�صداقة تجمعه بابن عفي�صان؛ في�سرد عليه تفا�صيل 

حياته ب�أريحية تغيب تماما في ح�ضور �أعدائه :

معقّ���دة  م�س�أل���ة  ه���ذه  الانتق���ام  م�س�أل���ة  »�إنّ 

يا �إبراهي���م، �ألا ت�ؤي���دني فيم���ا �أق���ول ؟ ما �إن تمتلئ 

قل���وب النّ���ا�س حق���دا حت���ى تتحجّ���ر وتتوقّ���ف ع���ن 

))) القر�صان، �ص46.
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الخفقان بنعومة، وت�صبح كالوح�ش الذي  لايرتوي 

�إلّا بر�ؤي���ة الم���وت والدّم���اء، لق���د �أ�صبح���ت وح����شا يا 

�صديقي؛ فق���د قتلوا كلّ جانب �إن�سانّي فّي، فلم �أعد 

ذل���ك الرّج���ل ال���ذي يلعب م���ع ابن���ه ب����شر، ولم �أعد 

الرّج���ل الذي ينظّف جياده ويعتني بها ويطعمها .. 

 
(((

�إنّني �إن�سان مختلف«

ثمّة عالم ممكن يقف خلف هذا الحوار، ي�ستجلي 

بواط���ن ال�شخ�صية، ويت����ساءل عن الح���دود القائمة 

ما بن�ي� القر�صان والإن����سان، ما جرى على ل�سان ابن 

جاب���ر هو ل����سان ح���ال المتلقّي ال���ذي بع���دت الم�سافة 

الزمني���ة بين���ه وبن�ي� تاري���خ �أرحمة، وال���ذي يتعاطى 

مع ه���ذه ال�شخ�صية عل���ى �أنّها تاريخ يقب���ل الم�ساءلة 

والنّظر.

2- العجائبي والتاريخي :

رحلة ال�سيف :

يفر�ت��ض الخ���طّ ال����سردي للرواي���ة رحل���ة تبدو 

عجائبي���ة ل�سي���ف غ�ي�ر تقلي���دي؛ مطعّ���م بالجواهر 

ي�صا لمل���ك �إنجلترا،  والأحج���ار الكريم���ة، �صنع خ�صّ

� ّالأنّ���ه في �سي���اق �صراع الانجلي���ز م���ع �أعدائه���م في  �إ

المنطقة، �سي�صبح و�سيل���ة لا�ستر�ضاء �إبراهيم با�شا، 

قائ���د جي���و�ش محمد عل���ي المتجهة لقت���ال الوهابيين 

و�إنهاء نفوذهم في منطقة الخليج والجزيرة العربية. 

يعه���د الحاك���م البريط���اني في الهن���د �إلى الكاب�ت�ن 

»�سادل���ر« القي���ام بمهمّ���ة تو�صي���ل ه���ذا ال�سّيف �إلى 

�إبراهيم با�شا. خطّ �سير الرحلة كان من المفتر�ض �أن 

يك���ون كالت���الي: بومبي-عمان-البحرين-الأح�ساء-

الأرا�ضي المقد�سة في غرب الجزيرة العربية. 

ي���و�صي الحاك���م البريط���اني الكاب�ت�ن »�سادل���ر« 

بعب���ارة بعينه���ا تتكرر في ثلاثة م���وا�ضع من الرواية : 

))) نف�س الم�صدر ال�سابق �ص101 .

»نع���م يا بني، ه���ذا مفتاح مهمّتك، عليك �أن تحافظ 

.
(((

عليه بحياتك«

وفي مو�ضع �آخر : »- ا�سمع يا بني، �إنّ هذا ال�سّيف 

.
(((

هو مفتاح مهمّتك، فدونه لن تنجح �أبد..«

وفي م���و�ضع ثالث : »حافظ عل���ى ال�سّيف يا بني، 

�إبراهي���م  لقل���ب  مفتاح���ك  �إنّ���ه  ل���ك  قل���ت  فكم���ا 

.
(((

با�شا«

ويب���دو �أنّ ه���ذا ال�سّيف ه���و مفت���اح الأحداث في 

الرواي���ة �أي�ضا؛ �إذ بعد اعر�ت�ا�ض �سفينة »�سادلر« من 

قبل �أرحمة بن جابر وا�ستيلائه على ال�سّيف و�إف�شاله 

لمهمّت���ه، ي�أخذ الخطّ ال�سردي بع���دا ت�شويقيا يتماهى 

م���ع �صورة القرا�صن���ة وم���ا تمتل���ئ ب���ه حياته���م من 

مغام���رات تغذّي الذاكرة العجائبية في ذهن القارئ. 

تلك ال����صورة التي لا تبتعد عن ع���والم البحّارة التي 

تزخر به���ا حكايات �ألف ليلة وليل���ة، �أو حتى حكايات 

مغام���رات الف���ر�سان التي تغ���ذّي الذاك���رة ال�شعبية 

الغربية. 

فظهور ال�سّيف بموا�صفات���ه التي يبرزها النّ�ص، 

فهو ذو نقو�ش تزيّن النّ�صل »وكانت عبارة عن ثعبان 

كبير يلتفّ حول نف�سه في قاعدة ال�سّيف، ويمدّ ر�أ�سه 

�إلى الطّ���رف حيث يفتح فمه ليخ���رج ل�سانه منتهيّا 

بح���دّ ال�سّيف القاطع. �أمّ���ا قب�ضة ال�سّيف فقد كانت 

مطعّمة بخم�سة �أحج���ار كريمة باللّون الأحمر من 

كلّ جه���ة وحج���ر ك���ريم كبر�ي� في قاع���دة القب����ضة، 

مّم ليك���ون خفيف ال���وزن، قاطع الحدّ،  وال�سّي���ف �صُ

 . ه���ذا ال�سّيف الهندي - الذي 
(((

�سه���ل الا�ستخدام«

يتنّ���ا�ص في و�صفه م���ع ما تحمله الذّاك���رة العجائبية 

عة بالجواه���ر في حكايات �ألف ليلة  من �سي���وف مر�صّ

))) القر�صان، �ص35 .
))) الم�صدر ال�سابق �ص53 .

))) الم�صدر ال�سابق، �ص56 .
))) نف�س الم�صدر ال�سّابق �ص96 .
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وليلة - كان �ضروريّا لتكتمل �صورة القر�صان، وحبكة 

الأحداث �أي�ضا، ففيما ي�شبه فكرة الوظيفة لدى بروب 

في )مورفولوجي���ا الق����صة( تذه���ب فر�ضي���ة القارئ 

�إلى �أنّ ه���ذا ال�سّيف الذي �سلّم���ه الحاكم البريطاني 

في بومب���ي للكابتن �سادل���ر، كان �سيقع حتما بين يديّ 

اب���ن جابر، وهو القر�صان الذي يج���وب البحار بحثا 

ع���ن الغنائم، و�سعيا لانتقام ينت�صر له على خ�صومه 

م���ن �آل خليف���ة الذين �سلبوه حقّه بع���د �أن مكّنهم من 

جزيرة البحرين.

ت�أخ���ذ حكاية ال�سّيف بعدا �آخر بدءا منذ الّلحظة 

الت���ي ي�شتب���ك فيه���ا �أرحم���ة بن جاب���ر م���ع ال�سفينة 

البريطانية وي�ستولي على ال�سّيف؛ �إذ يثير �ضدّه نقمة 

البريطانين�ي� الذي���ن كانوا ق���د دخل���وا في اتفاق معه 

�أّال يتعرّ�ض ل�سفنه���م، فتت�صاعد رغبتهم في الق�ضاء 

علي���ه، وي�أخذون في ح�شد القوى �ضدّه. ينتهي ال�سّيف 

بع���د �سل�سلة من المغام���رات �إلى الإنجليز مرة �أخرى 

لك���ن عن طري���ق �أرحمة هذه المرة ! عل���ى �أنّه �سيكون 

�سبب���ا في �إنه���اء علاقت���ه بابنه ب����شر، ال���ذي يتحايل 

لأخ���ذ ال�سّيف من �أبيه، فيعتر�ب� ابن جابر هذه خيانة 

و�ضرب���ة قا�صم���ة بل ه���يّ الأكر�ث� م���رارة في حياته : 

»يا بن عفي����صان، لم يبقَ في ج����سدي ع�ضو �إلا وذاق 

طع���م النّ����صل �أو ال���رّ�صا�ص  �سوى قلب���ي الذي �سلم 

ط���وال ه���ذه ال�سّنن�ي�، ولكن���ه طُع���ن الي���وم ب�سكّن�ي� 

 
(((

م�سمومة، وما �أظنّه �سيخفق كثيرا«

بع���د �أن تنف�صم علاق���ة الأب وابنه ب�سبب حكاية 

ال�سي���ف الهندي، ي�أخ���ذ الخطّ ال����سردي  في الرواية 

م�ساري���ن متوازين�ي�، الأوّل ينطل���ق م���ع �أرحمة الذي 

ي�أخ���ذ في التوجّ���ه نحو خ�صومه، ويغ���رق في تفا�صيل 

))) نف�س الم�صدر ال�سابق �ص169 .

اتفاقيات مع الأطراف المت�صارعة في الخليج، م�صنّفا 

�إياهم �إلى حلفاء وخ�صوم، بينما ي�أخذ الخطّ الثاني 

م�ساره من خلال ب�شر بن �أرحمة الذي يرافق الكابتن 

�سادل���ر في رحلت���ه لت�سلي���م ال�سّي���ف �إلى غايته حيث 

»�إبراهيم با�شا« .

ل���ذا كان���ت الف����صول الت���ي انط���وت عل���ى رحلة 

ال�سّي���ف الهندي هي الأكثر ت�شويقا في الحكاية، حتى 

ن في بع�ض مراحله���ا �أنّ ال�سّرد يتمحور حول رحلة  ظُّ

ال�سّي���ف ه���ذه، �إلا �أن الحكاي���ة الم����شدودة دوم���ا �إلى 

عالمه���ا المرجعي )التاريخي( قيّدت هذه المغامرة من 

الذهاب �إلى �أبعد من ذلك . 

3- الف�ضاء التخييلي :

يحقق الف����ضاء في النًّ�ص ال����سردي بعدا تخييليا 

لدى القارئ, والف�ضاء من المباحث التي يمكن ربطها 

مب���ا�شرة بالعالم الممكن، �إذ نتحدث هنا عن عمليات 

�إحالة �إلى المرجعية يقوم بها المتلقّي. ويرتبط الف�ضاء 

غالبا بالمكان, لكنّ���ه يذهب �أي�ضا �إلى �أبعد من ذلك، 

�إذ يج���ري الحدي���ث في �إطار نظرية الع���والم الممكنة 

عن الجه���از Dispositif وهو معط���ى من معطيات 

الف����ضاء المرجع���ي ويحي���ل �إلى »م���ا يجم���ع �أماك���ن 

 ، ومرة �أخرى 
(((

متعالق���ة في ف����ضاء مركّ���ب واح���د«

يح�ضر دور القارئ هنا باعتبار �أنّ هذا الخيط الذي 

يجمع هذه المتعالقات يرتبط بتلقيه.

في �إط���ار �سعيه���ا �إلى بن���اء  عوالم ع���دة م�صغرة 

في �إطار عالم واحد ترتك���ز عليه بنية ال�سرد، �ستعبر 

الرواية عدة م�ستويات لتلتقي بعدها في ف�ضاء واحد، 

ويمكن �أن ننظر لهذه الم�ستويات كالتالي :

القاب�ضة  القا�ضي,  محمد  �إ�شراف :  الم�ؤلفين,  من  مجموعة  ال�سرديات,  معجم   (((
الدولية للنا�شرين الم�ستقلين, الطبعة الأولى 2010, �ص138.
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العالم المكاني :

والف�ضاء بو�صفه حا�ضنة زمانية ومكانية وفكرية 

في الآن ذات���ه، لا ب���دّ �أن يم���رّ عبر ه���ذا الجهاز، وهو 

المعط���ى ال����سردي الأول ال���ذي تبد�أ الع���والم بعده في 

التك����شّف للق���ارئ, لذا لي����س من ال�صدف���ة �أن ت�أخذ 

الرواي���ة بر�سم عوالهم���ا المكانية من خا�ل�ل عناوين 

فرعي���ة تح���دّد �أمكنة الأح���داث في بداي���ة كلّ ف�صل, 

ليب���دّ�أ ذهن المتلقي في �إحداث ه���ذا الربط بين عالم 

الحكاية والعالم المرجعي )الأمكنة التاريخية(. 

لا تقت����صر الع���والم الممكن���ة على فك���رة فر�ضية 

ال����صدق والك���ذب �أو الم�شابهة مع الواق���ع فقط, ففي 

رواي���ة مث���ل )الق���ر�صان( يح����ضر ال���و�صف بو�صفه 

عن����صرا فاعلا في بنية التخييل في الرواية, �إذ تنفتح 

الرواية على �أبنية مكانية متعددة، وينطوي كل مكان 

فيها على و�صف للف����ضاء, وتمرّ الرواية بجهاز يتخذ 

م���ن ع���دة �أماكن عن���ا�صر ل���ه, فانطا�ل�ق ارحمة بن 

جابر م���ن ميناء بو �شهر على ال�ساح���ل الفار�سي من 

الخليج، �إلى جزيرة البحرين، ثم �شبه جزيرة قطر، 

ث���م قلعة الدمّام، ووقع الأحداث في �أماكن مثل ميناء 

»بليم���وث« مرورا ببومبي عل���ى ال�سّاحل الهندي، �إلى 

ميناء م�سق���ط على �ساحل ع���دن، �إلى ظهر ال�سفينة 

�إيدن، �إلى �سفين���ة الغطرو�شة.... مع ما تنطوي عليه 

ه���ذه الأماكن من و�صف للموان���ئ  و�أحوال الب�شر في 

كل مين���اء ومدين���ة وعلى ظهر كلّ �سفين���ة؛ هنا ت�أخذ 

مو�سوعة القارئ في تقفي �آثار هذه المعلومات, فيثبت 

�أنّ لل���و�صف �أ�صلا مرجعي���ا  يتمث���ل في كت���ب التاريخ 

والأر�شي���ف, عل���ى �أنّ عملي���ة التخيي���ل ذاته���ا وبناء 

الع���والم هي م���ن معطيات ال����سرد نف����سه, هنا يتكئ 

التخيي���ل وبن���اء العوالم عل���ى ما يحدثه ال����سارد من 

عمليات ت�أثير عقلي في المتلقي . 	

وكما يذهب ايكو ف�إنّ » �أيّ عالم حكائي  لاي�سعه �أن 

يكون م�ستقلا ا�ستقلالا ناجزا عن العالم الواقعي« 

وق���د ت����صدق هذه المقول���ة على م�ست���وى الخطاب في 

هذه الرواية حين يبدو التفاعل بين العالمين قائما من 

خلال ال�صورة، �إذ ت�ؤدي  تقنية الم�شهد دورا كبيرا في 

تكوي���ن هذه الع���والم . هذه التقنية الت���ي ت�ستفيد من 

المعطي���ات ال�سينمائي���ة في كثير من الأحي���ان، فيبدو 

وك�أنّ التاري���خ الق���ديم يتماهى مع المخيل���ة الب�صرية 

للقارئ, �إذ يتوجه �إلى ق���ارئ خبر هذه الم�شاهد التي 

تنتقل بين موانئ بريطانيا والهند والخليج، لا�سيّما مع 

الت�صدير المكاني الذي ي�سبق كلّ ف�صل، وهنا ي�صبح 

ذهن الملقّي مهيّئا لتمثّل الف�ضاء الذي ينتظم ال�سرد، 

خ���ا�صة في حال تكرّرت �صورة الم���كان الذي تدور فيه 

الأح���داث. فالأماكن المفتوح���ة والمغلقة تتعا�ضد كلها 

لت����شكّل جهازا  dispositif يجم���ع المتعالقات وتعبر 

م���ن خلاله الحكاية. ففي تح���ركّات القر�صان، �صار 

ل���دى القارئ ت�صوّر بالأماكن التي يتردّد عليها، حتى 

�أ�صبح م���ن الم�سلّم به لدى الق���ارئ �أنّ احتمائه بقلعة 

الدمّ���ام، �أو لجوئ���ه �إلى مخبئ���ه في الزب���ارة ه���و من 

قبيل التق���اط الأنفا�س مثا�ل�، �أو التفكير في الخطوة 

القادمة. 

كم���ا �أنّ رحلة »�سادل���ر« و»ب�شر ب���ن ارحمة« عبر 

ح���راء كانت من قبيل ر�سم �صورة موازية لما كان  ال�صّ

عليه الخليج ذلك الوقت؛ فبينما كان البحر تت�صارع 

عليه القوى ال�سيا�سية من �أجل ال�سيطرة على موانيه، 

كان ال���و�ضع في ال�صح���راء لا يق���لّ �ضراوة من خلال 

راع الدائر بين الوهابين�ي� والم�صريين والأتراك  ال�صّ

�آنذاك. 

و ك�أنّ ال�سّرد هنا يحاول �أن يقيم �صورة بانورامية 

لزمن الق���ر�صان، ويلتقط ذلك الخي���ط الذي يربط 
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ما بن�ي� التاريخ وما بن�ي� ر�ؤية التّاري���خ، فحين يمتزج 

الإن����ساني بالأ�سط���وري، والتاريخ���ي بالتخييلي تبد�أ 

ح���دود العوالم في الان�صهار ببع�ضه���ا م�ؤ�س�سة للعالم 

الممك���ن، الع���الم الحكائ���ي ال���ذي ن�ستطي���ع �أن نطلق 

علي���ه رواية تاريخية ت�أخذ م���ن كل �شيء بطرف، من 

المرجعية ومن التاريخ ومن الواقع ومن الخيال �أي�ضا؛ 

ف�أح���زان �أرحمة بن جابر، والغ����صة التي ي�ست�شعرها 

عم���ره كلّه لم يقدن���ا �إليها الأر�شي���ف ولا كتب التاريخ 

���ّمنا هي من هبات العالم الممكن الذي ت�صنعه هذه  و�إ

الرواية .

خلا�صة البحث:

ا نجد �إجابات ع���ن �أ�سئلة  كثيرة  في »الق���ر�صان« رّمب

قد تم���رّ بخاطر الق���ارئ الع���ادي، لكنّ �أكثره���ا �إلحاحا 

ه���و ما يتعلّ���ق ب�إقامة حكم عل���ى �شخ�صي���ة »القر�صان«، 

ه���ل كان مقاوما للإنجليز؛ الق���وة الأعظم في المنطقة في 

ذل���ك الوق���ت ؟ �أم هل كان مجاه���دا – بتعبير الوهابيين 

وحلفائه���م الق���وا�سم ؟  �أم ه���و مجرد طام���ع ي�سطو على 

ال�سف���ن من �أجل المال ؟ �أم ه���و حاقد، ت�ستولي على عقله 

ا كان ه���ذا الإطار  فك���رة الانتق���ام م���ن خ�صوم���ه ؟ ورّمب

ال���ذي يثير هذه الت����سا�ؤلات والأفكار والأح���كام كلّها، هو 

العالم الممك���ن الذي تتلمّ�سه �أي رواي���ة حين تقيم عوالمها 

التخييلية.
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