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قواعد الن�شر فـي المجلة

ن�سانية. داب والعلوم الإ تن�شر المجلة البحوث العلمية الر�صينة باللغة العربية في حقل الآ 	.1 	

تخ�ضع البحوث المن�شورة للتحكيم على نحو �سري. 	.2 	

يجب �ألّا يقل عدد كلمات البحث عن 4000 كلمة، ولا يزيد عن 8000 كلمة. 	.3 	

لكتروني للمجلة. تر�سل البحوث با�سم رئي�س التحرير على البريد الإ 	.4 	

ولى من البحث: 	�أن تت�ضمن ال�صفحة الأ .5 	

❂	عنوان البحث باللغة العربية،  		

❂	ا�سم الباحث باللغة بالعربية،  		

❂	ا�سم الجامعة،  		

لكتروني، ❂	البريد الإ 		

❂	ملخ�ص البحث باللغة العربية )فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الثانية من البحث: .6 	

❂	عنوان البحث باللغة الإنجليزية،  		

❂	ا�سم الباحث بالحرف اللاتيني،  		

❂	ا�سم الجامعة بالحرف اللاتيني،  		

لكتروني،  ❂	البريد الإ 		

❂	 ملخ�ص البحث باللغة الإنجليزية )في فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح باللغة الإنجليزية )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

تو�ضع الهوام�ش في �أ�سفل كل �صفحة، وتكون مربوطة ب�شكل �آلي بالمتن. كما يبد�أ ترقيم الهوام�ش عند بداية  	.7 	

كل �صفحة جديدة.

	�إذا تكرر ذكر المرجع في ال�صفحة نف�سها، ي�شار �إليها بـ “المرجع نف�سه”. .8 	

�أو المقال، ورقم  تي: يذكر ا�سم الم�ؤلف العائلي فال�شخ�صي، ثم عنوان الكتاب  حالات على النحو الآ توثق الإ 	.9 	

تي: ا�سم  ال�صفحة. )على �أن يوثق المرجع ب�شكل كامل في لائحة الم�صادر والمراجع ويكون ذلك على النحو الآ

الم�ؤلف، عنوان الكتاب �أو المقال، الجزء/ �أو العدد، الطبعة، مكان الطبع، تاريخ الطبع(.

	�أي بحث لا تتوفر فيه ال�شروط ال�شكلية المذكورة ي�ستبعد تلقائيا دون النظر في محتواه. .10 	
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التخييل المخاتل 
من فقر الثيمة إلى تجريب شعرية السرد الغرائبي

دراسة بعض مظاهر الحداثة في الرواية العربية المعاصرة

د.محمد م�صطفى �سليم

داب والعلوم- ق�سم اللغة العربية جامعة قطر- كلية الآ

m_mostafa@qu.edu.qa

ملخ�ص 

»ت�سته���دف ه���ذه الدرا�سة الوقوف على ما تتمتع به الرواية العربي���ة المعا�صرة من مظهر حداثي تجريبي يتعلق ببنيتها 

ا �أكثر قربًا من المخيلة العربية وموروثها ال�ضارب عمقًا في الحكي، �ألا وهو  ال�سردية، وتحديدًا ما يكاد يُ�شكل م�سارًا تجديديًّ

م�سار »التخييل المخاتل« وما ينطوي عليه ذلك من غرائبية بائنة، حيث بدا �أن الاتكاء على الثيمة وحدها، �أو الامتياح من 

المدين���ة العربية بو�صفها ف�ضاءً مكانيًّا للحدث، لم يع���د �سمتًا غالبًا على التجريب الفني في مدونة ال�سرد العربي المعا�صر. 

مكنة، والحوارات،  ح���داث، والأ عم���ال الروائية العربية �إلى �إحداث التغريب عبر تخييل الأ وفي المقاب���ل ب���دا جنوح بع�ض الأ

ورف���ع م�ست���وى التكثيف والتوتر في اللغة، وهو جعل مهمة الدرا�سة هي ر�صد ه���ذه المظاهر التخييلية المخاتلة على �أنها �أداةٌ 

م���ن �أدوات التجري���ب الروائي المعا�صر، �أو ممار�سة تجريبية ت�ستند في ح�ضوره���ا ال�سردي �إلى موروث غير �شائع الح�ضور 

���ا؛ وذلك من خلال التطبيق التحليل���ي على روايتين، هما:  عل���ى م�ست���وى الواقع المعي�ش، وعل���ى م�ستوى الواقعة الفنية �أي�ضً

رواي���ة )366( للروائي ال�سوداني �أمير تاج ال�سر 2013، ورواية )ال���روح الثامنة( للروائية الم�صرية نيرمين يُ�سر 2014، 

ومتتبعين في ذلك �سبيلا يمزج بع�ض مفاهيم الدر�س الثقافي وال�سيميائي لتبيان التخييل ال�سردي.

الكلمات المفاتيح :

الرواية، ال�سرد، الغرائبي، التخييل، الثيمة، التجريب، ال�شعرية، العتبات«
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Deceiving Imaginary
From the humble of themes to experiencing the poetics of marvelous narration

A study in some aspects of modernity in the modern Arabic novel

Mohamed Mostafa Selim Abdel-Latif
Qatar university

m_mostafa@qu.edu.qa

Abstract :
This study aims at exploring the modern experimental appearance of its narrative 

structure. It analyzes in particular the innovations that are related to the Arab imaginary 
and its narration repertoire: i.e. the deceiving imaginary and its marvelousness. It is 
clear that the reliance on themes or Arab cities as a space do not dominate the artistic 
experimentalism of the Arab contemporary narrative. In contrast, the Arab fiction tends 
to make de-familiarization by the imagined events, places and dialogues along with 
increasing the level of condensation and irritation of language. The goal of this study is 
to investigate these features as tools of contemporary fiction experimentalism through 
studying two novels: (1) “366” by Amir taj al-Ser (2013) and the “Eightieth Spirit” by 
Nermin Yousr (2014). The study blends between concepts derived from cultural studies 
and semiotics to tackle the narrative imaginary.

Keywords :
Novel, Narrative, marvelous, imaginary, theme, experimentalism, poetics, foregrounding

�شباح تعتر�ض بيننا وبين  )�إن الق����صة تق���دم لنا العالم، ولكنها تقدمُ لنا- بق�ضاء محتوم- عالمًا خاطئً���ا... وكم من الأ

�شباح �أو �أن نتبعها. �إذ �إننا نعلم جيدًا �أن  خري���ن؛ بيننا وبين �أنف�سنا! و�إنه لي�ستحيل علينا �أن ن�سمي الأ الع���الم؛ بيننا وبين الآ

في ما ينقلونه �إلينا �أ�شياء كاذبة لي�ست �أخطاء وح�سب(  

)2016  - مي�شال بوتور )1926 
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مفتتح:

ن�سانُ لا يتخيل، �أو لي�س في حاجة �إلى تخيّلِ،  مادام الإ

�أي �أمر يُح�سه �إح�سا�سًا واقعيًّا مبا�شرًا، ف�إنه لن يتخيل �إلا 

م���ا لم يقع تحت طائلة �إح�سا�س���ه الحقيقي، حتى �إذا كان 

دراك  كبر ل���ه في هذا هو الح�س الفعل���ي والإ المحر�ض��� الأ

الحقيقي لمعطيات الواقع المعي�ش، وخا�صة �إذا تعر�ض �إلى 

�إحب���اط ناجم عن ع���دم ا�ستطاعته �إ�شب���اع رغباته؛ مما 

ي�سه���م في عدم تحقّق وج���وده في الحياة ب����شكل متوازن. 

كن  وهو في هذا التوجّه ����صوب الخيال يُحقق ممار�سة ُمي

���ا ب�أنها من الفعل  �أن يُقط���ع فيه���ا فل�سفيًّا وجماليًّا ونف�سيًّ

مر  رادي والن����شاط العقلي ال���ذي �سيُف�ضي في نهاية الأ الإ

�إلى منت���ج تخييل���ي ذي ����شكل ووظيف���ة يحددهم���ا �سياق 

�ضاف���ة �إلى التكوي���ن الذات���ي  الممار�س���ة والمعاي����شة، بالإ

ل. والخبرة الخا�صة للمُتخيِّ

دبي، يبدو التحرر م���ن قيود الحقائق  وفي الحق���ل الأ

الثابت���ة، بم���ا تنط���وي عليه من مع���اني جوهري���ة مطلقة 

في واقعيته���ا، غاي���ةً كُبرى تك����شف عنها �أفع���الٌ �إبداعيةٌ 

متع���ددة، ما كان له���ا �أن تتمثّل وجودًا مائزًا �إلا عبر ملكة 

ل �أداةً عابرةً  )الخي���ال(، تلك الملّكة التي تعد في يد المتخيِّ

للم�ساف���ة بين ما هو معتاد وواقعي وحقيقة، وما هو جديد 

محطمٌ لكل اعتي���ادي في الحياة، ومحوّرٌ الواقعي المح�ض 

والحقيق���ة القاطع���ة �إلى واقع بلاغي وحقيقي���ة بلاغية، 

وت�سهمُ تجليات هذا العبور الناجز في تحديد ما ي�صطلح 

ر  عليه بعملية التخييل، التي تت�ضحُ معيّتها �أكثر عبر تب�صّ

بداعي���ة ذاتها، حن�ي� تبد�أ ب����إدراك المعطيات  العملي���ة الإ

���ا وفنيًّا، ثم تنتهي  الم�ألوف���ة والعادي���ة، وتمثلّها تمثلًا ذاتيًّ

ب�إع���ادة �إنتاجها وت�شكيله���ا في متكوّن ذهني ذي معطيات 

وعلاق���ات متغاي���رة في ح�ضوره���ا وجوهره���ا تُتَلمّ�سُ في 

المتُخيّل الم���ادي الجديد. وعند �إدراك فحوى هذه العملية 

لا ي�ستطي���ع متتبّعُها �إق����صاء دور العق���ل الفاعل ق�صديةً 

ح���رى المرهونة بوعي فني مكثف،  مرهون���ةً بخيال، �أو بالأ

نتاج. تفر�ضه مرحلة الإ

 ركيزة مهم���ة في �إدراك عملية 
���

�إن اعتم���اد العق���ل

همي���ة بالن�سب���ة �إلى �أي���ة مقاربة  التخيي���ل �أم���رٌ بال���غ الأ

نقدي���ة تتق�صد تف�س�ي�ر المتخيَّل في مدون���ة �أدبية �أو في �أي 

بداعي���ة، وخا�صة عند  ����شكال الثقافي���ة والإ ����شكل من الأ

�ضب���ط حركيته، وتحديد منط���ق تفاعله مع العالم المادي 

كّ���ده جيلبير دوران  م���ر الذي �أ دراكي���ة، �ألأ والمعطي���ات الإ

)1921 - 2012( في ربط الهالة التخييلية ب�أية ممار�سة 

ن كل عقلانية  عقلانية في مختلف العل���وم والنظريات؛ لأ

وكل نظام منطقي- على حد تعبيره- يحملان في ذاتهما 

خ���ذ في الح�سبان ب����أن توجّه  �أوهامهم���ا الخا����صة، مع الأ

البحث عن وظيفة المتخيل في ال�سياق المدعوم بكونه ن�سقًا 

���ا يجعل من ال�صعوبة بم���كان �أن تتقل�ص الوظيفة  �إيحائيًّ

ن هناك  في تق���ديم الحقيقة الم�ضبوطة �أحادية القطب؛ لأ

انفتاحً���ا م���ا عل���ى التع���دد ال���دلالي، بناءً عل���ى اختلاف 

م�ستوي���ات الق���راءة، وتغاي���ر �أزمنتها، وتع���دد منهجيات 

.
���

الت�أويل الموظفة في عملية المقاربة ذاتها

��� لي�س المق�صود بالعقل- في هذا البحث- العقل المح�ض الذي يرتهن فعله بالنظام 

)الق�صدية(  نحو  التوجه  هو  وروده  من  المق�صود  و�إنما  الحياة،  في  المنطقي 

ن�شطة  �إرادية  ممار�سة  تقديمه  �أو  دبي،  الأ التخييل  ممار�سة  في  المتُخيِّل  لدى 

دبي وعنا�صره ووظائفه، والم�صطلح بورده في  في التعامل مع مكونات العمل الأ

هذا البحث بهذه المعية، ف�إنه يعد قريبًا مما تبناه ابن عربي من توفيقية قائمة 

على الخيال بين ت�صارع الح�سي مع العقلي في التراث الفكري لدى الفلا�سفة 

وعدّوا  العقل،  ل�سلطان  منهم،  ف�صيل  لدى  الخيال،  خ�ضع  عندما  الم�سلمين، 

في  يُخطئ  لا  الذي  الحقيقي  والمعيار  اليقينية،  للمعرفة  المثلى  الو�سيلة  العقل 

بالعقل، من حيث  يعتد  �إذ لم  ابن عربي  رف�ضه  ما  وهو  �شياء،  الأ على  الحكم 

اعتماده على القوة المفكرة، وتتجلى �أهميته في �أنه عُد محطة توفيقية لل�صراع 

�سلامي، بين مناهج المعرفة المختلفة والمت�صارعة  القائم على م�ستوى الفكر الإ

على  المعتمد  الح�سي  الفقهاء  منهج  خا�صة  والمعرفي  الديني  الفكر  �إطار  في 

ظاهر الن�ص ومنهج المتكلمين والفلا�سفة المبني على العقل، من هنا جاء طرح 

ابن عربي التوفيقي المعتمد على الخيال كقوة و�سيطة بين الح�س والعقل، من 

حيث كونه و�سيطًا وجوديًّا ومعرفيًّا بين الله والعالم، ف�أخذ من العقل والح�س 

معًا. يمكنك الرجوع �إلى ما �أورده ن�صر حامد �أبوزيد: فل�سفة الت�أويل، درا�سة 

والن�شر،  للطباعة  التنوير  دار  عربي،  ابن  الدين  عند محيي  القر�آن  ت�أويل  في 

المتخيل في  بنية  مويفن:  الم�صطفى  وكذلك:   ،49 1983، �ص-46  بيروت، 

�ألف ليلة وليلة، دار الحوار، اللاذقية، 2005، �ص 127-126.

كتاب  �ضمن  نا�سي(  الإ المنظور  في  والمتخيل  بـ)الخيال  الخا�ص  الف�صل  راجع   ���

مطبعة  دري�سي،  الإ ليو�سف  الحديثين(  والنقد  الفل�سفة  في  والمتخيل  )الخيال 

 ،145 �ص  �إلى   129 �ص  من   ،2005 البي�ضاء،  الدار  الجديدة،  النجاح 

البنية الق�صدية لل�صورة وخ�صائ�صها( في  بـ )طبيعة  وكذلك المحور الخا�ص 

الكتاب ذاته من �ص72 �إلى �ص82.
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جرائي، يجعل من المنا�سب  �إن التخييل بهذا البعد الإ

�أن تلتف���ت منهجي���ات الت�أوي���ل �إلى جمل���ة م���ن المعطيات 

الفني���ة والواقعي���ة معً���ا، في تداخله���ا حينً���ا وا�ستقلالية 

بداعي،  بع�ضه���ا حينًا �آخر، من �أج���ل مقاربة الم�شه���د الإ

من هذه الزاوية، وعبر مدونة الرواية العربية المعا�صرة، 

ن مرحلة واقعية �شدي���دة التمزق �سيا�سيًّا  التي تواج���ه الآ

ا و�إن�سانيًّا، من ��شأنها �أن تكون بيئة  واقت�صاديًّا واجتماعيًّ

ب���داع المتجدد. غ�ي�ر �أن الحال عل���ى م�ستوى  خ�صب���ة للإ

المنت���ج النوعي تبدو فيه مظاهر متعددة، قد تدفع ب�إعادة 

النظ���ر في العلاق���ة بن�ي� الرواي���ة الفني���ة والواق���ع، تلك 

���ا حديثًا بالن�سبة �إلى  ا �إن�سانيًّ الرواي���ة التي تعد �إرثًا عالميًّ

دبي من براثن  الروائيين العرب، منذ انت���زاع وجودها الأ

الملحمة عر�ب� )دون كي����شوت: -1605 -1615( على يد 

دي ثيربانت�س )1547 -1616( لتكون بديلًا عن الملحمة 

)هيج���ل: 1771 -1831( �أو تبقى ملحمة بلا �آلهة تليق 

بالبرجوازية وعالمه���ا )جورج لوكات�ش: 1885- 1971( 

ثم ت�صبح تعبيًرا حيًّا عن الثقافة ال�شعبية والوعي الجمعي 

في المجتمع الحديث )باختن�ي�: -1895 1975، وبندكت 

�أندر�س���ن -1936 2015 ... وغيرهم���ا(. ويمكن �إجمال 

هذه المظاهر المتعلقة بالم�شهد الروائي العربي المعا�صر في 

�ستة مظاهر، هي:

والواقعي��ة  ال�ضمي�ر  تبرئ��ة  ثنائي��ة   : �أولًا

الت�صويرية �أمام مجتمع نافذ ووعي تراتبي:

دب والثقاف���ة والفن مرورًا  لي����س م�ستغربًا �أن يمر الأ

ملتب�سً���ا جدًا �أم���ام اللحظات الفارق���ة في تاريخ ال�شعوب 

مم، تل���ك التي يُفتقر فيه���ا �إلى الا�ستغراق الدقيق في  والأ

ت�أمل بواعثها وم�آلاتها؛ فما بين الرغبة في تبرئة ال�ضمير 

والت���ورط ال�شديد في الواقعية الت�صويري���ة ال�سريعة، يلجُ 

���ا، في منطقة  ب���داع، وربما يق���ف المبدع �أي�ضً كث�ي�ر من الإ

�شدي���دة الحيرة، قد تنال من معياريّ���ة الفن وم�ستوياته، 

وذل���ك حين تواج���ه المجتمع���اتُ �أزماتٍ كر�ب�ى، ومراحل 

انتقالي���ة ع�س�ي�رة في م�سيرتها �ضم���ن منظومة مجتمعية 

عالمي���ة، يرتفع فيه���ا �سق���ف التداعي���ات في الوقت الذي 

تنخف�ض��� في���ه المعالج���ات الفني���ة، مثلما ه���ي الحال مع 

بداع حيال حدثٍ مف�صليّ ومُلغز، بات  التعاطي المرتبك للإ

يُعرفُ بالربيع العربي غير المكتمل، وما واكبه من كتابات 

يقاظ فعل  بوقية تناولت حدثًا لم يكن نا�ضجًا بما يكفي لإ

���ا مكثّفًا لدى كثيٍر  ب���داع نف�س���ه، و�إن �أيقظ حراكًا بعديًّ الإ

من الفئات المتُّ�صل���ة بالثقافة والفنّ والتوا�صل، تلك التي 

لم تقدّم غالبيتُها م�شاركة حقيقية في هذا الحدث، لكنها 

ت�سابقت من �أجل �إثبات �إ�سهامٍ �أو �إدانة.

و�شكّل هذا المثول، في �أ�سْر الحالة الدرامية تلك، واقعًا 

م�أ�ساويً���ا ظاهرًا للمجتمع، عبرت عن���ه حالة الا�شتباه في 

دخول حركة المجتمع �ضمن التحولات الكُبرى لبنية الوعي 

العربي على م�ستوى خطابات متعددة في هيكلها الثنائي، 

مة،  ومتنوع���ة في منطلقاتها المعرفية، ومنه���ا: الدولة والأ

الوط���ن والقومية، اليمين والي�س���ار، الحرية والا�ستبداد، 

المدنية والدينية... �إلى �آخر هذا الر�صيد اللفظي المقد�س 

�ضم���ن معج���م تنوي���ري، منف����صم ع���ن الفع���ل ومت�صل 

ب�صخب الكلام في و�سائط �سجالية كثيرة، جعلته خطابًا 

ولوي���ات المرحلة؛  ���ا متعاليًّا عل���ى الواقع وم�ضادًا لأ نُخبويًّ

ل���ذا، لم ي�صمد حراك���ه طويلًا �أمام دع���اوى البحث عن 

ن�سان العادي  دنى من تطلعات الإ �أفق حر، يحقق الحد الأ

�أو المثقف. 

وكان م���ن المفتر�ض �أن يقدم الوق���وع في �أ�سر مثل هذه 

الحالة الدرامية مادةً خ�صبة لجن�س الرواية، التي تعد �أكثر 

����شكال الفنية المتعددة،  دبية انفتاحً���ا على الأ جنا����س الأ الأ

ا قدرةً على ا�ستيع���اب التغيرات الاجتماعية  و�أكثره���ا �أي�ضً

الكر�ب�ى، وتمثُّل مظاهرها تمثاً�ل� ا�ست�شرافيًّا يجترح �أفاقًا 

م�ستقبلية بناء على ما ا�ستُقرئ من معطيات المجتمع. ولكن 

م���ر لم يك���ن كذلك؛ �إذ تب���دو الق�ضاي���ا المجتمعية ويبدو  الأ

الحراك المحر�ض له���ا في زاوية ت�شكل وثيقة �إدانة لح�صاد 

الرواية العربية �إبان هذه المرحلة المهمة. وما ي�ستبطنه ذلك 

النت���اج من �أ�سئلة فنية وواقعي���ة تواكب التغيرات المجتمعية 
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دب،  العربي���ة على نحو �أكثر جر�أة، و�أكر�ث� وعيًّا بحقيقة الأ

ووظيفته، ومو�ضعه في الم�شهد العالمي.

دبي، الذي هو ج����زء من بنية الثقافة  فعل����ى الم�ستوى الأ

والف����ن، يمكن �أن يلاحَظ �شيء من هذا حين يكا�شف م�شهدٌ 

دب العربي مكا�شفة تجريبية على م�ستوى الثيمة  روائيٌ في الأ

عمال الروائية التي  يقاع ال�سردي للمحكي في الأ والبنية والإ

خ�ي��رة؛ �إذ لا يبدو غريبًا �أن  �����صدرت في ال�سن����وات الع�شر الأ

تق����ف ه����ذه المكا�شفة على القليل م����ن الن�صو�ص الفارقة في 

التجري����ب الواع����ي ب�سُلطة الف����ن و�أثره العمي����ق في �إحداث 

ا على  التجريب، كما لا يبدو م�ستغربًا �أن تقف المكا�شفة �أي�ضً

مر ال����ذي ي�شكّل قلقًا  ن�صو�ص���� قليلة �أحدث����ت جدلًا فنيًّا. الأ

�إبداعيًّا، و�أ�سئلة معرفي����ة فنية وواقعية حول م�ستقبل جن�سٍ 

ق�صى لعراقة الحكي بالن�سبة �إلى  ف����ق الأ �أدبي هو بمثابة الأ

�أمّة عربية حكّاءة بطبعها، وخا�صة عندما �ألقتها ال�سياقات 

الداخلية والخارجية في �أزمات حادة على �أكثر من �صعيد.

وي�ستقطب المجال التجريب���ي في ت�شكيل الرواية �أكبر 

�سئلة التي تح���اول ا�ستبان���ة التخم بين  قدر م���ن تل���ك الأ

ممار�س���ة التجري���ب و�إنج���از النّ���وع؛ ولهذا، حن�ي� يكون 

فح���وى المكا�شفة الت���ي ت�ستهدفها ه���ذه الدرا�سة من�شغًال 

م���كان التذكير ب�أنه- في  بالف���ن �أو منح���ازًا �إليه، ف�إنه بالإ

�إط���ار ال�سردية العربية-  لم يكن متنها الروائي في �أقرب 

مراحل���ه الزمنية ح�ضورًا، ببعي���دٍ عما يعتري وعي المبدع 

م���ن �إ�شكالي���ات تتعل���ق- في غالبيته���ا- بمعم���ار الكتابة 

الروائية ذاتها، وما يت�صل به من تحديات تجريبية. تلك 

�شكاليات التي تتفاق���م و�ضعياتُها �أمام معاناة الروائي  الإ

من تقلّ�ص حاد في وهج الرمزيات لمجتمعات مدنية تبدّلت 

طبوغرافيّاتُها وثقافاتها؛ فلم تعد كما كانت عليه قبل �أن 

يمتد �إليه���ا معول التغيير على م�ست���وى النظام العمراني 

وم�ستوى البنية الاجتماعية. 

ق���رار ب�أنّ مظاه���ر هذا التغيير  ولعل���ه من المعقول الإ

رّ�ضةً المجتمعات العربي���ة على �أن تدخل دخولًا  كان���ت ُحم

���ا مجتمعَ )م���ا بعد المدين���ة(؛ مجتمع  مرتب���كًا ومتناق�ضً

)المول���ز( و�إفرازات���ه القيمي���ة المج�سّ���دة لع���الم م���ا بعد 

الحداثة؛ فتعاط���ت تلك المجتمعات- بعنف- مع مظاهره 

ا�ستهلاكيً���ا، بالق���در ال���ذي حارب���ت فيه- بالت���وازي مع 

الجانب الا�ستهلاكي- �آثاره ولفظت �إرثه قيميًّا.

وعل���ى نحوٍ �أكر�ث� مفارق���ةً و�أ����شدّ ارتب���اكًا في الواقع 

المعي�ش���، تعمّقت لدى الفرد هوّة التناق�ض، وبمقدار مثير 

للغراب���ة، بين الوع���ي والممار�سة؛ �إذ يعتن���ق الحياة بوعي 

مجتمع���ي تراتبي؛ يت�أكد فيه البدء بالفرد، الذي هو جزء 

�سرة، تل���ك التي تُع���د مكونًا من مكون���ات العائلة  م���ن الأ

م���ة. وعلى النقي�ض  والمجتم���ع، ثم الدول���ة، و�صولًا �إلى الأ

 
���

من ذلك تتجلى الممار�سة اليومية؛ فيحيا مجتمعًا نافذًا

للتما�س���ك  الداعم���ة  التراتبي���ة  مخترقً���ا  �أي  مبا����شرًا؛ 

المجتمعي الر�أ�سي الذي يتطلب �أ�سا�سًا �سابقًا لكل فعل. 

فقي النافذ  وبطبيعة الح����ال، يتطلب هذا المجتم����ع الأ

�أ�شكالًا مختلفة من فهم التاريخ، و�أنماط ال�سرد، وطرائق 

جدي����دة في تق����ديم المتون ال�سردية لمجتم����ع ذي طابع يعزز 

عراق، ويُكثف  الاحتفاء بال�سطح على ح�س����اب الجذور والأ

ح�سا�س الحاد بكل ما هو ذاتي فردي، ويلفظ ال�سرديات  الإ

ن كل فرد  الكبرى التي تدور حول الرمز �أو المثال ال�سابق؛ لأ

رم����زٌ في ذاته؛ و�أنه لم يعد من المنا�سب له �أن يعتد اعتدادًا 

�صول و�شخو�صه العظيمة التي لا تن�سجم  ����ا بزمن الأ حقيقيًّ

مع القدرة على تج�سيدها في واقع م�ضاد لكل تراتبية.

وغ�ي�ر خافٍ �أن ظلًاا�ل� كثيفة لهذا الوع���ي المرتبك تبدو 

وا�ضح���ةً في �أفق الحياة العربية على �أنها الوجه الم�شوّه لعالم 

م���ا بعد الحداث���ة، البادي في مو�ضع م����أزوم، عّرب عنه تواتر 

خلاقية، التي لم تعد تُطرح ب�إلحاح،  �سئلة الأ قدرٍ كبيٍر من الأ

�أو بالقدر نف�سه، في المجتمعات الغربية ذاتها، والتي لا تت�ضح 

فيه���ا ب����شكل كبير ملامح الت����أزم �أو الالتبا�س بن�ي� التراتبي 

نية، ولعل م���ن �أبرز تلك  والنّاف���ذ في الحي���اة المعا����صرة والآ

��� ترتبط فكرة المجتمع النافذ بالمناخ العلماني، �أو النظام العلماني، الذي يحيد كثيًرا 

ت�شارلز  راجع  الذات.  لح�ساب  المجتمع  وقيم  المعا�صرة،  لح�ساب  �صالة  الأ قيم  من 

العربي  المركز  النبهان،  الحارث  ترجمة  الحديثة،  الاجتماعية  المتخيلات  تايلر: 

ولى، 2015، �ص 179: 199. بحاث ودرا�سة ال�سيا�سات، الدوحة، الطبعة الأ للأ
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�سئل���ة ما يق���وم منها حول الدعوات المتك���ررة التي تخ�صّ  الأ

خلاقي للتكنولوجيا، و�صراعات القيم في  �أع���راف النظام الأ

ا من �أفكار ذات ات�صال  عالم الرقمن���ة، وما يتعلق بهذا �أي�ضً

لة و�أخلاقيات الحا�سوب ... �إلخ. مبا�شر ب�أخلاقيات الآ

وعلى الرغم من �أن هذا الواقع الم�ضاد للتراتبية قد يكون 

�سببً���ا في فتح �أفقٍ مت�سعٍ، يرفع كلا�سيكيات البنى الحكائية، 

ب���ل الروائي���ة، �إلى م�ستوى عالٍ م���ن التجريب، ف����إن الواقع 

الفني، روائيًّا، لم يمار�س اللعب التجريبي على نحو ي�ستوعب 

فيه هذا الح���راك الهادر في تبدلات المجتمع، بل بات م�ؤكدًا 

الحاجة �إلى المزيد م���ن الممار�سات والمكا�شفات التي تتعامل 

م���ع عنا�صر الطبيعة على ات�ساع روافده���ا وت�شعبها، بما لها 

من ت�أثير بائن في التجربة الروائية وممار�ساتها التجريبية. 

وهو ما يتيح ر�صد بع�ض المظاهر التي تقرب �صورة التجريب 

من ح���د الممار�سة المعا�صرة في الكتاب���ات الروائية الجديدة 

وربطها بالم�شهد الحالي في الكتابات الروائية العربية.

ثانيًا: هاج�س المثالية وفقر الثيمة:

مع �إ�ضفاء �شيء من المبالغة في �إبراز هذا القلق الخا�ص 

ب�أ�سئل����ة الرواي����ة في علاقتها بالواقع، ثم �آف����اق م�ستقبلها 

لدى الناقد والمبدع، يبدو المجتمع العربي؛ مو�ضوعُ الرواية 

الفنية، وك�أنه مكبّلٌ ب�شبح مثالية عتيقة، �أو �أ�شباح مثاليات 

فراد والذوات �إلى الحد الذي  متنوعة ومتنا�سلة بتنا�سل الأ

ن�سان عن ذاته تارة، وعن واقعه  تُ�سهم به في انف�����صال الإ

فكار  ت����ارات �أخر، تحت مزاعم القدرة عل����ى جعل هذه الأ

القيمية ذات ق����وة وجودية م�ستقلة في التاريخ؛ �أي التاريخ 

ال�شخ�صي والوجود الذات����ي؛ �إذ المجال لا يعترف- بقوة- 

باعتن����اق الق�ضاي����ا الكبرى عل����ى النحو ال����ذي ي�سعى �إلى 

ن�ساني،  الج����ذور، �أو ي�ستدعي النماذج العليا في التاريخ الإ

وه����و ما يبدو جليًّا في قل����ة الكتابات التي ت�سعى �إلى ارتياد 

مناط����ق في المتن ال�سردي تطرح مجتمعات بديلة وم�ضادة 

ا من الكتابة ال�سردية واقعة  للواقع الحالي؛ مما يدع بع�ضً

في دائ����رة تعزّز التو�صي����ف بتثبيت اللحظ����ة الراهنة على 

مم�ست����وى الواق����ع، ولا تعك�����سُ ا�ستجابة فنيّ����ة عالية لهذا 

القل����ق بتقديم بنى تجريبية فيها م����ن الجدّة الوا�ضحة ما 

يجيب عن بع�ض �أ�سئلة الرواية على م�ستوى الفن.

ونظرة �سريعة �إلى الثيمة Theme  - بو�صفها عن�صرًا 

مهمً����ا في الرواية يعنى الا�ستعارة م����ن الواقع؛ �أي ا�ستعارة 

مو�ضوعة �أو حدث �أو فكرة ت�صلح مادة لت�شكيل عالم روائي 

م�ستقل عن الواق����ع وم�شابه له في �آن- تجعل �أمر الح�صاد 

الفعل����ي للرواية في حاج����ة �إلى مراجعة دقيقة بالن�سبة �إلى 

الكت����اب �أنف�سه����م، وك����ي يلتم�س ه����ذا ال����ر�أي الابتعاد عن 

الوقوع تحت �سقف التعميم وعدم الدقة، ف�إن نحديد الثيمة 

بو�صفه����ا )الا�ستع����ارة( من الواق����ع لت�شكيل من�ت�� تخييلي 

روائ����ي، تحيل بالعملي����ة كلها �إلى فع����ل )الق�صدية( الذي 

�أ�يرش �إلي����ه �سابقًا، وهذا �سياق �ضاب����ط ينطوي على جملة 

من المح����ددات لفعل الا�ستعارة من الواق����ع، �أولها �أن تكون 

الا�ستعارة م����ن الواقع ا�ستع����ارة بلاغية تتق�����صد التحوير 

�ضاف����ة والتبدل لتبتعد المو�ضوعة ع����ن الواقع بقدرٍ، ثم  والإ

تعود �إليه من فرط التخيي����ل لت�شابهه في بقدرٍ �آخر، وي�أتي 

نثروبولوجية  المح����دد الثاني ممثلًا في ا�ستثم����ار الثقافة الأ

�ضافة، ث����م يتمثل المحدد  لم����ا يعين على فع����ل التحوي����ر والإ

الثالث في ما يمتلكه الكاتب من قناعات ذاتية وفنية تحول 

المو�ضوعة الواقعية الم�ستعارة �إلى واقعة فنية. وبالنظر �إلى 

عم����ال الروائية لا تتفطن  ه����ذا الت�صور ف�إن كثيًرا م����ن الأ

كث�ي��رًا �إلى �إح����داث التماي����ز في ثيم����ات كث�ي��رة م�ستهلكة، 

.
���

تدور- مثلًا- حول الحب �أو حق المر�أة، �أو دور المثقف

)حلة  منها  كثيرة  روايات  راجع  المر�آة،  حق  ومنها:  المذكورة،  الثيمات  حول   ���

 )2014 بيروت،  العربي،  الانت�شار  )م�ؤ�س�سة  المحيميد  لنورة  القم�صان( 

وغيرها،  المر�أة  ظلم  حول  �إعلاميا  الم�ستهلك  وال�صراخ  العالية  النبرة  حيث 

حمد طو�سون )دار  وحول المثقف ودوره في مجتمع ممزق، راجع )رقة القتل( لأ

الن�سيم، القاهرة، 2015( حيث تعرية الواقع الثقافي و�سلطة المثقف الم�أزوم 

.... �إلخ. وثمة ن�صو�ص روائية كثيرة، تجنح �إلى الواقع، وتعي�ش تفا�صيله، وتعمل 

هو  مثلما  م�شوقة،  درامية  �أبعاد  مع  ليتفق  ربما  وتخييله،  �إنتاجه  �إعادة  على 

خيرة( لرامي الطويل )دار ال�ساقي، بيروت،  الحا�صل في رواية )رق�صة الظل الأ

العالم( لجنان  وات�ساعه )�شوارع  بتفا�صيله  الواقع  �إنتاج  عادة  �أو لإ  ،)2013
جا�سم جلاوي )دار ريا�ض الري�س للكتب والن�شر، بيروت، 2013( وغيرهما، 

مما لا ينتفي معه تحليها بزخم التفا�صيل من جهة، والقدرة على التخييل، لكنه 

التخييل الذي لا يتمتع بقدر من الغريب، وك�سر م�ألوفية الواقع ب�شكل عميق. وهو 

�سئلة التي تتكئ عليها الدرا�سة حول الم�شهد الروائي في ظل ما قد  ما ي�ؤكد الأ

يبدو فقرًا في التجريب المتعلق بالثيمة والبنية.
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وكان م���ن المنتظ���ر، م���ن واقع ه���ذه الح���ال، �أن يُعدّ 

فق���ر الثيم���ات الروائية ذريعةً كُبرى للروائ���ي؛ كي ينفتحَ 

بلا ه���وادة عل���ى اللع���ب في ال����شكل بطرائق���ه الخا�صة، 

وممار�سات���ه الفردي���ة التي يك���ون الخيال الف���ردي فيها 

فانتازي���ا خا����صة ب���ه، وتتع���دد مظاهرُها بتع���دد الرواة، 

وقدراته���م عل���ى ممار�سة اللع���ب في ال����شكل، والغريب، 

والتجري���ب. في الوقت ال���ذي يكون فيه الاحتف���اء ب�س�ؤال 

ن�س���ان وخطابات���ه �أمرًا لا يقب���لُ المغُاي���رة �أو التغريب،  الإ

حتى �إذا كان قائمًا على بنية الاختلاف عما هو �سائد، �أو 

مر في مجمله �أمام ا�شتغال  ن الأ التناق�ض��� في ما يُطرح؛ لأ

نقدي للقارئ الناقد، �أو المتلقي الحر.

ا، �أن ي�شكل  وكان منتظرًا، من واقع ه���ذه الحال �أي�ضً

الراف���د التكنولوجي، �أو الثورة المذهلة في عالم الات�صال، 

���ا خ�صبًا لدى الكتاب، بم���ا يدفع بتقنيات  مج���الًا تجريبيًّ

ال�س���رد نحو �أف���ق نوع���ي يُدخل الرواي���ة العربي���ة ف�ضاء 

التوا����صل الرقمي بج���دارة، وعلى النح���و الذي ي�سهم في 

تقديم ثيمات مبتكرة، مثلم���ا هي الحال مع عوالم �أخرى 

�أحدثت بهذا الو�سيط الرقمي هزة عنيفة، وقدمت ثيمات 

متنوعة في الكتابات ال�سردية، التي تو�سّلت بالهايبرتك�ست 

والميديا وف�ضاء التوا����صل الافترا�ضي )التويتر مثلًا( في 

كمة على م�ستوى البنية. تقديم �أبعادٍ تجريبية ُحم

طار: ثالثًا: كلا�سيكات افترا�ضية والتجريب في الإ

في م����ا يتعل����ق بتتبع م�س����ار المتن ال�س����ردي عبر مراحل 

التط����ور المختلف����ة في بن����ى المجتمعات التي يق����ف في القلب 

ن  منه����ا مواجهة العرب����ي للمجتم����ع الرقمي، يمك����ن التّيقُّ

م����ن �أن الرواي����ة العربية تنقل����ت، ب�إرثها الكب�ي��ر ال�ضارب 

في الما�����ضي حكيًا و�سردًا، تنقلًا غير ح����ر وهي تنفتح على 

ف�����ضاء غير منقطع م����ن التطور الح�ضاري الم����اديّ، الذي 

يه����دم �أدوات الحي����اة الم�ألوف����ة لي�سارع ببن����اء غيرها مما 

تقت�ضي����ه متطلب����ات اللحظ����ة الراهنة م����ن �أدوات تن�سجم 

م����ع طبيعتها، وم����ن الانغما�س في ف�����ضاء التكنولوجيا بكل 

ل متحفّ����ظٌ �أو انفتاحٌ  مر ال����ذي بدا وك�أنه تنقُّ معطيات����ه. الأ

مح����دودٌ عل����ى التجارب النوعي����ة ال�سردية الت����ي يُ�سهم في 

ت�شكيلها التطور التكنولوجي �إ�سهامًا فنّيًّا ي�ستوجبُ المتابعة 

بالر�صد والتّحليل، ولا�سيما عند ربطه بتجارب واتجاهات 

ومذاهب متعددة ومتنوعة على م�ستوى هذا الفن.

ولعل الفتنة ب�شعرية اللغة ومظاهرها في ال�سرد كانت 

رج���ح في �إثق���ال كاه���ل المح���اولات التجريبية  ال�سب���ب الأ

كثر معا�صرة؛ �إذ لم تتخل�ص التجارب الروائية العربية  الأ

ولى، الت���ي تو�سلت بالهايبرميديا، من �إرث فني محدد  الأ

في  كلا�سيكي���ات الق�ص، وهو ما حدث مع محمد �سناجلة 

و   ،2002 الواح���د  )ظا�ل�ل  روايتي���ه  في   )...1968-(

����شات 2005 ( ومع تجليات واقع الميدي���ا في رواية �أحمد 

العاي���دي)-1974...( )�أن تك���ون عبا����س العبد 2005( 

، فمن���ذ ما يقر�ت�ب من عقد زمن���يّ كاملٍ؛ 
وغيرهم���ا ���

يمكننا، بع���ده، فكّ روابط الهايبرتك�ست وال�شّات وتنحية 

ذلك من ن�صو�ص �سناجلة؛ لنقف على متن روائي مت�أ�سر 

داء ال�سردي التراتب���ي في التعبير عن  �سر( ب���الأ )م���ن الأ

مو�ضوع روائي هو وليدُ ع�صرِ التّوا�صل الاجتماعي.

و�إلى جانب ذلك، عُ���دّت الممار�ساتُ الروائيةُ العربيةُ 

عبر التويتر ممار�ساتٍ تقليديةً جدًا، يلج�أ �إليها الروائيون 

م���ن الكُتّاب عل���ى �أنها �سبيلٌ لحفظ مت���ون ق�يرصة يمكن 

جمعه���ا، في ما بع���د، و�إع���ادة ترتيبها وفق م���ا ي�ستدعيه 

ط���ار العام لحكاي���ةٍ �أو مو����ضوعٍ يُتَدخ���لُ فيه بالحذف  الإ

�ضاف���ة؛ ليُقدّم عل���ى �أنه ن�صّ روائ���يّ، ولكن لو حدث  والإ

ا- على  مكن الوقوف- �أي�ضً نترنت لأ تخلّ�ص من ف�ضاء الإ

طار،  ط���ار، والحكاية الإ من�ت� حكائي يحتفي بالمو�ضوع الإ

ط���ار، وه���و ما ح���دث م���ع رواي���ة )�إ�سبري�سو  والبني���ة الإ

2012( لعب���دالله النعيم���ي مع ما �شابه���ا من خلل بنائي 
�أفق���د العم���ل منطقيته و�إقناع���ه وجاذبيت���ه �إذا ما قورن 

مر نف�سه  بالتغري���دات �إبان كتابتها عبر التوير�ت�. ولعل الأ

��� ثمة درا�سة نقدية تناولت )�سردُ الهايبرمِيديا واليوتوبيات الجديدة... تجليات 

�سناجلة  محمد  تجربة  من  اتخذت  والهوية(  اللغة  في  الحداثة  ومابعد  العولمة 

ن�سانية  داب والعلوم الإ و�أحمد العايدي مادة تطبيقية. انظر راجع: مجلة كلية الآ

)ف�صلية محكمة(- جامعة باتنة- الجزائر، العدد الرابع، نوفمبر 2010م.
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م���ع تجربة محمد الق�س )-1977...( في )موعد مع الله 

2013( وغيرهما كثير.

مر مختلف تمام الاختلاف في توظيف الميديا  لكن الأ

والتكنولوجي���ا الخا����صة بف�ضاءات التوا����صل الاجتماعي 

في الغ���رب، �إذ تب���دو هناك رواي���ات قائم���ة ببنيتها على 

م���ا يتيحه التويتر، على �سبيل المث���ال، من �إمكانيات ذات 

اقت����صاد عارم في اللفظ، و�إيقاع متلاهث في الطرق على 

مو����ضوع معين، بل يتيح �أكثر من هذا، �ألا وهو العمل على 

تقديم روايات نوعية، لي�س لها نظير في الكتابات العربية، 

الت���ي لا يمكن معها - مثلًا– �أن تُعد رواية )في كل �أ�سبوع 

براهيم عبد المجيد)-1946...(،  يوم جمع���ة 2009( لإ

�أو )عين اله���ر2006( ل�شهلا العجيلي )-1976...(، �أو 

براهي���م ن�صر الله  قبلهم���ا )�شرفة الهذي���ان 2005 ( لإ

)-1954...( و)�أرتي�س���ت 2006( لهادي���ا �سعيد ...وغير 
ذلك- لا تُعد روايات افترا�ضية �أو رقمية بالمعنى المتداول 

ث�ي�رات من واقع  ن، تح���ت ذريع���ة �أن به���ا روا�سب �أو ت�أ الآ

نترن���ت �أو ف����ضاءات التوا����صل الافترا����ضي، تلك التي  الإ

يمي���ل �أو الر�سائل �أو  تدف���عُ الروائي نحو توظيف تقنية الإ

ال����شات في �إدارة مو����ضوع الرواي���ة �أو تو�صي���ف �شخ�صية 

معينة في داخلها.

و�إذا كان الو�ضع بهذه الكيفية ف�إن هناك �أفقًا مختلفًا 

عل���ى م�ستوى الممار�سة الروائية الرقمية ذاتها في الغرب، 

وخا����صة من خا�ل�ل ف����ضاء التوا����صل الاجتماع���ي، فما 

ق���ام به هيو ه���اوي في موقع �أم���ازون بداية من مجموعته 

 
) wool 2011(، �أو الفت���اة جنيفر �إيقن)-1962...(���
�س���ود 2012( �أمر في  الت���ي كتب���ت رواية )ال�صن���دوق الأ

غاي���ة الابتكار؛ ومن ثم المغايرة ع���ن البنى الروائية التي 

 Twitter Fiction( تحت عنوان  Katy Waldman كتبته  ما  راجع   ���

Done Right( وبرابط:
http://www.slate.com/blogs/browbeat/201229/11//

writer_elliott_holt_wins_us_over_with_her_

twitter_fiction.html
ا ورقة عمل )الرواية في و�سائط التوا�صل... تويتر نموذجًا( لحجي  وراجع �أي�ضً

وجماليات  تحولات  العربية،  للرواية  ال�ساد�س  الدولي  القاهرة  ملتقى  جابر، 

ال�شكل الروائي، مار�س 2015، والدرا�سة تحت الن�شر في كتاب الملتقى.

تُط���رح عربيًا عل���ى �أنها روايات نوعي���ة في التجريب، و�إن 

مر لا يعدو عن كونه ملامح متوا�ضعة في التجريب  كان الأ

دبي. من  داخ���ل النوع الروائي المحدد �سلفًا في الجن�س الأ

خا�ل�ل ا�ستثمار بع�ض��� مظاهر التكنولوجي���ا فح�سب، ولا 

علاقة له بارتياد نوع روائي م�ستقل.

فكم���ا كانت لل�ساعة الثامن���ة �أهمية بالغة لدى القراء 

م���ن جمهور جنيف���ر �إيقن ل�شغفهم بتتب���ع ال�سرد الروائي 

المكتن���ز حرفً���ا م���ن دون �إ�س���راف في الاكتن���از ال�شع���ري 

والت�صوي���ري، مثلم���ا ه���ي الح���ال في الكتاب���ات العربية 

���ا �أهمية  المرتبط���ة بالف����ضاء التوا�صل���ي، كان���ت لها �أي�ضً

م�ضاعفة ل���دى ح�ساب نيويوركر عل���ى تويتر الذي التفت 

�إلى اللع���ب على �إيقاع اللهف���ة لدى قارئ �شغوف بالجديد 

، �أو الرواية المائة 
���

ربعون حرفً���ا الذي تحمل���ه المائة والأ

ربعون حرفًا – �إذا جازت الت�سمية. ولعل ما في تجربة  والأ

 ما ي�ستوجب 
���

�إلي���وت هول الروائي���ة الم�سماة )الدلي���ل(

ن الق���ارئ التويتري يقف �أم���ام رواية تويترية  التنوي���ه؛ لأ

مكتوبة ح�سب تقني���ة مبتكرة جدًا، تلعب فيها �إليوت هول 

دور ال���راوي العليم، حين تُ�سته���ل الرواية بتغريدة تتناول 

حدثًا ه���و )مقتل ال�سيدة ميراندا براون(، ولهذا الحدث 

�صلة مبا�شرة ب�شخ�صيات �أخرى ورد ذكر لها ب�أداء مبا�شر 

وغ�ي�ر مبا����شر في التغريدة، و�سيكون له���ا دور في الرواية 

حداث وتراكمها ب�شكل تقاطعي. وهنا  على م�ستوى نمو الأ

يتوارى في خ���داع فني الراوي العليم ليتي���ح مهمة ال�سرد 

ح���داث ويدفعها عبر  �إلى ال�س���رد الم�شارك الذي يقدم الأ

مر الذي ي�ستدعي فتح ح�سابات  �أ�صوات روائية متنوعة. الأ

�شخ�صي���ة في توير�ت� ب�أ�سماء ال�شخ�صي���ات التي وردت في 

ولى وله���ا علاقة بمقتل )ميران���دا براون(؛  التغري���دة الأ

وهي �شخ�صيات متنوعة؛ رئي�سة مثل ال�شرطيّ و�صديقتها 

وغ�ي�ره، وهام�شية مث���ل �شهود العيان، ويق���دم من خلال 

ح�ضوره���ا في م�شه���د القَ�صّ مزجً���ا بين هيمن���ة الراوي 

��� طر�أت الزيادة على �أحرف التغريدة في تويتر، بعد الانتهاء من ن�شر الروايات 

الم�شار �إليها.

 Twitter( عنوان  تحت   )Katy Waldman( للكاتبة  ال�سابق  المراجع   ���

Fiction Done Right( و)الرواية في و�سائط التوا�صل ... تويتر نموذجًا(.
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العلي���م من جانب، ث���م �إيهامًا با�ستقلالي���ة ال�شخ�صيات 

خ���رى التي تروي �أحداثًا تك�شف م���وت هذه ال�سيدة في  الأ

الوقت الذي تبدو فيه دُمى يحركها الراوي العليم، وتظل 

الرواية عل���ى هذا النحو الثري المتنقل في �إدارة بنيتِه بين 

الح�سابات ال�شخ�صية في توير�ت�، ويتابع القارئ بلهفةٍ ما 

ربعون حرفًا من دفع���ة متقدمة للحدث  تحمله المائ���ة والأ

م���ع كل ����صوت روائي؛ �إذ تتع���زز لديه؛ �أي ل���دى القارئ، 

خا�صية الف�ضول بما يرفع م�ستوى �إيقاع اللهفة والت�شويق 

مام. �إلى الأ

ً��ا: �شعري��ة اللغ��ة بي�ن التوت��ر الدلالي  رابع

والقارئ النمط:

ي�ستطي���ع متابع الم�شهد الروائي �أن ير�صد قدرًا كبيًرا 

بداعية الموغلة في مظاهر ال�شعرية، بناء  م���ن الكتابات الإ

على ما هو بادٍ من ممار�سة فنية ترى اللجوء �إلى الانزياح 

ال����صارم، والاكتن���از الرمزي، والتكثي���ف الت�صويري ... 

وغيره���ا، مظه���رًا م���ن مظاه���ر التجري���ب والتجديد في 

المن�ت� الروائي نف�س���ه. و�إن عُ���دّت هذه الممار�س���ة تجريبًا 

د بالكلية على  عل���ى م�ستوى اللغة ال�سردية، ف�إنها لا تتع�ضّ

م���ر- في جانب منه- قد  ن الأ م�ست���وى البني���ة الروائية؛ لأ

يولّد تنافرًا دلاليًّا، من ��شأنه �أن يُف�ضي �إلى �إحداث غمو�ض 

ي  مكثف؛ فيعمل على تبديد طاقات النموذج التوا�صلي لأ

خط���اب �سردي، ف�اً�ل�ض على �أنه يقلل م���ن حيّز احت�ساب 

هذه الممار�سة الكتابية تجريبًا �سرديًا نوعيًّا، �أو مجاوزًا- 

ط���ار، والتراتب  حي���ان- ح���دّ الحكاي���ة، والإ في بع�ض��� الأ

 الروائ���ي، في ه���ذه الحال���ة من 
���

ن الن�ص��� الحدث���ي؛ لأ

الغمو�ض��� التراكمي، يُحال �إلى جملة م���ن التوقعات غير 

المن�ضبط���ة بن�ي� الق���ارئ والن�ص���، وهو ما قد ي����ؤدي �إلى 

ملمحين متكاملين في الرواية، هما:

ول: يرتب���ط ب�أف���ق التلق���ي ونمط الق���ارئ، وقد  - الأ

عر�ب�ت عنه ماريا كورت���ي )1915-2002( ب����أن الرواية 

التجارب  ن مثل هذه  ال�سياق مق�صود؛ لأ ا�ستعمال م�صطلح )الن�ص( في هذا   ���

تفتقر �إلى مقاربات نوعية م�ستمرة.

بهذا الو����ضع تبدو متجهةً �إلى )نمط معين من الجمهور، 

ن���ك في النهاية �أمام نمط  ب���ل �أحيانًا �إلى طبقة معينة( لأ

معين من ال�سّبك الذي يتوخّاه القارئ، والطرُق التي يقر�أ 

بها التتابعات. 

- الث���اني: يبدو مرتبطً���ا بنمط الرواي���ة وت�صنيفها 

النوع���ي، وقد عر�ب� عنه جوناثان كل���ر )-1944....( عام 

1975 م�ؤكدًا �أننا �أمام كتابة تم�ضي بالن�صو�ص الروائية، 
في كث�ي�ر م���ن تجلياته���ا، �إلى طبيع���ة تقر�ت�ب مما يمكن 

ت�سميته رواية اللانوع، �أو �أدب اللانوع، انطلاقًا من جملة 

، والتي 
���

التوقع���ات الت���ي يفتر�ضها الروائي مع الق���ارئ

لي�س م���ن بينها ما يُر�صد في الم�شه���د الروائي من انت�شار 

م�صطلحات مثل: )ن�صو�ص( و)كتابة( على �أغلفة بع�ض 

نها خير دلي���ل على ذلك  عم���ال ال�سردي���ة العربي���ة؛ لأ الأ

الابتعاد عن الت�صنيف، مع �أن المتون- في بع�ضها- تحتوي 

مو�ضوعًا روائيًّا ذا �إطار حكائي عام.

خام�سًا: حقيقة الرواية �إيهامٌ بالحقيقة:

الرواي���ة  بوت���ور)-1926...(  رب���ط مي����شال  عندم���ا 

ا من �أ�شكاله���ا، وجعلها في  بالق����صة وعدّها ����شكلًا خا�صً

 لم يك���ن يق�صد بذلك 
���

ن ذات���ه مختبره���ا الحقيقي الآ

�إلا �أن يجع���ل الرواية الجدي���دة، في تنوعها، مقومًا رئي�سًا 

في �إدراك الحقيق���ة، وتنوعاتها من خا�ل�ل الطرائق التي 

يمكن �أن تظهر لنا الحقيقةُ فيها، ولي�س من خلال التثبت 

من وجودها بالفعل؛ �أي وجود الحقيقة في الخارج وجودًا 

���ا. وهنا ف�إن���ه يعوّل على الحقيق���ة الروائية بو�صفها  عينيًّ

مفهومًا عبرت عنه طرائق فنية متعددة، يدخل من بينها 

ح���داث من الواق���ع والمعقول  التخيي���ل بق����صد تقريب الأ

�سا�س مبنية على مو�ضوع قد يكون  والمنطق، مع �أنها في الأ

مختلقًا، �أو من مح�ض الخيال.

��� راجع مقال رالف كوهين، وما ذكره عن ماريا كورتي و�صياغتها لعلاقة التوقعات 

بجمهور معين، معززة المدخل التوا�صلي، تحت عنوان )هل توجد �أنواع ما بعد 

الرواية  )الق�صة  تودروف  تزفيتان  لكتاب  دومة  خيري  ترجمة  في  حداثية؟( 

دبية(، دار �شرقيات، القاهرة، 1997. نواع الأ الم�ؤلف: درا�سة في نظرية الأ

��� مي�شال بوتور: بحوث في الرواية الجديدة، ترجمة: فريد �أنطونيو�س، من�شورات 

عويدات، بيروت، ط3، 1986، �ص5، 7.
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مرتبطً���ا  الرواي���ة  في  بالحقيق���ة  الوع���ي  كان  و�إذا 

بالمو����ضوع الروائ���ي، ف�إن ه���ذا لا يعني �إهم���ال الطرائق 

الت���ي يُتناول بها المو����ضوع لغة و�أ�سلوبًا وتقني���ة وبناء؛ �أي 

ينبغ���ي للروائي في هذه الحال مراعاة ال�شكل الذي يمكن 

�أن تُ���رى فيه الحقيق���ة، حتى و�إن كان م���ن روافده �إ�سباغ 

الوه���م بالحقيقة على مو����ضوع الرواية نف�سه، الذي هو- 

�سا����س- مبحث غير حقيقي، وتلك ممار�سة �سردية  في الأ

تبدو في حي���ز القراءة الناقدة والا�شتغال الت�أويلي خداعًا 

فنيً���ا م�شروعً���ا، ين�أى تمامًا عن التثب���ت اليقيني بحقيقة 

ثر، �أو تل���ك ال�شخ�صية  ه���ذا الفعل ال�س���ردي، �أو ذاك الأ

المقحم���ة، �أو ذل���ك الح����شد م���ن التفا�صي���ل والف�ضاءات 

ي ح���دث روائي، ما دام هن���اك متن من�سجم  الداعم���ة لأ

دوات ال�سردية مع معقولية  يتوح���د فيه الرمز وال�شكل والأ

الواق���ع الذي يقترب منه مو�ضوع الرواية في �أثناء التعبير 

عنه، �أو في �أثناء المعالجة ال�سردية للمو�ضوع والحكاية.

ً��ا: المخاتل��ة بتخيي��ل الواقع��ة ولي���س  �ساد�س

ب�إعادة �إنتاجها:

)كيف يمكن �أن تكون الرواية روايةً �إن لم تكن غريبة؟( 

بمقدار ما ترددت به هذه المقولة، التي �أطلقها خوان ميّا�س 

)-1946...( في مظ���ان الت�أوي���ل ال�سردي ي�ستطيع المتلقي 
�أن يتعرف مدى قدرة الراوي على توظيف الخيال بو�صفه 

ا في �إح���داث الغريب ل���كل مروِيّ،  ���ا مُهمًّ عن����صرًا �سرديًّ

وي�ستطي���ع �أن يتجنبَ كونه���ا؛ �أي المقولة، ت�سا�ؤلًا؛ ليقترب 

به���ذا التجنب م���ن حدود التخيي���ل المخاتل للح���وادث �أو 

المواق���ف المتخيل���ة؛ كي تُ�صب���ح �شيئًا يُ�شب���ه الواقع ولكنه 

لي����س هو؛ ومن هنا، يمكن النظر �إلى الروايات التي تُعيد 

�إنت���اج الواقع في حيز الواقع الت�صويري، على �أنها روايات 

نها تفتقر �إلى �إعمال المعالجات الفنية  دها�ش؛ لأ بائ�سة الإ

المفُ�ضي���ة �إلى تغريب الم���ادة الواقعية )مو����ضوع الرواية( 

بالق���در ال���ذي يجعله���ا قريب���ةً م���ن الواقع، وه���ي لي�ست 

منه، ولع���ل من هذه الممار�سات ما يك���ون قريبًا من تعمد 

خذ من الواقع ثم �إعمال الحدود الممكنة  الاختلاقات، والأ

م���ر عقدًا �سرديًّا متجددًا  م���ن التغريب فيه، ولو تطلب الأ

يهام ب�أن ه���ذا المو����ضوع الروائي  م���ع الق���ارئ لت�أكي���د الإ

ن  ا، ولكن���ه- في الآ المجتث م���ن الواقع لي����س واقعًا مح�ضً

نف�سه- يُ�شب���ه بالواقع، ويقبل التف�سيرات المتباينة بتباين 

القُ���رّاء �ضم���ن قوانين الواق���ع ونُظُمه، وهو م���ا يتحدد بـ 

)الغريب( الذي ت�ستهدف���ه الدرا�سة بو�صفه عن�صرًا من 

عنا�صر التخييل الروائي والمخاتلة ال�سردية.

تُ���لُ في دائرة  ْ وفي ه���ذا فت���حُ ب���ابٍ للغريب، ال���ذي َمي

الندرة، ويتّكئ علي���ه الروائي في �سرد روايته الفنية، وهو 

 �أو 
���

على علم ب�ضرورة ع���دم الانف�صام عن نظم الواقع

طاحة به���ا، لكن علي���ه فقط �أن يعم���د �إلى ك�سر  ع���دم الإ

م�ألوفي���ة الحدث الواقع���ي، �أو ت�شوي�ش ال�شف���رة المتوجهة 

�إلى ثبوتيته �أو تحققه يقينًا، من خلال ممار�سات متعددة 

للمخاتل���ة والتخيي���ل ب����أدوات �سردية، يقف منه���ا انفتاح 

�أح���داث الرواية العربية على ال�سّج���ل ال�شعبي والعنا�صر 

نثروبولوجي���ة موقفًا كب�ي�رًا لهذا  ال�شفاهي���ة والرم���وز الأ

التخييل المخاتل، �أو الخبث الفني بالكذب.

 )Let’s lie( وله���ذا، على �سبيل المثال، ت�صبح عبارة

ميين  لنك���ذب �أو دعنا نكذب، الت���ي �أطلقها �أحد الرواة الأ

في �أيرلن���دا متحدثًا عن الحكاي���ة ال�شعبية؛ بق�صد �إمتاع 

الجمهور، -ت�صبح �أداة �سردية وعقدًا �سرديًّا �ضمنيًّا بين 

ال���راوي والقارئ؛ لك�س���ر م�ألوفية الواقع���ة الحياتية التي 

ا، ما  �ستك���ون بالحيل الفني���ة �شبيهةً بالواقع، ولع���ل، �أي�ضً

 a renowned( افتخر به راو رو�سي �آخر ب�أنه كذاب مبدع

liar(؛ �إذ يمتل���ك الق���درة عل���ى �أن يم��ل�أ ثا�ل�ث حقائ���ب 
 هو ما يمكن �أخذه على �أنه مبتكر المتعة من 

���

كاذيب بالأ

جهة، ثم �أن���ه قادر على الاختلاق الواقعي للمرويات التي 

ترتب���ط بجمه���ور، �أو تتعلق بقراء �شريط���ة �أن يظل رباط 

���  ثمة خلطٌ كبيٌر لدى الدار�سين العرب عند المثول التطبيقي لما يتعلق بالغريب 

ا�صطلاحًا،  الع�شرين  يتجاوز  ما  �آخر  �إلى   ... والعجيب   والعجائبي  والعجيب 

معه  ت�ضيع  الذي  الحد  �إلى  والا�صطلاح  المفهوم  بين  �شديدً  ا�ضطرابًا  تعك�س 

ول )-23 71(  ما�صدق المفهوم نف�سه. راجع ما كتبه ل�ؤي خليل في الف�صل الأ

134( �ضمن كتابه )العجائبي وال�سرد العجائبي:  والف�صل الثالث )-111 

النظرية بين التلقي والن�ص( الدار العربية للعلوم نا�شرون، بيروت، 1914م.

 Richard M. Dorson; Folklore and folklife, P.:   ���

.60
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المتعة المحددة بلهف���ة التوقعات م�ستمرًا بينه وبين المروي 

له���م، لا المروي عليهم؛ �إذ المروي علي���ه �شخ�صية متعينة 

ومتحقق���ة في متن العم���ل الروائي ذاته، الت���ي قد تكون- 

في �سياق الحك���ي ال�شعبي- بمثابة الجمه���ور، �أما المروي 

ل���ه فهو ا�شتغال نق���دي بحت، �أثارته بق���وة �آليات القراءة 

والت�أويل في المجال ال�سردي.

وبناء على ذلك، يمكن ر����صد بع�ض مظاهر التخييل 

المخات���ل في روايات عربية معا����صرة، تو�سّلت باللغة تارة، 

وبالح�ضور الم�صطنع ت���ارة �أخرى، وبغير ذلك من الحيل 

الفني���ة التي مار�ست بها مظاهر تجريبية لي�س بمقدورها 

�أن تنح���ت نوعًا �أدبيًّا ناج���زًا، �أو تُ�شكّله عبر تقنيات فنية 

جنا����س �أو للن���وع. كما لي����س م���ن طاقاتها �أن  عاب���رة للأ

تبتك���ر ف�ضاء فارقً���ا في الكتابة الروائية، بق���در ما تتمثل 

قدرتها في تجديد طاقات ال�سرد في ملامح تجريبية تعزز 

م���وروث الحكي، عل���ى م�ستوى الفن، وتخر�ت�ق �صراعات 

زمن���ة )ما����ضي/ حا�ضر(  الثنائي���ات الكلا�سيكي���ة في الأ

والقيم )�أ�صالة/ معا����صرة( على م�ستوى الخطاب. وكل 

ذل���ك عبر �أدوات �سردية ت�سمح ب�شيء من الغريب، يمكن 

تية:  ر�صده على م�ستوى العنا�صر الآ

� الوقائ����ع الحياتية: تلك التي يعاينها الروائي، وي�أبى لها 
الم����رور �إلى حي����ز الفن �إلا من خلال وع����ي �شديد بقدرة 

المخاتلة/ المرواغة في التخييل؛ لذا ف�إن اقتحام الروائي 

المتوالي����ة اليومية بوقائعه����ا، وتحويله����ا �إلى واقعة فنية 

�أداءٌ يفي ب�أدبية الرواية من جهة، وي�ؤكد التما�س طريق 

دبية من جهة �أخرى. التغريب الم�سهم في تكوّن هذه الأ

مكنة وتغايرها بو�صفها ارتحالات تك�سر ما هو  � تبدّل الأ
م�ألوف ب�شيء م���ن التخييل الذي قد ي�سمح بالتغريب، 

لية الم�صاحبة  لفة بم�ضاد الآ �أو نزع الم�ألوفية، �أو ك�سر الأ

لتلق���ي العمل التقلي���دي Defamilirzation( (، وما 

لذل���ك من �أث���ر ممتد ي����صل �إلى الط���رف الن�شط في 

عملي���ة التوا�صل، وه���و القارئ الحقيق���ي الذي يواجه 

ا مت�شبعًا بطاق���ة حكائية، تنقله �إلى عالم الم�سرود  ن�صًّ

وف�ضائه غير الم�ألوف.

� ر����صد تقني���ات �سردية �أخ���رى، منها الوق���وف على ما 
يعرف بالنظ���ام التخييل���ي )Imaginary Order(؛ 

عراب عن اغتراب الذات/ القائم عل���ى الفنتازيا؛ للإ

ن���ا م���ن جهة، ث���م مقاوم���ة ال�شعور بالغي���اب وعدم  الأ

الوجود من جهة �أخرى.

يه���ام بالحقيقة والواقع  � التخيي���ل المراوغ عن طريق الإ
الحقيقي، ب�إ�ضافة �أحداث �شبه واقعية لتقريب الخيال 

في �شكل من �أ�شكال الح�ضور الم�صطنع.

� اللج���وء �إلى مظهر الانزياح ال�صادم الذي يخلق توترًا 
ا، من زاوية �شعري���ة ال�سرد، بما يجعل  دلالي���ا وغمو�ضً

الرواي���ة تجنح �إلى التوجه ����صوب قارئ معين، �أو نمط 

معين من القراء.

�ضافة �إلى  ولي�س بخ���افٍ �أن العنا�صر ال�سابق���ة– بالإ

ملمحي )�شعرية اللغة بين التوتر الدلالي والقارئ النمط( 

و )حقيق���ة الرواية �إيه���امٌ بالحقيق���ة( متحققة في متون 

�سردي���ة عربي���ة توظ���ف �أدوات �سردية متع���ددة في بوتقة 

المخاتلة �أو المراوغة الفنية، التي تجعلُ الرواية متنًا يوهم 

بالحقيق���ة من خا�ل�ل ت�شكيلها الفني، وه���و ما تعمل على 

ت�أكي���ده هذه الدرا�سة عبر التطبي���ق على ن�صين روائيين، 

مير تاج ال�سر)-1960 هما رواي���ة ) 2013-336( لأ

...(، و)الروح الثامنة  2014( لنرمين يُ�سر.

� � �
يهام بالحقيقة:  تخييل الواقعة وق�صدية الإ

���

)366(

لا ين�سك���ر التوق���ع �إلا قلياً�ل� �إذا ما توجه���ت الذائقة 

النقدية �صوب من�ت� �سردي قادم من ف�ضاء جغرافي ثري 

الدلال���ة؛ ف����ضاء قائ���م على الاختا�ل�ف الثق���افي والتنوع 

نثروبولوج���ي نظ���رًا لات�س���اع طبوغرافيت���ه، فتتقاط���ع  الأ

فيه رواف���د م�ؤثرة عربي���ة و�إ�سلامي���ة و�أفريقية بما تعمل 

عل���ى ت�شكيل وج���دان �إن�س���اني خا�ص، عبر عن���ه الكتاب 

�أولى  طبعة  بيروت،  نا�شرون،  للعلوم  العربية  الدار   ،366 ال�سر:  تاج  �أمير   ���

.2014 ثانية  وطبعة   2013
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ال�سردي���ة  تجاربه���م  في  مختلفً���ا  تعب�ي�رًا  ال�سوداني���ون 

المتنوع���ة، التي تكاد ت�شترك في الا�ستفادة الفنية من هذا 

الر�صيد المتن���وع للثقافة ال�شعبية، تح���ت ظلال مت�شابكة 

من التغريب والغري���ب والعجيب عند الامتياح من الواقع 

ما يقدم ثيمات مميزة. ويقف �أمير تاج ال�سرد قيمة فنية 

معززة، وبقوة، له���ذا الطابع الذي د�أبت المدونة ال�سردية 

ال�سوداني���ة على �إظهاره، وخا����صة مع روايته )366( التي 

يعمد فيها �إلى تخييل الواقعة م�ستعملًا حيلة الق�صدية في 

تية: يهام بالحقية والواقع، وذلك عبر المظاهر الآ الإ

- التما�س الوثوقية بالغياب �أولى درجات التغريب المخاتل:

يفتح عنوان رواية )366(- في ذاته- �أفقًا يُجدد الت�أويل 

لدى المتلقي؛ لكونه بنية تكاد تكون منغلقة على �شفرة ي�ضن 

بها كاتبُه����ا �أمير تاج ال�سر؛ لي�صبح مج����ال تقييدها بت�أويل 

�أح����ادي الدلالة �أمرًا غ�ي��ر وارد تمامً����ا؛ �إذ لا يدرك المتلقي 

الق�صدي����ة الكامنة وراء هذا العدد؛ فتارةً يعود بها �إلى �أيام 

ال�سنة التي �أحب فيها المرحومُ العا�شقُ »�أ�سماء« وتارةً �أخرى 

 على حد تعب�ي��ر المرحوم 
���

يحدده����ا بال�سن����ة )اللاهث����ة(

المتي����م. و�أيًّا ما كان مق�صود الت�أويل في الحالتين ف�إن ترقيم 

العنوان يقترب من المتوالية اليومية الكبي�سة لعام م�ؤلم؛ مما 

يحيل بالدلالة على �أفقٍ زمني له ح�ضوره المكثف في علاقات 

قائم����ة على الع�شق واله����وى، وفي مدينةٍ �سودانية لم يمنحها 

حداث،  الكات����ب ا�سمًا وهي التي تُعد ف�����ضاءً طبوغرافيًّا للأ

ثم ت����رك للقارئ �شوارعه����ا و�شخو�صها وبيوته����ا تتقاطع في 

ف�ضاء زمني، هو مجهول �ضمن مجهولات كثيرة في الرواية، 

لا يمك����ن عدّها مظهرًا حداثيًّا يدخ����ل �ضمن علاقة الرواية 

ن الف�ضاء الاجتماعي للمو�ضوع الروائي  الحديثة بالمدينة؛ لأ

�أبعد ما يكون عن الطابع الحداثي.

وله���ذا، لي�س هن���اك مقت�ضى فني يدف���ع بالمتلقي �إلى 

الوقوع في مرحلة )المابين بين( �إذا رام التّثبت من حقيقة 

الوقائع الم�سرودة في الرواية، وذلك بفعل المراوغة الفنية 

الت���ي بذره���ا �أمير ت���اج ال�س���ر، ولا�سيم���ا في �أولى عتباته 

���  الرواية، �ص9.

ال�سردي���ة بعد العنوان، �ألا وه���ي )عتبة الا�ستهلال( التي 

يه���ام بواقعية الرواي���ة وحقيق���ة مو�ضوعها، في  تعمّ���ق الإ

يهام م���ع نهاية الرواية،  الوق���ت الذي يتراجع فيه هذا الإ

فلا تبدو واقعية بالقدر الكامل، و�إن ت�شابهت معه في بع�ض 

التفا�صي���ل، فحين تك���ون عتبة الا�ستها�ل�ل المق�صود على 

هذا النحو:

و1979،  »ت���دور �أح���داث الرواية بن�ي� عام���ي 1978 

وق���د بُني���ت عل���ى وقائع حقيقي���ة، حيث ع�ث�رتُ ذات يوم 

عل���ى حزم���ة م���ن الر�سائل مكتوب���ة بحبر �أخ����ضر �أنيق، 

ومعنون���ة بر�سائل المرحوم �إلى �أ�سم���اء، وكانت م�شحونة 

ب�ش���دة كم���ا �أذك���ر. �ضاع���ت تل���ك الر�سائ���ل، لك���ن بقي���ت 

���

�أ�صدا�ؤها ترن في الذاكرة؛ لي�أتي هذا الن�ص«

قامة عقد   يج���د القارئ نف�س���ه مع محاولة مدب���رة لإ

�سردي دالٍ من �أمير تاج ال�سر؛ بينه وبين القارئ؛ للاتفاق 

على �أنهما �أمام واق���ع وحقيقة. غير �أن الا�شتغال النقدي 

ن  قرار بعبثية التّيقُّ في جان���ب المروي له يُف����ضي �إلى �أن الإ

تّمه �ضرورة ال�سرد  م���ن هذا الواقع وتلك الحقيقة �أمرٌ ُحت

وفنيات الخطاب، وهو ما يعد �إن�صافًا للكاتب الذي يجيد 

تع�ضي���د ممار�س���ة اللعب بالتخييل؛ من �أج���ل �إتقان حيلةٍ 

�سردية يدخل بها في حيّز العقد ال�سردي المخاتل.

وعندم���ا ي���روم التحليل مظاه���ر المخاتل���ة والمراوغة 

في ه���ذا الا�ستها�ل�ل، يطالع تعمد الكاتب �إي���راد عبارات 

مت�سمح���ة بالواق���ع، وتمار�س حيل الا�ست���دراج ال�شائع في 

التوثي���ق �أو التما����س الم�صداقي���ة ل���دى الق���ارئ، ومنها: 

)وقائع حقيقية- عثرت- كما �أذكر- ذات يوم- المرحوم( 

وفي الوق���ت نف�سه ي�ست���درج قارئه �إلى مي���زانٍ من التوتر 

الموحي بن�ي� ال�صدق والك���ذب، الحقيق���ة والخيال، حين 

يق���ول )و�ضاعت تلك الر�سائل( لي�سمح لنف�سه ب�شيء من 

الح����ضور الم�صطن���ع )Artificial Authority( ال���ذي 

يط���ل به على القارئ، ويعلن �شخو����صه العيني )�أمير تاج 

ال�سر( وح�ضوره الذاتي على امتداد العمل، وفق تعبير وين 

���  الرواية، �ص5.
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ل بموجب هذا الاتفاق  ؛ ليتح�صّ
بوث )-1921 2005(���

�سهام في ات�ساع رقعة  م ابتداءً على �أحقية الإ ال�سردي المْرب

المعني به في الرواية، ثم تزويد الن�ص بالحقائق، التي قد 

لا تكون حقائق، وهي بالفعل كذلك.

يهام به���ذه المواجهة المبا�شرة بين الم�ؤلف/  غير �أن الإ

ال���راوي والقارئ/ المروي ل���ه، ينك�سر تغريبيًّا؛ ب�سببٍ من 

ن  ح���داث، و�إن كان تيقُّ خف���وت التعلي���ق المبا�شر عل���ى الأ

الق���ارئ لا ينته���ي م���ن �أنه، على ط���ول الرواي���ة، مترقب 

مفاج�أة الح�ضور ال�صريح م���ن الم�ؤلف، ومتوقع مفاج�أته 

نه كما  ل���ه ب�أ�شياء من عنديات���ه لا �أ�سا�س لها بالواق���ع؛ لأ

ذكر )�ضاعت تل���ك الر�سائل، لكن بقي���ت �أ�صدا�ؤها ترن 

في الذاك���رة؛ لي�أتي هذا الن�ص( لكن���ه يك�سر توقعه، وفي 

�ضاف���ة التي �أبرم على  الوقت نف�س���ه لا ي�صرح بطبيعة الإ

�أ�سا�سه���ا عقده ال�سردي مع الق���ارئ؛ ليقدم له هذا الذي 

ف���ه ب�أنه )النّ�ص(. غير �أن���ه، في الوقت نف�سه، يُهرّب  و�صّ

�ضافة عندما يختم عتبة الا�ستهلال  �إليه كونه فاعلًا في الإ

بقوله )لي�أتي هذا الن�ص( فمدلول كلمة )الن�ص( �إعلان 

�صري���ح ب�أن الق���ارئ �أمام ن�ص���، وللن�ص��� منطقه الفني 

قل من  ال���ذي ي�سمح بالخيال ويقت�ضي الح����ضور، على الأ

ا  �أجل تنظيم الوح���دات ال�سردية التي تُكتب بو�صفها ن�صًّ

روائيًّا. وهنا يكم���ن التخييل المخاتل في تجليات الح�ضور 

والغياب معًا �أمام القارئ.

ومن زاوية تو�ضيحية �أخ���رى، يت�أكد بها �إ�صرار �أمير 

يهام بالواق���ع، ثم ك�س���ر الم�ألوفية فيه  ت���اج ال�سر عل���ى الإ

���ا، عندما ي�ستم���ر في التواري، �إذا م���ا كانت النّظرة  �أي�ضً

مُ�ؤطّرة ب�سياق العلاقة بين الراوي والمروي له، في ظل هذا 

الا�ستها�ل�ل الم�ؤذن بالح����ضور الم�صطنع؛ �إذ تبدو العلاقة 

علاق���ة طردية، تتمث���ل في �أنه كلما ا�شت���د ح�ضور المروي 

له )الطرف الثال���ث في عملية التوا�صل ال�سردي( وزادت 

العناية به من قبل الراوي، زاد م�ستوى الح�ضور الم�صطنع 

��� راجع الف�صل ال�سابع من كتاب )بلاغة الفن الق�ص�صي( لوين بوث، ترجمة: 

�أحمد خليل عروات، وعلى بن �أحمد الغامدي، جامعة الملك بن �سعود، ال�سعودية، 

ط1، 1994م، �ص 197: 244.

للراوي ذات���ه. فا�ستح�ضار المروي له دالٌ على �أن  الراوي 

�شديد الوع���ي بنف�س���ه، ويت�ضح ذلك �أكر�ث� فيما يمار�سه 

ال���راوي من �سعي لتقديم معلومات كافية، كي يكت�سب بها 

م�صداقية للم���روي والوثوق به لدى المروي له )القارئ(؛ 

 ،)Clues( شارات� فيعمد �إلى الحوا����شي والتذييلات والإ

ب���ل ي�سعى �إلى تق���ديم الن�ص��� الوثيقة، في مق���ام �سردي 

كتابي لجمهور القراء والم���روي لهم، وهو مقام م�ستوحى 

ن  م���ن مقام الق���درة على التخيي���ل الذي يب���دو غريبًا؛ لأ

القارئ يج���د نف�سه �أمام ح�ضورٍ م�صطنع يُقدّم بالغياب، 

وم���ع عقد �سردي قائمٍ على الك���ذب بالحقيقة الناق�صة، 

ا على ك�سر الوثوقية التي �أوهمنا بالتما�سها في  وقائمٍ �أي�ضً

�ضافات �صادرة من �أديب وروائي. ن الإ البداية؛ لأ

غ�ي�ر �أن الدخول في �أجواء الرواي���ة يُنبيء عن ما هو 

خا�ل�ف لهذا من قب���ل الم�ؤلف، فا�ل� هو بال���ذي يعلق، ولا 

ه���و بالذي يكت���ب هام�شًا، وكان من الممك���ن للرواية بهذه 

ال�شع�ي�رة/ العتب���ة الا�ستهلالية �أن تتيح ل���ه ذلك، وتحت 

م�شروعية فنية لها ما يدعمها، فهو و�إن كان- في البداية- 

يلتم����س الوثوقي���ة لما �سيكتب ع���ن طريق �إ�ضف���اء الطابع 

الدرام���ي للق����صة، بحيث يح���دد بعد المدخ���ل ال�شعاري، 

وعل���ى نحو درام���ي، ف����ضاءات الرواية: الزم���ان والمكان 

والمن���اخ، م���ن دون �أن ي�شكل عبئً���ا على الطاب���ع ال�سردي 

للرواي���ة الفنية، ف�إذ به لا يتعم���د الح�ضور، �إلا بمقدار ما 

ي�ستطي���ع الق���ارئ �أن يواجهه من حقائ���ق، والحقائق قد 

�ضاعت وفق���دت، على حد تعبيره، وهو وحده من �أكملها؛ 

يام التي �أوردها  �إذ لا ي�ستطي���ع القارئ الوثوق من عدد الأ

ا لي�س في مقدوره  �أمير تاج ال�سر و�أ�ضافه���ا بنف�سه، و�أي�ضً

جاب���ة ع���ن الت�س���ا�ؤل: من المرح���وم في هذا  �أن يح���دد الإ

اليوم الذي قر�أه، ومن �أمير تاج ال�سر؟ و�إن كانت الرواية 

يت�سيدها �صوت واحد وراوٍ واحد، هو الراوي المرحوم.

و�إلى جانب ذلك، تت�أ�س�س في المادة المروية حالة فنية 

 Self–Conscious( تعرف ب�أنه���ا وعي ال�سرد بنف�س���ه

Narration( تل���ك الت���ي تع���د قرين���ة لل���راوي الواع���ي 
بنف�سه كذلك، �أو تحكمهما علاق���ة جدلية تت�سم بالت�أثير 
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خر، ولا�سيما  ث���ر، �إذ يكاد يكون كل منهما وجه���ا للآ والت�أ

ث���ر بو�ضعيت���ه  في تجاوبهم���ا م���ع الم���روي ل���ه، حي���ث الت�أ

الم�ستح����ضرة في ف����ضاء الن�ص���. وهن���ا، يمك���ن، في ظ���ل 

ه���ذه الحيلة المخاتل���ة، تو�صيف الح����ضور الم�صطنع ب�أنه 

ح����ضور مت�ضفر بين المرحوم و�أمير تاج ال�سر، ومردّ ذلك 

ه���و ما يمك���ن قوله بالا�ر�ت�شاك المبطن في فع���ل الرواية؛ 

�أي ي����صدق على الاثنين كونهما ال���راوي معًا، ولكن عدم 

التحدي���د بينهما له ما له من تغريب، ي����ؤدي �إلى التوثيق 

�إذا ا�ستح����ضرت ال���راوي/ المرحوم، وي����شكك في الحجة 

ال�سردي���ة والوثوقي���ة �إذا رمت الراوي/ �أم�ي�ر تاج ال�سر. 

م���ر موك���ول �إلى الق���ارئ النّ����شط، و�إلى ف�ضاء نقدي  فالأ

ت�أويل���ي مح�ض، وهو ما �أ�شار �إلي���ه جوناثان كولر على �أنه 

م���ر بم�شكلة الوثوقية �أو  وعي ال�س���رد بنف�سه، �إذ خ�ص الأ

�شارات التي تدور  الحجة  ال�سردية، وذلك عندما تكثر الإ

حول ميول الراوي الخا�صة، وتزداد وتيرة ال�شك في ت�أويل 

هذه الميول �إذا ا�شترك الراوي والكاتب نف�سه في تقديمها، 

�أو غم�ض��� على التلقي تحديد �أيهما �صاحب هذا التدخل؛ 

ن  فكثيًرا ما يرد ذلك لدى »المرحوم« في �أيامه ور�سائله؛ لأ

هن���اك ما يدلل عل���ى �أن ال�سارد الراوي ي����شارك الكاتب 

في الرواي���ة والكتابة والقيم نف�سها؛ مما ي�شكك في ت�أويله 

حداث، ويثبته���ا في �آن، وهذا ما ا�صطلح على ت�سميته  للأ

، وك�أن الحال �أن هناك 
���

)Unreliable ما لا يوثق به(

تعمدَ الزعم بوثوقية حجة معينة لي�سلم ب�صحتها القراء، 

ا ك�سر هذا التعمد بنق�ض��� اكتمال الر�سائل  وهن���اك �أي�ضً

التي خ�ص بها »المرحوم« حبيبته »�أ�سماء«.

- ال�سرد بين ح�ضور الراوي وغيابه:

عندم���ا ا�ستح�سن جيرار جينيت )-1930...( ما قام 

به �أفلاطون عن���د ترجمة الملحم���ة الهوميرية �إلى حكاية 

خال����صة، وخا����صة عندم���ا اعتمد عل���ى مبد�أ ه���ام، هو 

����شارات الظرفية،  خبار النافلة والإ التكثيف، فح���ذف الأ

نها مبعث التوه���م في �أن المعرو�ض  الزماني���ة والمكانية، لأ

دبية، ترجمة: م�صطفي بيومي، المجل�س  ��� جوناثان كولر: مدخل �إلى النظرية الأ

على للثقافة، القاهرة، 2003، �ص122. الأ

واق���ع، ولي�س �سردًا تخييليًّا؛ مم���ا يجعلها و�سيطًا ممتازًا 

،  فهي توحي بالتقليد ال�صارم، وبهذا 
���

للوهم المرجع���ي

كان �أفلاطون ممن ي�ؤكد �إبعادها حتى لا يُتوهم ب�أن الن�ص 

دبي محاكاة مر�آوية تقليدية للواقع.  الأ

ولع���ل ه���ذا ما ق���ام به �أمير ت���اج ال�سر ك���ي لا يقع في 

�شرك تق���ديم حكاية خال����صة، فك�سر التط���ور التاريخي 

ا  حداث، ولم يلتزم بتنظيم تتابعي لها، و�أي�ضً ل�سيرورة الأ

�شارات  و����صاف والإ لم تغ���ب عنه الوظيف���ة المحاكاتية للأ

المرتبطة بواقع خا�ص عا�شه »المرحوم«و »�أ�سماء« و«�أخوه« 

... �إلخ. ومن الجدير بالتنويه �أن يُحدّد المق�صود بالغياب 

ب�شخ�صي���ة الكاتب، ويتعلق الح�ضور بال���راوي »المرحوم« 

و�إن �شارك���ه الكات���ب، �أو �أوهمنا م�شاركت���ه لتقريب المادة 

من حيز الواقع.

����شارات ه���ي التي تبرز  وه���ذه الوظيف���ة المتعلقة بالإ

التغ�ي�ر الوا�ضح، ف�ضلا عل���ى �أن هذا لا يقلل �أبدًا من دور  

حداث، حي���ث �إن حكاية الحدث بين  ال���راوي في تقديم الأ

المح���اكاة والتخييل تعتم���د في �أ�سا�سها على �أن فن الق�ص 

ه���و قولُ �أكثر ما يمكنُ ب�أقلّ ما يمكن، وما كان ذلك ليتم 

ل���ولا ح�ضور فعليّ لل���راوي من دون التظاه���ر ب�أن ال�سارد 

لي����س هو من يق�ص، فهذه ـ كما عبر عنها جينيت، تُعرف 

، التي يجب عليه �أن يتخل�ص 
���

بال�شفافية الكاذبة لل�سارد

ن غياب ال�سارد المخبر  منها �إزاء تقديمه ل�سرد تخييلي، لأ

يتيح للخبر ال�س���ردي �أن يهيمن على المكتوب في م�شهدية 

مت�سم���ة بحكاية متط���ورة وتف�صيا�ل�ت متع���ددة تنا�سب 

ال�س���رد التاريخي، بينما يحمل ح����ضور الراوي ت�صريحًا 

فتغي���ب  ح���داث؛  الأ �إدارة  المتحك���م في  ال�س���ارد  بوج���ود 

التفا�صي���ل، ويحظى التخييل بعناي���ة تقود في النهاية �إلى 

دبية، ويتحقق المقام ال�سردي  ال�سرد المعا�صر �أو الق�صة الأ

للن�شر  ميريت  دار  �إمام،  ال�سيد  ترجمة:  ال�سرديات،  قامو�س  برن�س:  جيرالد   ���

 ،165  ،164  ،112 �ص111،  2003م،  ط1،  القاهرة،  والمعلومات، 

وعمر  زدي  الأ الجليل  عبد  ترجمة:  الحكاية،  خطاب  جينيت:  جيرار  وكذلك: 

على للثقافة، القاهرة، 1997، �ص180،  حلمي ومحمد معت�صم، المجل�س الأ

)بت�صرف(.  181
��� جيرار جينيت: خطاب الحكاية، �ص181، 182 )بت�صرف(.
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للق����صة، �أو  ال�سردية بالن�سبة للن�ص���، ولكننا نفاج�أ ب�أن 

الراوي وال�سارد هو »المرحوم« والكاتب معًا، مما يعني �أن 

فع���ل الرواية )366( فعل ق����صدي، قد يكون فيه �أن مادة 

الرواي���ة كله���ا كانت في ح���وزة الم�ؤلف، ومن ث���م لج�أ �إلى 

خفاء ليت�سنى له تقديم ن�ص  �إخف���اء ما يريد، �أو ادعاء الإ

روائي متكامل محققًا �أمرين،هما:

- تجن���ب الوق���وع في دائ���رة ال�سرد التاريخ���ي لجملة من 

الر�سائل الم�ؤرخة تدريجيًّا، �أو المتتابعة حدثيًّا.

عا�ل�ن ع���ن نف�سه في ح����ضور غير معل���ن؛ لكي تعبر  - الإ

حرفية ال�سرد عن نف�سها في مقام فني له مقت�ضاه.

بناء عل����ى ذلك، ف�إن جع����لَ الغياب ممثاً�ل�� في )�أمير 

ت����اج ال�سر( نف�سه �أمر مق�����صود؛ لكونه م�سهمًا في �إحداث 

التغري����ب، ف�اً�ل��ض عل����ى �أن تغيي����ب الراوي م����ن ال�صعوبة 

بم����كان؛ نظرًا لم����ا �آلت �إليه فنيات الق�ص���� الحديث، حيث 

التجريب والتطوير بالبعد عن كلا�سيكيات الق�ص والقرب 

من حداثة ال�سرد الذي تنخرط معه البنية الق�ص�صية في 

حب����كات مت�سمة- في كث�ي��ر منها- بالخلو م����ن ا�ستمرارية 

�سببي����ة، �أو علاقات �ضروري����ة محتملة، بين �أحداثها؛ مما 

يجعلن����ا- �إذا تحدد الغي����اب في الرواي الم�����شارك والعليم 

معًا )المرح����وم(- بعيدين عن �أنماط التحديث في البنية، 

حداث،  والقرب من الحكي ذي المنطق المتدرج والمتنامي للأ

ا – بالتفا�صيل مع وجود الراوي.  والمحتفي– �أي�ضً

هن���ا ي�صبح ال���راوي )المرح���وم( المدف���وع ب�إ�ضافات 

كر�ب� في التعبير ع���ن التفا�صيل،  الم�ؤلف، ه���و الو�سيط الأ

وعن ال�شخ�صيات التي لم ت�أت �إلا في �إهاب المحكي عنها، 

الم�س���رود لها عل���ى ل�سان المرحوم، بم���ا في ذلك �شخ�صية 

»�أ�سم���اء« التي تج�س���دت متلفّظً���ا بها على ل�س���ان عا�شق 

ا  يلفّه���ا بلغة غناية ذاتي���ة، فلم تكن »�أ�سم���اء« فعلًا روائيًّ

مام. وبهذا  يناظر في حدث يتكوّن بما يدفع ال�سرد �إلى الأ

ي�صبح ال�سرد القائم على تقنية الر�سائل �سردًا للحالة، لا 

ن الراوي الحا�ضر ي�سيطر على البث ال�سردي  للح���دث؛ لأ

من���ه �إلى المع�شوقة التي يخ�صها بال�ضمير )�أنتِ(، و�إذ به 

يدي���ر الر�سائل لتنتظ���ر كل �شخ�صية ذكرًا لها في ر�سالة؛ 

ا، �أو تفك مبهمًا في حدثٍ ما.  لتك�شف غمو�ضً

�إن تخيي���ل الحادثة وحكيها �إعلان �صريح عن ح�ضور 

ال���راوي غير المتطفل؛ ذلك ال���راوي الذي يدير منظمات 

المبن���ى الحكائي، ب���كل ما ي�ستحدثه م���ن م�سارات تنتهك 

منطقي���ة الت���درج للحادث���ة الواقعي���ة، وتحي���ل تقليديتها 

المعه���ودة �إلى خط���اب ل���ه فنيات���ه، و�سماته الت���ي تتحدد 

بالقدرة على التجاوز من قبل المبدع الواعي بدور الراوي، 

وتتحدد كذلك بالمكونات النوعية لهذا الخطاب، من دون 

�أن تك�شف عن، �أو ت�ؤكد �ضرورة وجود، الح�ضور الم�صطنع 

خبار على فعل  لل���راوي، بالقدر الذي تحظر فيه �سيادة الإ

ال�سرد.

- التغريب ب�إيقاع الموروث ورهافة انثروبولوجيا اللغة:

�إن ����صدور الر�سائل عن عا�شق لم يمن���ح نف�سه ا�سمًا 

�إلا كون���ه »المرح���وم« يعن���ي �صدوره���ا عن ذهني���ة مكبلة 

بالت�شوي�ش���، والع�شق القاتل؛ ولهذا ج���اء البناء ال�سردي 

���ا وموزعً���ا عل���ى ع�شري���ن ر�سالة، حمل���ت وقائع لا  دائريًّ

تخ�ضع للترتيب المنطق���ي، و�أحداثها غارقة في التفا�صيل 

نثروبولوجي���ة الثقافية لمجتم���ع ذي طابع خا�ص. وعلى  الإ

الرغ���م من كثافة التفا�صيل ف�إنها لا تُ�شعر القارئ بترهل 

البن���اء ال�س���ردي. فعلى حين �أن���ه يبدو مخاطبً���ا حبيبته 

ا يخاطب الق���ارئ �ضمنًا؛ متنقلًا من  »�أ�سم���اء« ف�إنه �أي�ضً

حال �إلى حال، ومن مقام �إلى مقام بحثًا عن لذة لن ت�أتي، 

اطبًا �ضمنيًّا. ويجد القارئ نف�سه على طول الرواية مُخ

»�إن ال�شوق يُخمده اللقاء« بهذا المبد�أ ال�صوفي الواعي 

ب����ضرورة المنع لتكتمل اللذة، يب���دو حجب »�أ�سماء«- على 

الم�ستوى ال�سردي- فعلًا فنيًّا موازيًا للقاء الذي �إن تحقق 

ا مُدبّرًا من  �أف�ضى �إلى الموت، وهنا تبدو الر�سالة فعلًا قبليًّ

كاتب، يعلم فيه �أن تم���ام اللقاء ب�أ�سماء هو نهاية الكتابة 

ال�سردية، وتمامها؛ لذا ظل اللقاء في طي العدم؛ ليتمكن 

ال���راوي من كتاب���ة الر�سائل، التي لم يك���ن هناك من بُد 

يقافها �إلا بالانتحار؛ لي�صبح بعدها الراوي مرحومًا. لإ
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�إن الر�سائ���ل التي كُتب���ت عن حياة �أ�ست���اذ الكيمياء، 

لم تقدم���ه �إلا بداي���ة من لقائ���ه ب�أ�سماء، ولي����س مع كونه 

نه محكوم  طفلًا فذاك واقع مجهّل على القارئ تمامًا، ولأ

يام  بالبحث عن اللذة المفقودة، نراه يقرر �إطفاء �شعلة الأ

ا في الر�سالة رقم )20( ليتوج  الـ���ـ366 بابتلاع 60 قر�صً

نف�سه بتوقيع )المرحوم( التي وردت في �أول ر�سالة؛ وهنا، 

تت�س���م البنية ال�سردي���ة، في �إطارها الع���ام، ب�أنها دائرية 

تحق���ق �سمتين فنيتن�ي�؛ �أولهما تتمث���ل في تحقيق فكرة ما 

بعد حداثية مفاده���ا �أن الو�صول �إلى ال�سعادة عن طريق 

ال�س�ي�ر عك�س الاتج���اه مغامرة قد تف����ضي �إلى العدم وقد 

كان، وثانيهم���ا تتمثل في ما تعك�س���ه من وعي بتقديم بنية 

����ضد الطاب���ع التاريخ���ي الامت���دادي في التفا�صي���ل التي 

قب���اط وحي الم�ساكن  حياء؛ حي الأ تنتق���ل بالقارئ بين الأ

وغيرهم���ا، من دون �إح�سا�س بوت�ي�رة ت�صاعدية للحدث؛ 

مما يعلن عن خبرة فنية جمالية لا يمكن �إهمالها.

ف����إلى جانب دفء اللغة ال�سردي���ة، نرى الكاتب يتكئ 

عل���ى الر�ت�اث الروحي في الع����شق والول���ه والمقامات التي 

غني���ة ال�شعبية والمثل  ت�شعل القلب وال���روح؛ فينهل من الأ

واللمحة الخرافية، وكل ذلك في �أداءات لغوية تعبر عنها 

ن�سانية الخاطفة لدى  الكلمة والجملة والتقاط اللمحة الإ

خ »بخاري«  ب والأ م والأ ال�شخ�صي���ات الروائي���ة، مث���ل الأ

�صيل �إلى حزب راديكالي هو حزب البعث  ذي الانتماء الأ

الا�شتراكي، وذلك عبر خطاب روائي يعك�س حالة ثقافية 

�شدي���دة الرهاف���ة في مجتمع له رحيق خا�ص���، يبرز بقوة 

من خلال تقاطعه مع ركائز �أربع، هي: 

- تمزق���ات داخلي���ة، وح���الات اهر�ت�اء في التق���ارب بين 

التفاوت���ات الطبقية، والف�س���اد ال�سيا�سي، وعبر �سلوك 

يوحّده الب�ؤ�س وقلة الحيلة.

- طغي���ان الاغر�ت�اب النف�س���ي الداخل���ي لل�شخ�صيات في 

مجتم���ع بائ�س يُف�ضي �إلى غربةٍ دائمة، وهجرة للعقول 

والكفاي���ات �إلى با�ل�د الخليج للعم���ل وامتلاك الحياة 

ال�صحية.

مل  - البحث عن الذات القلب التي تتحقق في الت�شبث بالأ

�إلى حد بعيد.

- وعلى م�ستوى �أكثر ات�ساعًا يبدو �إنعا�ش الذكرة العذرية 

�أم���رًا ت�ستدعي���ه تناق����ضات القي���م، وتفل���ت التقاليد 

�صيلة في المجتمعات التقليدية. الأ

 فمكونات الخطاب ترتكز عل���ى الب�ؤ�س، والاغتراب، 

م���ل، ثم الما�ضي الم�أف���ون، في ت�ضافر تلع���ب فيه اللغة  والأ

دورًا كبيًرا من �أجل نثر الغرابة فيه باقتدار.

تواجهك لغة �شاعرية، روحية، مبعثها الحالة القائمة، 

ومبعثها المكان كذلك؛ �إذ تتوتر رقةً حين يكون مو�ضوعها 

ن�سان  القل���ب؛ ففيه���ا م���ن الرهاف���ة ما فيه���ا؛ رهاف���ة الإ

ا والمتطلع �إلى ال�شمال البراق، وفيها  الجنوبي المنطفئ همًّ

م���ن �إدها�ش ال�صدمة ما يجعله���ا م�ألوفة وغير م�ألوفة في 

�آن، وهذا هو ��شأن �أمير تاج ال�سر و�إحكامه ال�سيطرة على 

لغة تتمكن من تغريب المعق���ول، وتعقيل الغريب؛ فالنا�س 

في مدين���ة »المرح���وم« يربون �أمله���م وي�سمنون���ه لي�صبح 

، وي�صف »�أ�سماء« في �أول لقائه بها ب�أنها المتهورة 
���

بغاً�ل�

في ال�سحر والعط���ر وال�شعر وال�سحر. ك�أنها )خرجت من 

�أمني���ة المغُني، وم���ن فو�ضى عازفي الطب���ل والغيثار، ومن 

كل �ضحك���ة �ضحكته���ا ام���ر�أة، �أو زغ���رودة �أطلقتها �أم �أو 

ن���ك المنا�سبة الكر�ب�ى التي ت�أنق���ت لح�ضورها.  خال���ة، ك�أ

حقيق���ة لا �أعرف كيف �أ�صفك، فل���م �أ�صف من قبل �سوى 

حلق���ة البنزي���ن ... ك�أن ثوب���ك �أ�س���ود بنقو�ش��� حم���راء، 

لعله���ا كانت م�شاريع �أزهار �ستنب���ت، لكن الم�صمم �ألغاها 

بحنك���ة لا�ستحالة �أن تنبت �أزهار �أخرى على ج�سد زهرة 

  تق���ف اللغة كقب�ضة من ����ضوء حانٍ ي�سلطها على 
���

)...

حياء لتلملم بع�ض �شتاته فيهم،  مكن���ة والأ �شخا�ص والأ الأ

عر�ب� 366 يومًا م�شتعلًا فيها بفعل ه���ذا اللقاء الطارئ 

م���ع »�أ�سماء«، �إذا جاز �أن يُعد لق���اء؛ �إذ بعده، ظل يناجي 

فيه���ا �شوقه وهيام���ه، م���ن دون �أن يتحقق اللق���اء، وك�أن 

حرى  قراره منذ البداية �أن يكون قتيل �سحرها فيه، �أو بالأ

��� الرواية، �ص17.

��� الرواية، �ص17.
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يك���ون »المرحوم« حا�صدًا الل���ذة التي لا تتوقف على وجود 

�سماء و«�أ�سماء« لن تعود. المحبوب؛ فظل يحكي لأ

وهنا، يتحول المرحوم �إلى م���ا ي�شبه الراوي ال�شعبي، 

مر  ن نف�س���ه الراوي ال�س���ردي �إذا م���ا تعلق الأ وه���و في الآ

ب�إ�ضاف���ات الن�ص، ولكن لي�س ثمة ف���وارق كبيرة بينهما؛ 

ول  ال���راوي ال�شعب���ي وال���راوي ال�س���ردي، حيث يعم���د الأ

لقاء؛  �إلى رف���ع مه���ارات الرواي���ة بلغة تقترب من ح���د الإ

حاديث الذاتي���ة والحوارت  فتتكرر كث�ي�رًا الن���داءات والأ

الت���ي يفتحها عل���ى الورق م���ع »�أ�سماء«، تقر�ت�ب من حد 

ال�شفاهية التي ت�صدر من �أنا »المرحوم« )يا �أ�سماء، �أنا .. 

�أنا(   بما يُحدث المتع���ة والت�شويق؛ لي�صرف عن و�ضعيته 

وعن ن�صه المروي معي���ار الحقيقة، �أو يخفف من �سطوته 

�أمام م���ا ا�ستقرّ في الذاكرة الجمعية م���ن �إيمان بقدراته 

مت���اع، �أما  الراوي ال�سردي  وحيل���ه على الاختلاق بغية الإ

نه ب�صدد تخييل  مر لا يكون على هذه الو�ضعية؛ لأ ف����إن الأ

ت���ام، ي�صبح فيه الم���روي بنية قائمة عل���ى مجاوزة حدود 

حداث، حتى  الواق���ع والف�ضاء الذي يمكن �أن ترتد �إليه الأ

لا يق���ع القارئ؛ الحقيقي والمثالي- وه���و ب�صدد التحرك 

نح���و غاية الرواية- في �شرك بناء الوهم؛ وهم الت�صديق 

دنى للن�ص الواقعي.  دراك الأ والا�ست�سلام لحدود الإ

� � �
 تخييل الوقائ���ع والهروب من 

���

)ال���روح الثامن���ة(

مكنة: ح�صار الأ

لا خا�ل�ف عل���ى �أن الرحل���ة في، �أو �إلى، المكان هي في 

�سا����س حالة اغتراب، تنبع م���ن الذات التي قد توطّنت  الأ

عل���ى �ألا تبحث عن ����شيء خارج نف�سها؛ ل���ذا يظل المكان 

 ومب���د�أً �أ�سا�سيًّا يحكم ر�ؤيتنا للعالم 
���

)ركيزة �إن�سانية(

�أولى  طبعة  القاهرة،  للكتاب،  العربية  الدار  الثامنة،  الروح  يُ�سر:  نيرمين   ���

ديمة  لل�سورية  الثامنة(  )الروح  رواية  �صدور   2013 عام  و�شهد   ،.2014
داوودي، التي تج�سد �شروخ الروح العا�شقة.

بطر�س  تحرير  من  الحديث(  العربي  دب  الأ في  المكان  )�شعرية  كتاب  مدخل  راجع   ���

على للثقافة، القاهرة، 2014، �ص-11 21. الحلاق وترجمة �آخرين، المجل�س الأ

ن�س���ان عل���ى حد �س���واء، من خا�ل�ل علاقات  ور�ؤيتن���ا للإ

�شياء والانتقال والحدود،  متمثلة في ال�سلوك والحركة والأ

وهذه كلها مما تت�شكل به الحياة، وتبدو الحياة التي تقوم 

على المكان بمثابة الحقيقة القوية، التي ي�صعب تجاهلها؛ 

لذا تلق���ى العناية م���ن المرتحل بالدرجة الت���ي يُحقق بها 

توازنًا وتع���ادلًا له في الحياة،وهو ما برز في رواية )الروح 

تية: الثامنة( من خلال المظاهر الآ

- التكثيف الذاتي والتغريب بالا�ستهلال:

خبار  منذا العنوان وثمة مثول �أمام حدٍّ قاطع بكثافة الإ

عما هو غريب؛ لكونه تتمةَ جملة خبرية؛ ت�صرّح ب�أن هذه 

قرار  ه���ي )الروح الثامنة( تلك التي يتعّني على القراء الإ

خرين وت�ؤثر فيه���م، وهذا ما يجعل القارئ  ب�أنه���ا تلهم الآ

���ا، منذ البداية، م�ؤهلًا للدخول في عالم يتداخل فيه  �أي�ضً

الج�سد مع ال���روح، وتتحاور عوالم �شتى من �أجل الوقوف 

عل���ى حقيقةٍ ما، �أو ك�شف �سر�ت� ما، في عالم قد يكون بعد 

الحي���اة وقبل الموت، فالعنوان لا يت�ضمن زمانًا محددًا ولا 

ي�يرش �إلى م���كان طبوغرافي معهود؛ فه���و دال على فوقية 

ن�سان في بحثه عن نف�سه  تتجاوز الزمان والمكان؛ لت�صل الإ

�سئلة الكبرى في الحي���اة �إلى حالة من  وع���ن الله وع���ن الأ

الر����ضا، التي ت�سعى �إليها الذات عر�ب� طرائقها الخا�صة 

خرين ومع نف�سها. التي ت�صنعها مواقفها الذاتية مع الآ

وثمة ق�صدية بائنة في تعمد ح�ضور الذات، والاحتفاء 

بكثاف���ة تجلياتها، عر�ب� م�شهدين؛ يعل���ن �أولهما عن ذات 

تواجه العالم برغبة �ساديّةٍ، ويمثل ثانيهما �صمودًا خرافيًّا 

�أو غريبًا لل���ذات الم�ستهدفة في هذا الواقع المرفو�ض. وفي 

الم�شهدي���ن، يبدو الم���كان قا�سمًا م�ر�ت�شكًا لتُج�سد الذات 

ن�سان ما بع���د الحداث���ة، وهو ما  خطابً���ا �شب���ه �صري���ح لإ

يت����ضح في عتب���ة المقدمة التي ير�ب�زُ فيه���ا الم�شهدان من 

خلال قولها:

»ك���م �أ�شع���ر بالق���وة تتدف���ق من بن�ي� �أ�صابعي وان���ا �أدفع 

ن يفعل ما �أريد، و�أحدد ل�شخ�ص �آخر ماذا يقول؟  ا لأ �شخ�صً
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وكي���ف يتح���رك؟ وكيف ي����أكل؟ وم���ن يع�ش���ق؟ و�أ�ستطيع �أن 

�أق���رر ل���ه حالاته المزاجي���ة ب�أن يك���ون �سعي���دًا �أو م�ضطربًا..

�أو ب�إم���كاني حت���ى �أن �أجعل���ه ينتحر.. ب�ضغط���ات قليلة على 

حروف الكيبورد �أ�صنع له قدره.

    وق���د كان���ت القط���ة تح���اول النج���اة من م���وت قريب، 

إثر  وموا�ؤه���ا يفت���ت ج���دار معدت���ي هلعً���ا، كان���ت تتلوى �ألم���ا �

ح���ادث �سير، حين �سكنت تمامًا ع���ن الحركة و�شاعت رائحة 

الم���وت في �أنف���ي، ثم ما لبث���ت �أن انت�صبت واقف���ة مجددًا مما 

ت�سب���ب في ازدياد هلع���ي، بد�أت ت�صلح من هيئتها وتهتز بقوة 

لتنف�ض عن �شعرها �أتربة الر�صيف وتلعق حوافرها، وك�أنها 

لم تم���ت من���ذ قليل، يبدو �أن �أرواحه���ا ال�سبعة لم تنفد كلها 

���

بعد.. وفي قول �آخر ت�سعة..« 

فف���ي ه���ذه المقدم���ة الموجه���ة نح���و �إ�ضفاء ج���وٍّ من 

التغريب، نعاين هذين الم�شهدين، وهما:

الواقع���ي  بن�ي�  الق����صدي  التداخ���ل  تعزي���ز   : �أولًا 

والافترا����ضي من �أجل تغري���ب عالم ال���راوي �أو الروائية 

نرمين ي�سر، حين تتو�سل ب����أدوات التكنولوجيا )الكيبورد 

وغ�ي�ره( الداعمة لخلق ع���الم افترا�ضي كي تقتحم واقعًا 

حقيقيًّا �ضدّ تحقّق الذات، ف�إذا بها تُعلي من ن�شوة الهيمنة 

غريق حين  وال�سيطرة؛ لتمنح نف�سها طاق���ة ت�شبه �آلهة الإ

تتحك���م في م�سار �شخ�صيات عالمها الافترا�ضي، الذي هو 

بديل �أن�س���ب لعالمها الواقعي، فتُح���رك �شخو�صه، وترتب 

�أحوالهم المزاجية على هواها، وت�صعد �إلى �أعلى درجات 

الن�شوة في التلويح ب�سادية تتحقق بها الذات �أمام كل م�ضادٍ 

لها، عندما ت�ؤكد �إمكانية الق�ضاء على حياتهم. في الوقت 

حداث  ال���ذي يلقى فيه القارئ واقعًا من ال�شخ�صيات والأ

التي تتحرك بواقعية تامة، وهنا يكمنُ الغريب.

ثانيً���ا : �أ�سط���رة الواق���ع �أو تعمّ���د تقريب���ه م���ن ح���د 

�سط���ورة بتهيئة القارئ عبر المثل ال�شعبي )زَيّ القططْ  الأ

ب�سب���عْ �أرواحْ( �إبرازًا لحالة ال�صم���ود، التي لا تعتمد على 

��� الرواية، �ص5،6.

رواح، و�إنما لما فيه من  كون القط ممتلكًا هذا العدد من الأ

هوال، و�إذا  خ�صائ�ص��� طبيعية تمكنه من النجاة �أمام الأ

رواح ال�سبع والمر�أة، التي تحفظ  م���ا رُبط بين القط ذي الأ

لها المخيلة ال�شعبية �أنها ت�ستبطن روح �سبع قطط، فالمكان 

داري بفعل  الغريب هو ذلك الف����ضاء القابل للانتهاك الإ

الكيبورد والعالم الافترا����ضي، �أو الذي يخ�ضع للانتهاك 

�سطورة والخرافة. ف�أن تده�س قطة  داري عر�ب� الأ غير الإ

�أو ت�صن���ع عالمًا روائيًا �أو واقعًا افترا�ضيًا ف�أنت في النهاية 

محك���وم بنظم واقعية لها ما يبررها. وهنا فانت تقف في 

حد الغريب. 

مام والثيمة الم�ضادة : - الارتداد �إلى الأ

من���ذ بداي���ة الرواية وحت���ى نهايته���ا، لم ينك�سر هذا 

يهام بالتغريب والف�ضائ���ي الم�ضاد لكل ما هو اعتيادي  الإ

في الحي���اة، فعل���ى عل���ى م���دار �أجزائه���ا ثم���ة ارتح���ال 

زمن���ة وعبر الثقاف���ات الروحية  مكنة والأ متكرر عر�ب� الأ

نثروبولوجية ال�سخي���ة في مدلولاتها، و�أتاحت الراوية  والإ

لنف�سه���ا �أن تقوم على �أ�صوات روائي���ة تتنقل بالقارئ من 

مكان �إلى �آخر، ومن ثقافة �إلى �أخرى، ومن �شخ�صية �إلى 

�شخ�صية �أخرى؛ لتك�سر ما قد يبدو م�ألوفًا في الحياة؛ �إذ 

ت�ستعير من واق���ع النا�س فكرة اللق���اءات العابرة بينهم، 

وه���ي في الغالب لق���اءات معر����ضة في جانب كب�ي�ر منها 

مد المح���دود في ال�ضمير  �إلى الن�سي���ان، �أو البق���اء ذي الأ

ال�شخ����صي، لكن الكاتبة/ الراوية تجع���ل من هذا اللقاء 

القدري م���ا ي�شبه اللعنة المقد�س���ة- �إذا جازت الت�سمية- 

فتق���دم ثيم���ة �أو مو�ضوعة مغايرة تمامًا عم���ا كانت عليه 

الا�ستعارة م���ن الواقع، حين تقود ال�شخ�صية التي تلتقيها 

�إلى ما ي�شبه الانتكا�سة- بالقيا�س �إلى تاريخها ال�شخ�صي 

ث�ي�ر الحا�صل من  وم�سيرته���ا- فيناله���ا- م���ن عم���ق الت�أ

مام وتغيير  ال�شخ�صي���ة- التبدل ال�شديد بالارتداد �إلى الأ

���ا لم يكن �أبدًا  الم�س���ار الم�ستقبلي؛ فت�ستعي���د نمطًا �إيجابيًّ

واردًا في �أفقها، وقد حدث هذا بالتقابل؛ �أي منها وفيها.
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فف���ي �أفغان�ستان كان هناك »�سميع الله فرزان« مدير 

جنبية،  ف���رع ال�شركة الكب�ي�رة في )كابل( يلتقي ه���ذه الأ

فتتبدل حياتها �إلى مناخ عرفاني مفعم بالروحانية، وهي 

ذاته���ا تلتق���ي »�إيثان مايل���ز« مرا�سل �شبك���ة �أخبار عالمية 

فتتب���دل حياته تمامًا من فو�ضى ج�سدية �إلى بحث معرفي 

عن القي���م. وفي الحالين، ثمة مكان ه���و �أفغان�ستان وثمة 

لغة هي لغة عرفانية روحية باذخة المجاز والدرامية.

ولى للكاتبة بعد  وعل���ى الرغ���م م���ن �أنه���ا الرواي���ة الأ

مجموعة م���ن الق�ص�ص الق��ي�صرة، ف�إنها تق���دم- بهذا 

المنح���ى- خبرة فني���ة جمالية جي���دة على م�ست���وى اللغة 

ال�سردي���ة وكثافة الدلال���ة بالابتعاد عن ح���دود المبا�شرة، 

ومغايرة البنية الروائية التقليدية المتدرجة تاريخيًّا وك�سر 

منطق التتابع الحدثي، ثم التخل�ص الجيد من الوقوع في 

�شَ���رَك الكتاب���ة الذاتية المتمثلة في عل���وّ ال�صوت، و�صراخ 

ن���ا، والتعالي بتق���ديم منطق الحكمة الكلي���ة والق�ضايا  الأ

الكر�ب�ى، وخا�صة عندما تتبدى ملامح الخطاب الروائي 

ال���ذي يتمث���ل في تق���ديم ح���راك ثق���افي م�شب���ع بالمعرفة 

مكنة مختلفة، ملتقطة فيه���ا الثقافة الروحية  العميق���ة لأ

لجوه���ر �شعوبه���ا؛ فف���ي �أفغان�ستان حيث ع���الم »فرزات« 

ال�شخ�صي���ة ال�صوفية الحالمة ج���دًا، التي تقر ب�سحر هذه 

جنبية الملتحقة بف���رع ال�شركة في )كابل(، لكن ت�شبعه  الأ

بثقافة روحية وطقو�س �إيمانية جعله يقف بها عند منطقة 

 
���

ثم المحبب( ا القرب من ج�سدها بمثابة )الإ و�سطى، عادًّ

عل���ى م�ستوى التخيل الانفرادي. ث���م تقدم هذه الفتاة في 

خطابه���ا م���ع �شخ�صية �أخ���رى انك�سار المادي���ة الج�سدية 

تمامًا، وخا�صة عندما ق�ضت �ساعات قليلة في )�إنجلترا( 

روحً���ا هائمة، ولي�س ج�سدًا طيعً���ا لخيالات هذا المرا�سل؛ 

ف�أحدث���ت في �شخ�صيت���ه تح���ولًا جذريًّا، وه���و القادم من 

مريكي »مايكل« فيها،  )كابل( بعد تغطية ح���دث مقتل الأ

فيتح���ول من افتنان���ه بج�سدها �إلى �شغ���ف بروحانياتها، 

��� )( الرواية، �ص27.

مر  وكذلك م���ع ال�صيني »ت�شونج« الذي فق���د زوجته، والأ

ن�س���ان وال���روح  كذل���ك في منغولي���ا، بحثً���ا ع���ن الله والإ

والحي���اة، فت�ستقر بها الحال في م����صر مكت�شفة �أنها من 

�أ�صل م�صري فتهب �إلهامً���ا لحبيبها ليكتب فيلمه الم�ؤجل 

م���ن �سنين، وتموت بين يدي���ه؛ لتقدم الرواي���ة في النهاية 

خطابً���ا ذا ملم���ح دين���ي �سيا�س���ي ثقافي روح���ي مت�شابك 

ن�سان في واق���ع طغى عليه  ال���ر�ؤى، بحثً���ا عن خلا�ص��� للإ

رهاب والمادة والج�سد. الإ

وهناك ملمح فني �آخر، يت�ضح في �أن الرواية تقوم على 

خم�س���ة �أ�صوات روائية، وكل ����صوت تلتقيه البطلة يتحول 

�إلى ال���رواي؛ في�س���رد ذات���ه وتفاعلاته م���ع ال�شخ�صيات 

خ���رى، وم���ع كل ����صوت روائي نلم����س بناي���ات �سردية  الأ

م�ستقل���ة على م�ستوى ال���راوي لكنها مت�شابك���ة جدًا على 

م�ست���وى الحدث، ومع كل �صوت نعاي���ن بعثرة منهجية له 

)تفتيت( عن طريقة ترقيم البنيات الجزئية تارة، وتارة 

�أخرى عن طريق العنونة الجانبية. وكل بنية جزئية ت�سلم 

خرى في تتابع �س���ردي من�سجم، يحيل الراوية  نف�سه���ا للأ

�إلى لوح���ات ق�ص�صي���ة بمذاقات �سردي���ة مختلفة و�شيقة 

على م�ستوى الفن.

مكنة والت�شرنق ال�شاعري حول الذات: - ح�صار الأ

تعك�س رواية )الروح الثامنة( طابعًا ذاتيًّا ل�شخ�صية 

تُعد من �إفرازات عالم م���ا بعد الحداثة، التي ا�صطدمت 

ماديته���ا و�آنيتها بروحاني���ة ذات �أخرى تكتنز في ف�ضائها 

العرفاني الحا�ضر روحاني���ات الما�ضي و�سحره لتمده �إلى 

كر�ث� �إ�شراقًا في العالم  م���ا وراء الحا�ضر، حيث الحياة الأ

خ���ر، و�إذ به���ذه ال�شخ�صية ما بع���د الحداثية تغرق في  الآ

�صدم���ة داخلي���ة عنيفة، بع���د �أن م�سته���ا روحانية عميقة 

ث�ي�ر؛ فقادته���ا �إلى البح���ث عن ذات �أخ���رى متحققة  الت�أ

ج�سدًا وروحًا، ولي�ست متحققة ج�سدًا فقط؛ فعندما ي�شتد 

زمن���ة ذات الظلال المرعبة  مكن���ة الخانقة والأ ح�صار الأ

على الذات، وت�شعر ب����أن هناك ح�صارًا �آخر من الت�شويه 
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ال���ذي يلفه���ا في قه���ر، فلا منا�ص��� �أمامها م���ن الت�شرنق 

حول ال���ذات ابتعادًا ب�أهدافها الحقيقي���ة التي ت�ضمرها؛ 

نها تمتلك الرغبة  فتجتر م�أ�ساتها في درام���ا الانك�سار؛ لأ

وتفتق���د كثيًرا �إلى الق���درة، و�إذ بها تغ���دو �شبحًا في واقع 

قا����س، فتعل���و م�ستويات ال�شعري���ة واللغة المكثف���ة �شجنًا؛ 

لتفك حالة الح�صار وين����شط التخييل فت�ستنطق الوجود 

الم���ادي الحي���واني والجم���ادي، ويتحول الواق���ع �إلى عالم 

بديل ت�سترد فيه ال�شخ�صية قدرتها على الفعل، والوجود، 

والتحقق الحر.

وق���د لعب���ت اللغ���ة في الرواي���ة دورًا كب�ي�رًا في تقديم 

ف�ضاء روح���اني خلاب؛ فعلى م�ستوى تدرج البنية، وتنقل 

 م���كان �إلى مكان يت�ضح 
���

البطلة م���ن عنوان �إلى عنوان

مر، م�ؤك���دة نرمين ي�سر بهذا ملمحًا تعززه �إحدى  هذا الأ

موج���ات الحداثة الجديدة حين تربط بن�ي� المكان واللغة 

عر�ب� تجلي���ات الحداث���ة في ال�س���رد؛ �إذ ت���رى )�أن اللغ���ة 

المكانية، في ����ضوء الحداثة الجدي���دة، تتوجه باهتمامها 

 ففي 
���

���ا( الكب�ي�ر �صوب كل ما ه���و روحاني ولي�س ماديًّ

)�أفغان�ست���ان( حي���ث اللق���اء م���ع »�إ�سماعي���ل ف���رازات« 

مريك���ي »ماي���كل« يلم�س الق���ارئ تقديم لغ���ة �صوفية  والأ

�شدي���دة التحليق بال���روح، وخا�صة اللق���اءات التي كانت 

تجمعها ب�إ�سماعيل، حيث تعلو م�ستويات التكثيف الدلالي 

للغ���ة م�ستمدة م���ن ت�صويرات مولانا جا�ل�ل الدين وهذا 

رث ال�صوفي الكبير، وحت���ى في �أجواء المعابد ال�صينية  الإ

م���ع »ت�شونج«، وكذل���ك في دهاليز )القاه���رة( التاريخية 

وعبقه���ا الق���ديم، حي���ث تعلو مج���ازات اللغ���ة ال�سردية، 

وتحل���ق بت�صويرات متعددة الت�أويل، فت�ضفي على الواقع، 

الذي يبدو في تفا�صيله �أنه م�ألوف وواقعي وعادي، �إيهاما 

تية )بداية الروح ق�صة-38 الحياة كروية ولا تدور  ��� راجع العنونة الجانبية الآ

حولنا -77 �إثم محبب27(.

 Graham Greene (Mystery and the Space  ���

 Between); Place and Space in Modern Fiction,

 Wesley A. Kort (Editor), Universty Press of
.Florida, 2004, P89

بع���دم م�ألوفيته وك�سره، ولعل قراءة الحوارات التي كانت 

تجمعها م���ع »�إ�سماعيل« �أو »�إيثان مايل���ز« تعطينا تحليقًا 

�شعار ال�صوفية في  ���ا �أ�شعلته روحانية الت�صوف والأ هلاميًّ

الغزل الغ���ارق في الريا�ضات الروحية لبدنٍ م�ستهدف في 

تطوي���ع ماديته وج�سده، ك�أن ي�صلي �إ�سماعيل ال�صلاة مع 

 وفتنة ج�سدها وعقلها.
���

امر�أة غريبة �أ�سَرته بح�سنها

مكنة  ف�اً�ل�ض على ذل���ك، يبدو �أن مناو����شة ح�صار الأ

زمن���ة للذات قد ت�أخذ منحى عبثيًّا، يبدو فيه التخييل  والأ

م���ن ذلك النوع ال�سري���الي، �أو الفانت���ازي، وعلى �أ�صعدة 

مكن���ة  كث�ي�رة تنعك����س عل���ى الح���دث وال�شخ�صي���ات والأ

زمن���ة واللغ���ة كذلك، فمثاً�ل� تعتري الق���ارئ ما ي�شبه  والأ

ال�صدم���ة م���ن الرواي���ة حن�ي� تنته���ي بموته���ا في م�سقط 

ر�أ�سها، وبن�ي� يدي حبيبها، بعد رحل���ة طويلة من البحث 

ن�سان والراحة بلا جدوى �أو م�آل، بل البحث  ع���ن الله والإ

ن�سان في الحياة بعيدًا عن دهاليز  عن اللذة الحقيقية للإ

رّمة. َ ال�سيا�سة، وتوظيف الدين في ف�ضاءات ُجم

فــ)ال���روح الثامن���ة( وه���ي روح الحي���اد الت���ام حين 

ترت���اد �آفاقً���ا انحيازية تام���ة لم تقترف �أي حي���اد، وهي 

نث���ى م�شتهاة تختطف  في ارتياده���ا تمثل وم�ضة روحية لأ

ال���ذات من ت�صالحها ال�ساكن �إلى حالة �أخرى قد تف�ضي 

�إلى تدميره���ا. فمن �أفغان�ستان ال���روح �إلى بوذية ال�صين 

ورهبن���ة الم�سيحية في منغوليا ثم �إلح���اد بريطانيا و�صولًا 

�إلى م����صر �ضد التع�صب و�ضد الهوي���ة المنغلقة، وهي في 

مريكي  كل �أفق ت�شكل �إدانة مزدوجة، لطالبان في قتلهم الأ

»ماي���كل« ولـ«ماي���كل« الذي التم����س حياةً وف���ق �أدواته في 

مجتمع لا ي�ستوعبه، وغير م�ؤهل لا�ستيعابه.

تمن���ح الرواية �ألقَ البحث في ال���روح العليا، ومتاهات 

الب���دن المغمو����س في واقع م���ادي فعلَ �إح���داث اللاجدوى 

في وع���ي القارئ، حي���ث لم يكن انتهاء البح���ث على هذا 

النحو تتمةً موفقةً تُثير ت�سا�ؤلات، �إذا بدت الرواية- بفعل 

��� الرواية، �ص35 و36.
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النهاية- وك�أن ترحالها من مكان �إلى �آخر حيلةٌ ت�ستعر�ض 

ثقافات غريبة، و�سلوكيات غير م�ألوفة في طبائع ال�شعب، 

ث���م تك�سر هذا بالوقوف على حد �إدانة �سيا�سات ومظاهر 

اجتماعية تقترب من كتابات الرحلات. وهو ما �سمح لها 

ب����أن توظف تقنية الهام�ش؛ لتط���ل نرمين ي�سر بح�ضورها 

الم�صطن���ع في الرواية لتف�سر مدلول وجبة �شعبية في مكان 

ه���و من �صميم الواقع الحالي، لكنه���ا تبدو م�شدوهة �إليه 

وك�أنه مكان قادم من وراء التاريخ. وتو�صف الكلمة لديها 

فغاني���ة )�أينده كوي(  ع���الم قارئ���ة الطالع في الثقاف���ة الأ

 في 
���

وق���وم الهزارة من ال�شيع���ة الدالين على الرقم �ألف

تنقلها من مكان �إلى مكان.غير �أن الح�ضور الم�صطنع من 

الكاتب���ة، في �إطار هذا الت���داول ال�شعبي للرموز الثقافية، 

لم يك���ن موفقً���ا في بع�ض��� الم�شاه���د، ولا�سيما تل���ك التي 

فغانية،  �سلطت فيها الراوية ال�ضوء على ملاب�س المر�أة الأ

�إذ كان الح����ضور مبا�شرًا، وفجًا قلل من عدم المثول �أمام 

يهام بحقيقة المروي قويًا. الحقيقة، �أو كان الإ

- ال�سحر الت�شاكلي في الثقافة والموروث:

�إلى جانب �سيادة هذا النم���ط من الممار�سة الثقافية 

في موروثات �شعبية متنوعة تت�صل، في غالبيتها، ب�أو�ساط 

دن���ى من النا����س، يت�أك���د للقارئ �أنه���ا تعد من  ال���راق الأ

الظا�ل�ل التي تقترب مما ي�سميه جيم�س فريزر )-1854 

1941( ال�سحر الت�شاكلي، �أو �سحر المحاكاة، التي تحاول 
حد،  ه���ذه الفتاة تقليده���ا، و�إن لم تلحق به���ا �أي �ضرر لأ

وهذا النوع �أطل���ق عليه �إدوارد تايل���ور )-1832 1917( 

ا�س���م ال�سحر الرم���زي symbolic magic(( بناءً على 

العلاق���ة القائمة بن�ي� ال�شبيهين من �أج���ل �إحداث رمزية 

ا  جنبية و�شمً���ا فتثير ت�س���ا�ؤلًا رمزيًّ معين���ة، ك�أن تعل���ق الأ

ل���دى »�إ�سماعي���ل« ب�أنها ربما تك���ون م���ن »الهزاريين«، �أو 

تتعم���د �شراء حج���ر )الج�شمت( وهو �أم���ر �شعبي محمل 

برمزي���ات ت�سهم في تغريب الموق���ف �أو الحادثة، ولا�سيما 

��� الرواية، �ص17، 18، 23.

�إذا اخترقتها الرمزيات ال�شعبية، مثلما تحاكي �شخ�صية 

روائي���ة في عمل ما الرجل عن���د الزولو الذي يم�ضغ قطعةً 

م���ن الخ�شب لكي يلين به���ذا الفعل الرم���زي قلب الرجل 

ال���ذي يري���د �أن ي�شتري منه بع�ض الما�شي���ة، �أو قلب المر�أة 

الت���ي يريد الزواج منها، هذه كلها �أمثلة �صريحة وا�ضحة 

.
���

لل�سحر الرمزي

����صوات في الرواي���ة،  كان هو����س ال�شخ�صي���ات، �أو الأ

ب�سح���ر المحاكاة بين الثقاف���ات ملمحًا من ملامح �إ�ضفاء 

التغري���ب في ال�سرد، بالن�سبة �إلى ه���ذه الرواية، لكنها لم 

تكن مق�صودة لذاتها، ك���ي لا يقع العمل في �أتون التكلف؛ 

م���ر �أمر �سرد ولي�س �أمر عر�ض محتوى محاكى؛ �إذ  ن الأ لأ

ثارة �إ�شكالي���ة ال�سرد في مقابل العر�ض �أو المحاكاة  كان لإ

المح����ضة م���ن قب���ل ال�سردين�ي� وغيره���م مغ���زى جدي���ر 

بالالتفات �إليه، وهو الانت�صار للراوي، �سواء �أكان المرا�سل 

نك �أمام رغبة  �أو مدي���ر الفتاة في )كابول( �أو غيرهما، لأ

ب���داع و�صنعة التخييل  عارم���ة في تدعيم جانب حرفية الإ

دب���ي للمادة الواقعي���ة المروية على اختا�ل�ف �أماكنها،  الأ

يهام الكاذب ب�أن  الراوي �شخ�ص �آخر.  بحيث يُ�سقط الإ

�أن )ال���روح  وبه���ذا الوع���ي يمكنن���ا الوق���وف عل���ى 

الثامن���ة( ن�ص �شبه ت���داولي بما يحت�شد في���ه من و�سيط 

ننا لا نمتلك المعرفة الكاملة  ثقافي م�ضمر ومعلن في �آن؛ لأ

به���ذا الواقع كي نتمك���ن من الاحتكام �إليه���ا عند الحكم 

عل���ى الن�ص المرتبط ب�أمكنة متنوع���ة، فكان الانعتاق من 

مكن���ة بالتنقل الم�ستم���ر ف����ضاء متحديًّا لعدم  ح����صار الأ

الق���درة على التثبت م���ن واقعية الحدث ذات���ه، و�إن كان 

الحدث ال�سيا�سي حا�ضرًا بقوة، لكن تداعياته جعلت منه 

راف���دًا وو�سيطًا يربط المرا�سل )ال���ذي �أتي لتغطية حدث 

مريكي على يد طالب���ان( بالفتاة في �سياق �آخر؛  مقت���ل الأ

ية  لنكت����شف �أنه ي�ستهدف ج�سدها ببوهيمية فجّة تروق لأ

��� راجع: جيم�س فريزر: الغ�صن الذهبي، ترجمة: �أحمد �أبو زيد، الهيئة الم�صرية 

دار  تايلور،  زيد:  �أبو  �أحمد  و  �ص109،  1971م،  القاهرة،  للكتاب،  العامة 

المعارف، القاهرة، 1957م، �ص207.
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ام���ر�أة �إلا هي، وك�أن الحدث ال�سيا�س���ي لم يكن مو�ضوعًا 

للرواي���ة بقدر م���ا كان المو����ضوع الحقيقي ه���و الذات في 

حراكها م���ع غيرها، من �أجل تحق���ق في الزمان والمكان، 

يحاء والتكثيف والرمز. عبر و�سيط لغوي يت�سم بالإ

ح���داث، ذات الات�صال  ويمك���ن الوق���وف عل���ى �أن الأ

دني في المجتمع���ات الت���ي طاف���ت بها  العمي���ق بال���راق الأ

نرمين ي�سر و�ساقته���ا في ارتباط موثوق ب�شخ�صياتها، لم 

حداث  حيان، قادرة على تخلي�ص هذه الأ تكن في بع�ض الأ

دث قدرًا م���ن المخاتلة  م���ن �سياقاتها المجتمعية؛ ك���ي ُحت

العميق���ة، فكابل و�شنغهاي ومونتري���ال وغيرها ف�ضاءات 

�أمكن���ة له���ا �سياق���ات ظلت حا����ضرة في ما ه���و مغلق من 

�أمكنة؛ الطائ���رة والمحكمة وغيرها، و�إلى جانب الحر�ص 

ح���داث مثلما حدث في  عل���ى توثيق التاري���خ الحقيقي للأ

مريك���ي وغيرهم���ا، تخلت  م�شه���دي؛ المحاكم���ة وقت���ل الأ

الكاتب���ة عن التمثل بالموروث الثق���افي ال�شعبي، وانغم�ست 

في فعل �صحفي ينقل �أخبارًا، فكبّلت الحادثة ب�إرث واقعي 

يه���ام والتخيي���ل في بع�ض��� المواقف،  يقل���ل من ح���دود الإ

ولي����س في كلها. وهن���ا ي�أتي المروي له، ال���ذي يفك �شفرة 

هذا المكبل، ولا يلتفت �إلى ثبوتيته، حتى يمنح نف�سه متعة 

حداث. التخيل بعيدًا عن التماثل الظاهري للحقائق والأ

� � �
مختتم:

لم يك���ن ر����صد ه���ذه المظاه���ر التجريبي���ة من خلال 

ا على ما المظاه���ر ال�ستة التي ا�ستهلت  ن�ي� روائيين ردًّ ن�صّ

بها الدرا�سة، و�إنما هي من باب ت�أكيد �أن المدونة الروائية 

العربي���ة ت�ستبط���ن الق���درة عل���ى تو�سي���ع �أف���ق التجريب 

النوع���ي، الذي يعزز �إرثًا كب�ي�رًا في دائرة ال�سرد والحكي 

وال�شفاهية ... �إلخ. �إن ر�صد هذه المظاهر التجريبية على 

م�ستوى التخييل يقوم على �إح���داث ت�شابكات وتداخلات 

بداعية ذاتها، وهي ت�شابكات متعلقة  تفر�ضه���ا العملية الإ

دبي���ة في العم���ل الروائي،  ببع�ض��� مكون���ات ال�شعري���ة الأ

ولا�سيم���ا ما تحمله من تقاطعات تحت���وي الثيمة بو�صفها 

يه���ام بالحقيق���ة الروائية لا  ممار�س���ة عقليّ���ة ترت�ضي الإ

الت�صري���ح بالحقائ���ق وا�ستعارته���ا من الحي���اة، وتربط 

المكان بو�صفه عن�صرًا ثقافيًّا فاعلًا مع اللغة المكانية التي 

تجن���ح �صوب الروح لا المادة، وت�ستدعي الكاتب في ح�ضور 

م�صطنع يع�ضد الغياب �أم���ام الح�ضور الحقيقي، ويُخيّل 

الوقائع على نحو مربك ومخاتل، وت�ستهدف هذه المظاهر، 

���ا، التفريق بين الراوي ال�سردي والذات الروائية؛ �إذ  �أي�ضً

يُقبَ���ل من ال���ذات في الرواية، وفي الفن عام���ة، �أن تن�سلخ 

منه���ا ذات )�آخر( وتمار�س عليها فعل التخييل والمراوغة 

والكذب الفني عبر منتوج تخييلي �أدبي، يتغاير عما نادى 

به جاك دريدا )1930-2004( عندما �صرح ب�أن م�ضمار 

الح���وار الذاتي يُبنى على حقيق���ةٍ ذات منطق خا�ص، �ألا 

؛ م�ستنكرًا �أن 
���

وه���ي )ا�ستحال���ة الكذب عل���ى ال���ذات(

ن�سان �أن يقول لذات���ه وعن ق�صد �أ�شياء  يكون ب�إم���كان الإ

مختلف���ة عن تلك الت���ي يفكر فيها فعاً�ل�، و�أن يفعل ذلك 

ذى بها، و�أنه لا يمكن الكذب  ق�صد خداعها، و�إلح���اق الأ

على الذات من دون اعتبارها بمثابة �آخر م�ستقل، وهو ما 

تق���وم عليه الرواية التخييلية في كل مكوناتها وتفا�صيلها، 

حين تنا����صب الذات نف�سها، في �سياق انق�سامها، �صراعًا 

خ���ر( من خلال  ن���ا( والذات )الآ ب����أن هن���اك الذات )الأ

التخييل المخاتل والمراوغة بالحيل الفنية.

قائمة الم�صادر والمراجع:

�أولًا: الم�صادر

)1( م�صادر رئي�سة :

� �إبراهي���م عبد المجيد: في كل �أ�سب���وع يوم جمعة، الدار 
الم�صرية اللبنانية للن�شر، القاهرة، 2009.

	�إبراهيم ن����صر الله: �شرفة الهذيان، الم�ؤ�س�سة العربية  �
للدرا�سات والن�شر، بيروت، 2005.

��� جاك دريدا: تاريخ الكذب، ترجمة: ر�شيد بازي، المركز الثقافي العربي، الدار 

البي�ضاء، 2016، �ص7.



37
ول  ❁  فبراير  2018م المجــلد  الثاني  ❁  العــدد  الأ

	�أحم���د العاي���دي: �أن تك���ون عبا�س العب���د، دار ميريت  �
للن�شر، القاهرة، 2003 )ط2، 2005(.

	�أحم���د طو�سون: رق���ة القت���ل، دار الن�سي���م، القاهرة،  �
.2015

	�أم�ي�ر تاج ال�سر: 366، الدار العربية للعلوم نا�شرون،  �
بيروت، طبعة �أولى 2013 وطبعة ثانية 2014.

جنان جا�سم جلاوي: �شوارع العالم، دار ريا�ض الري�س  	�
للكتب والن�شر، بيروت، 2013.

خ�ي�رة، دار ال�ساقي،  رام���ي الطوي���ل: رق�صة الظ���ل الأ 	�
بيروت، 2013.

�شهلا العجيلي: عين الهر، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات  	�
والن�شر، بيروت، 2006.

للن����شر،  كت���اب  دار  �إ�سبري�س���و،  النعيم���ي:  عب���دالله  	�
مارات، 2012. الإ

محمد الق�س: موعد مع الله، رواية تويترية، 2013. 	�
محم���د �سناجل���ة: �شات )رواي���ة رقمية عل���ى الرابط:  	�
 http://www.arab-ewriters.com/chat)،

.2005

محم���د �سناجل���ة: ظا�ل�ل الواح���د، الم�ؤ�س�س���ة العربية  	�
للدرا�سات والن�شر، بيروت، 2002.

)2( م�صادر فرعية :

ن���ورة المحيمي���د: حل���ة القم����صان، م�ؤ�س�س���ة الانت�شار  	�
العربي، بيروت، 2014.

نيرمن�ي� يُ�سر: ال���روح الثامنة، ال���دار العربية للكتاب،  	�
القاهرة، طبعة �أولى 2014.

هاديا �سعيد: �أرتي�ست، دار ال�ساقي، بيروت، 2006. 	�
ثانيًا: المراجع )عربية ومترجمة و�أجنبية(

	�أحمد �أبو زيد: تايلور، دار المعارف، القاهرة، 1957. �

ت�شارلز تايلر: المتخيلات الاجتماعية الحديثة، ترجمة  	�
بح���اث ودرا�سة  الح���ارث النبهان، المرك���ز العربي للأ

ولى، 2015. ال�سيا�سات، الدوحة، الطبعة الأ

ج���اك دري���دا: تاري���خ الك���ذب، ترجمة: ر�شي���د بازي،  	�
المركز الثقافي العربي، الدار البي�ضاء، 2016.

دبية، ترجمة:  جوناث���ان كولر: مدخل �إلى النظري���ة الأ 	�
على للثقاف���ة، القاهرة،  م�صطفي بيوم���ي، المجل�س الأ

.2003

ج�ي�رار جينيت: خطاب الحكاية، ترجمة: عبد الجليل  	�
على  زدي وعمر حلم���ي ومحمد معت�صم، المجل�س الأ الأ

للثقافة، القاهرة، 1997

جيرال���د برن�س: قامو����س ال�سرديات، ترجم���ة: ال�سيد  	�
�إم���ام، دار ميريت للن�شر والمعلوم���ات، القاهرة، ط1، 

 .2003

جيم����س فري���زر: الغ����صن الذهب���ي، ترجم���ة: �أحم���د  	�
�أب���و زي���د، الهيئة الم�صري���ة العامة للكت���اب، القاهرة، 

.1971

حج���ي جاب���ر: الرواي���ة في و�سائط التوا����صل... تويتر  	�
نموذجً���ا، �ضم���ن كتاب )تح���ولات وجمالي���ات ال�شكل 

الروائ���ي( ملتق���ى القاهرة ال���دولي ال�ساد����س للرواية 

العربية، مار�س 2015.

رالف كوهين: )هل توجد �أنواع ما بعد حداثية؟( �ضمن  	�
كت���اب تزفيتان ت���ودروف: )الق����صة الرواي���ة الم�ؤلف: 

دبية( ترجمة خيري دومة،  نواع الأ درا�سة في نظرية الأ

دار �شرقيات، القاهرة، 1997.

ل�ؤي خليل: العجائب���ي وال�سرد العجائبي: النظرية بين  	�
التلقي والن�ص، الدار العربية للعلوم نا�شرون، بيروت، 

1914م.

دب العربي  مجموع���ة م�ؤلفن�ي�: �شعري���ة الم���كان في الأ 	�
الحدي���ث، تحرير بطر����س الحلاق وترجم���ة �آخرين، 

على للثقافة، القاهرة، 2014. المجل�س الأ



38
ول  ❁  فبراير  2018م المجــلد  الثاني  ❁  العــدد  الأ

الم�صطفى مويفن: بنية المتخيل في �ألف ليلة وليلة، دار  	�
الحوار، اللاذقية، 2005.

مي����شال بوتور: بح���وث في الرواية الجدي���دة، ترجمة:  	�
فري���د �أنطونيو�س، من�شورات عوي���دات، بيروت، ط3، 

.1986

ن����صر حامد �أبوزيد: فل�سفة الت�أوي���ل، درا�سة في ت�أويل  	�
الق���ر�آن عن���د محي���ي الدين اب���ن عرب���ي، دار التنوير 

للطباعة والن�شر، بيروت، 1983.

وين بوث: بلاغة الفن الق�ص�صي، ترجمة: �أحمد خليل  	�
ع���روات، وعلى بن �أحم���د الغامدي، جامع���ة الملك بن 

�سعود، ال�سعودية، ط1، 1994م.

دري�سي: الخيال والمتخيل في الفل�سفة والنقد  يو�سف الإ 	�

الحديثين، مطبعة النجاح الجدي���دة، الدار البي�ضاء، 

.2005

 Graham Greene (Mystery and the Space 	�
 Between); Place and Space in Modern
 Fiction, Wesley A. Kort (Editor),

.University Press of Florida, 2004

 Katy Waldman : (Twitter Fiction Done�
Right): http://www.slate.com/blogs/
writer_elliott_/29/11/browbeat/2012
holt_wins_us_over_with_her_twitter_

.fiction.html

 Richard M. Dorson; Folklore and folklife, 	�
 (Selection), University of Chicago Press,

.1972




