
ANSAQANSAQ

212018

International Scienti�c Journal issued by The Department of Arabic Language, College of Arts and Sciences - Qatar University

ON LINE-ISSN: 2520-7148              PRINT-ISSN: 2520-713X



المجــلد  الثاني

ول - فبراير 2018م العــدد  الأ

 مجلة علمية دولية محكمة

داب والعلوم بجامعة قطر ت�صدر عن ق�سم اللغة العربية - كلية الآ



المجلد الثاني، العدد الأول

فبرير 2018م

لوحة غلاف العـدد »الغروب« للفنان القطري حسن الملا 

: إبراهيم أبو طوق شـعار اســم أنساق بخـط	

للمراســلات 

قطر - الدوحة، ص ب 2713  جامعة قطرـ كلية الآداب والعلوم - قسم اللغة العربية - مجلة أنساق

المراسلات باسم رئيس التحرير

ansaq@qu.edu.qa : البريد الإلكــــــتروني للمجلة	

www.qu.edu.qa/ansaq : الموقع الإلكتروني للمجلة	

Online-ISSN:2520-7148 : الترقيم الدولي الإلكتروني	

Print-ISSN:2520-713X : الرقم الدولي	

+ 974-4403-4823     +  974-4403-6441 : هاتـــف رقـــم	

+ 974-4403-4501 : فاكـس رقـم	

445/2016 : رقم الإيـــداع	



 مجلة علمية دولية محكمة

داب والعلوم بجامعة قطر ت�صدر عن ق�سم اللغة العربية - كلية الآ

�شراف العام الإ

الدكتور را�شد �أحمد الكواري

داب والعلوم عميد كلية الآ

رئي�س التحرير

�أ.د. عبد القادر فيدوح

الهيئـــة العلمـــية

حافظ �إ�سماعيلي علوي

حبيب بوهرور

ر�شيد بوزيان

عبد ال�سلام حامد

مبارك حنون

محمود الجا�سم

مراد مبروك

م�صطفى بوعناني

هيئـة التحــرير

امتنان ال�صمادي

رامي �أبو �شهاب

ر�ضوان المني�سي

عبد الله الهيتاري

عماد عبد اللطيف

عمرو محمد فرج مدكور

محرو�س بريك

محمد م�صطفى �سليم

هيا محمد الدرهم

علي فتح الله

لولوة ح�سن العبد الله

الهيئة الا�ست�شارية

حمد بن عبد العزيز الكوّاري )قطر(

�سعيد يقطين )المغرب(

�شكري المبخوت )تون�س(

عبد العزيز عبد الله تركي ال�سبيعي )قطر(

عبد الله الع�شي )الجزائر( 

عقيل مرعي )�إيطاليا(

علي الكبي�سي )قطر(

فا�ضل عبود التميمي )العراق( 

م�صطفى قرقز )تركيا(

هادي ح�سن حمودي )بريطانيا(

Eric Gautier (France)

Luc Deheuvels (France)

المـــدير العــــــام

الدكتورة مريم النعيمي

رئي�س ق�سم اللغة العربية

مدير التحرير

د. �أحمد حاجي �صفر



�
ول  ❁  فبراير  2018م المجــلد  الثاني  ❁  العــدد  الأ

قواعد الن�شر فـي المجلة

ن�سانية. داب والعلوم الإ تن�شر المجلة البحوث العلمية الر�صينة باللغة العربية في حقل الآ 	.1 	

تخ�ضع البحوث المن�شورة للتحكيم على نحو �سري. 	.2 	

يجب �ألّا يقل عدد كلمات البحث عن 4000 كلمة، ولا يزيد عن 8000 كلمة. 	.3 	

لكتروني للمجلة. تر�سل البحوث با�سم رئي�س التحرير على البريد الإ 	.4 	

ولى من البحث: 	�أن تت�ضمن ال�صفحة الأ .5 	

❂	عنوان البحث باللغة العربية،  		

❂	ا�سم الباحث باللغة بالعربية،  		

❂	ا�سم الجامعة،  		

لكتروني، ❂	البريد الإ 		

❂	ملخ�ص البحث باللغة العربية )فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

	�أن تت�ضمن ال�صفحة الثانية من البحث: .6 	

❂	عنوان البحث باللغة الإنجليزية،  		

❂	ا�سم الباحث بالحرف اللاتيني،  		

❂	ا�سم الجامعة بالحرف اللاتيني،  		

لكتروني،  ❂	البريد الإ 		

❂	 ملخ�ص البحث باللغة الإنجليزية )في فقرة لا تقل عن ع�شرة �أ�سطر، ولا تزيد على ع�شرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح باللغة الإنجليزية )لا تزيد عن �سبع كلمات( 		

تو�ضع الهوام�ش في �أ�سفل كل �صفحة، وتكون مربوطة ب�شكل �آلي بالمتن. كما يبد�أ ترقيم الهوام�ش عند بداية  	.7 	

كل �صفحة جديدة.

	�إذا تكرر ذكر المرجع في ال�صفحة نف�سها، ي�شار �إليها بـ “المرجع نف�سه”. .8 	

�أو المقال، ورقم  تي: يذكر ا�سم الم�ؤلف العائلي فال�شخ�صي، ثم عنوان الكتاب  حالات على النحو الآ توثق الإ 	.9 	

تي: ا�سم  ال�صفحة. )على �أن يوثق المرجع ب�شكل كامل في لائحة الم�صادر والمراجع ويكون ذلك على النحو الآ

الم�ؤلف، عنوان الكتاب �أو المقال، الجزء/ �أو العدد، الطبعة، مكان الطبع، تاريخ الطبع(.

	�أي بحث لا تتوفر فيه ال�شروط ال�شكلية المذكورة ي�ستبعد تلقائيا دون النظر في محتواه. .10 	
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العلاماتية، وتكوين البناء السردي 
في رواية »مطر حزيران« للروائي اللبناني جَبّور الدويهي

ح�سني مليطات

إ�سبانيا وتونوما في مدريد-� جامعة الأ

Molitat_2008@hotmail.com

مُلخ�ص : 

دراك،  تُدر�س نظرية »العلامة« وفق منهجين رئي�سين، هما: المنهج البير�سي، الذي يرى �أن العلامة �إ�شارات تقوم على الإ

ومنهج �سو�سوري، جعل من العلامة »�إ�شارات لغوية« تقوم على مفهومي »الدال والمدلول« فقط، وكان لكلا المنهجين دور في 

دبية المختلفة، و�إن كان الثاني �أكثر انت�شارا في النقد العرب���ي المعا�صر. وتمثل هذه الدرا�سة النموذج  درا�س���ة الن�صو�ص��� الأ

مريكي ت�شارلز بير�س في م�ؤلفاته المختلفة، متخذا الباحث من رواية  التطبيقي للقواعد النظرية، التي و�ضعها الفيل�سوف الأ

عمال الروائية المهمة التي تنتمي �إلى  نها ت�صنف من الأ »مطر حزيران« للروائي اللبناني جبّور الدويهي مثالًا على ذلك ؛ لأ

الن�صو�ص العلاماتية، والتي ي�شكل كل جزء فيها علامة دلالية ت�يرش �إلى الواقع المعا�صر الذي يعي�شه الكاتب.

الكلمات المفاتيح :

العلامة، البنيوية، التكوين ال�سردي، المطر، العنف المقد�س، المجتمع



40
ول  ❁  فبراير  2018م المجــلد  الثاني  ❁  العــدد  الأ

Semiotic, and the composition of the narrative
 construction in the novel «Matar Haziran» by the Lebanese novelist Jabbour Douaihy

Hosni Mlitat
La Universidad Autónoma de Madrid -Spain

Molitat_2008@hotmail.com
Abstract :
The «sign» theory is taught according to two main approaches: first, the Peirce approach, 

which sees that the sign is signals based on perception, second, the Saussure approach, 
this approach makes from the sign « a linguistic references» based on the concepts of «the 
signifier and the signified» only. Both of them had a role in the study of different literary 
texts, although the latter is more prevalent in the contemporary Arab criticism. This study 
represents the applied model of theoretical rules created by the American philosopher 
Charles Peirce in his various works, the researcher takes the novel (Matar Haziran) by 
the Lebanese novelist Jabbour Douaihy as an example, because it was classified as one of 
the  important narrative works which belong to the semiotic texts, each part of it formed 
a semantic sign  refers to the contemporary reality which the writer lives .

Key words : 
The sign, structuralism narrative formation, rain, sacred violence, society 
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تمهيد :

عل���م العلامات م���ن الم�صطلحات النقدي���ة المهمة في 

دبي���ة المختلف���ة، وقد مَثُ���لَ ح�ضوره  تحلي���ل الن�صو�ص��� الأ

في المناه���ج النقدية المعا����صرة بم�سم���ى »ال�سيميائية« �أو 

»ال�سيميوطيق���ا«، الت���ي �أ����شار �إليه���ا ابن منظ���ور بقوله: 

، ويعد 
���

مة وال�سيماء وال�سيمياء: العلامة« ومة وال�سِّ »ال�سَّ

مريكي )ت�شارلز �ساندر�س بير�س( الم�ؤ�س�س  الفيل�سوف الأ

الحقيق���ي لهذا العلم، ال���ذي خ�ص�صه لتحلي���ل نظرياته 

المنطقي���ة في درا�سة العلوم الحياتية المختلفة، وتقوم ر�ؤية 

دراكية، التي  بير����س على �أن العلامة م���ن الدرا�س���ات الإ

�شياء، يق���ول: »العلامة  تقوم عل���ى التمثي���ل الذهن���ي للأ

د م���ن خلال هذا  ، ليُقعِّ
���

هي تمثي���ل مع تف�سير ذهن���ي«

المفه���وم القواعد المنهجية الرئي�سية لعلم العلامات، التي 

ت�أ�س�ست على م�صطلح »ال�سميوز« �أو ما يُعرف بــ»�سيرورة 

الدلال���ة«، »التي ت�ستخ���دم من �أجل نق���ل معلومات، ومن 

�شارة �إلى �شيء ما يعرفه �شخ�ص  �أجل قول �شيء ما، �أو الإ

خر في هذه المعرفة ؛ لتكون بذلك  م���ا يريد �أن يُ�شاطره الآ

ج���زءا من )�س�ي�رورة توا�صلية( من ن���وع: مر�سل-قناة- 

، وتق�س���م ال�سيرورة الدلالية للعلامة �إلى 
���

مر�سل �إليه«،

 ،
���

ثلاثة عنا�صر �أ�سا�سية، هي » الدال والمدلول والمرجع«

دراك الكلي للم�ضمون وال�شكل  وهي عنا�صر تقوم على الإ

داخ���ل البناء الن����صي، على خلاف نظري���ة دي �سو�سير، 

التي كانت »العلامة« فيها عبارة عن �إ�شارة لغوية، تُعرف 

 ،
���

ب�أنها :»كي���ان �سايكولوجي له جانب���ان، دال ومدلول«

والف���رق بين المنهجن�ي�، يت�ضح في »المرج���ع« الذي يوظفه 

�ضافة  بير����س كعن�صر و�سيط بين ال���دال، والمدل���ول، بالإ

ابن منظور. ل�سان العرب.م12.�ص312. مادة )�سوم( 	���

Peirce, Charles Sanders. Semiótica. P262 	���

	�إيكو، �أمبرتو. العلامة »تحليل المفهوم وتاريخه«. �ص46 ���

المرجع ال�سابق. �ص53 	���

دي �سو�سير، فردينان. علم اللغة العام. �ص85 	���

�إلى �أن���ه يمثل نقطة المركز لت�أوي���ل الجوانب المختلفة من 

الن�ص، كما �أنه يمكن �أن يكون »مادياً �أو مجرداً، واقعياً �أو 

متخيلًا، ويمكن �أن يوجد، و�أن يكون قد وجد، �أو �أن يكون 

ن�ساني  قاباً�ل� للوجود في الم�ستقبل، وكل ما يمكن للعقل الإ

 .
���

�أن يت�صوره، ف�إنه ي�ستطيع �أن يكون المرجع للعلامة«

�أما »الدال« ف�إنه يحيل �إلى حالات مهمة لدرا�سة الن�ص 

دبي، تتمثل تلك الحالات فيما يلي : الأ

ولى، تتك���ون من ثلاثة �أنواع من العلامات:  - » الحالة الأ

نوعية، مفردة، معيارية.

الرم���وز  يقون���ات،  الأ م���ن:  تتك���ون  الثاني���ة،  الحال���ة   -

 .
���

�شارات« والإ

وتع���د الحالة الثانية من �أكثر الحالات �شهرة ودرا�سة 

في النق���د المعا�صر، وق���د خ�ص�ص له���ا الدار�سون مجالا 

وا�سعا في درا�ساتهم، �أثناء تحليلاتهم ال�شارحة لنظريات 

يطالي �أمبرتو �إيك���و، في كتابه  بير����س، لا�سيما الناق���د الإ

»العلام���ة«، والناق���د المغربي �سعي���د بنك���راد في م�ؤلفاته 

�ضافة �إلى الناقد المغربي عبد الله  ودرا�ساته المختلفة، بالإ

بريمي، الذي خ�ص�ص الكثير من �أبحاثه لتف�سير نظريات 

ال�سيميائي���ة المختلفة، و�أنا �أرى �أن كلتا الحالتين، من �أهم 

ن بنية  دبي؛ لأ الحالات في درا�س���ة »العلامة« في الن�ص الأ

الن�ص��� ال�س���ردي وال�شعري، تق���وم على �أيقون���ات ورموز 

و�إ����شارات دلالي���ة مختلفة، يج���د فيها الدار����س الف�ضاء 

�ضافة  الرحب لت�أويلها وتحليلها وف���ق ر�ؤى خا�صة به، بالإ

�إلى ت�ضمنه���ا للعلام���ات النوعي���ة والفردي���ة والمعيارية، 

دبي  الت���ي ي����شكل كل جزء منها دلالة معين���ة في الن�ص الأ

المخُتار، وبناء على ذلك �ستقوم هذه الدرا�سة على تحليل 

البني���ة العلاماتي���ة في رواي���ة »مطر حزي���ران« من خلال 

هاتين الحالتين. 

زوي�ست، ا�آرت فان. الت�أويل والعلاماتية. �ص46 	���

بنكراد، �سعيد. ال�سيميائيات والت�أويل.�ص107 	���
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����شارات التعبيرية �إلى  يٌق����صد بالعلام���ة النوعية، الإ

حا�سي����س الحا�ضرة داخل البن���اء الن�صي،  الم�شاع���ر والأ

ل���وان الب���ارزة  �ضاف���ة �إلى الأ كال����صراخ وال�سك���وت، بالإ

يقاع���ات المو�سيقية المغايرة  والممي���زة داخل لوحة ما، والإ

عن غيره���ا في ذهن ال�سام���ع، وي�ستم���د الدار�س دلالتها 

من خا�ل�ل ت�أويلها وفق ر�ؤية فرويدي���ة، بدرا�سة الجوانب 

النف�سية فيها، �أما العلامة المفردة، فهي �أكثر خ�صو�صية 

ولى، و�أكثر التزاما بعن�صري الزمان والمكان منها،  من الأ

، وهي عب���ارة عن بنية 
���

فهم���ا »ال�سياق���ان المولدان لها«

تركيبي���ة من العلام���ات النوعية المختلف���ة، يقول بير�س: 

»العلام���ة المفردة ه���ي �شيء �أو ح���دث ي�شتغل كعلامة، لا 

يمك���ن �أن يك���ون كذلك �إلا من خلال نوعيات���ه، بحيث �إنه 

ح���رى مجموع���ة م���ن العلامات  ي�ستدع���ي نوعي���ة �أو بالأ

، ويق�صد بالعلامة المعيارية، » القانون الذي 
���

النوعي���ة«

ن�سان،  ����صل نتاج الإ ي�شتغل كعلام���ة، وهذا القانون في الأ

، ونلاحظ من 
���

لا تت����شكل �إلا بح�ضور العلامة المف���ردة«

نواع من العلامات، عبارة عن  خلال ما تقدم �أن ه���ذه الأ

خر في ت�شكيل  بني���ة واحدة، يعتمد كل واح���د منها على الآ

المعنى الدلالي داخل ال�سياق. 

ه���م في درا�س���ة البنية  �أم���ا الحال���ة الثاني���ة، فهي الأ

يديولوجية فيها، وهي المركزية  بعاد الأ الن�صية، وتحليل الأ

التي اعتمد عليها رولان بارت في درا�سته لعنا�صر العلامة، 

يقونة، هي  ، فالأ
���

معتبرها من »مبادئ مناق�شة العلامة«

�شياء التي تمثلها وتنقلها  فكار من الأ التي تعمل على نقل الأ

بب�ساط���ة، وذلك عبر ال����صور الفوتوغرافية والر�سومات 

����شارة �أو الإيماءة –بتعب�ي�ر هو�سرل - البياني���ة، �أم���ا الإ

، فه���ي عر�ض��� �شيء على �أ�شي���اء �أخرى، ي�سب���ب ارتباطا 

�شارة، هي التي  مادي���اً )físicamente( معها، ه���ذه الإ
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ت��ي�شر �إلى الطريق الذي يتعين علين���ا �إتباعه، �أو ال�ضمير 

الن�سبي، الذي يو�ضع مبا�شرة بعد ا�سم ال�شيء الذي يُراد 

به دلالت���ه )�أنت، هو، ه���ي ..(، �أو التعجب الندائي، مثل 

قولنا: »مرحبا!«، الذي يوظف لجذب الانتباه، �أما الرمز، 

�أو »العلامات العامة« الت���ي من خلال ا�ستخدامها تخرج 

مرتبط���ة م���ع معانيها. وه���ذا يظهر في معظ���م الكلمات، 

 .
���

والجمل، والخطابات والكتب

رولان بارت، ومفهوم »العلامة« في الفكر البنيوي: 

�إنَّ المفهوم البير�س���ي للعلامة، ر�سخ التحليل البنيوي 

دبي���ة المختلفة، ولعل رائ���د المنهج البنيوي،  للن�صو�ص��� الأ

ث���ره بر�ؤية بير�س في كتاب »عنا�صر  رولان بارت، �أظهر ت�أ

ال�سيموطيق���ا«  elementos de semiología، ال���ذي 

دراكي  اهت���م فيه بتحلي���ل دلالات العلامة وفق المعن���ى الإ

له���ا، ويرى �أن العلامات بحاج���ة �إلى علاقة بين طرفين، 

ي�ست���دل م���ن خلالهما على علاق���ة العلام���ة بغيرها من 

لفاظ، وي�ضرب بارت مثالا على ذلك، بكلمتي »الح�ضور  الأ

والغي���اب«، ويرى �أن هذي���ن الطرفين، يمك���ن درا�ستهما 

م���ن خا�ل�ل: »التمثي���ل النف�س���ي لواح���د م���ن الطرفين، 

والمح���اكاة بينهما، والات�صال بن�ي� كلا الطرفين )المر�سل 

والم�ستقبل(، كما يتزامن الطرفان مع بع�ضهما في الزمن 

خر،  نف�س���ه بال�ضبط، �أو العك�س، بحيث ي�سبق �أحدهما الآ

العلاق���ة ال�ضمنية �أو غ�ي�ر ال�ضمنية بينهم���ا، هي علاقة 

، وهذه ر�ؤية مهمة في 
���

وجودية مع تلك التي ي�ستخدمها«

درا�سة التكوين ال���دلالي للعلامة داخل البناء الن�صي في 

الرواية، على �سبيل المثال، حيث يمكن لنا �أن ندر�س البعد 

ال�سيميائ���ي في عبارة ما، من خلال �إظهار البعد النف�سي 

والاجتماعي فيها، وبي���ان علاقتها بالبناء ال�سردي العام 

في الرواية. 

 Peirce, Charles Sandres. Obras filosófica 	���

reunida. Tomo II, p54يُنظر:  
 Barthes, Roland. Elementos de semiología. ينظر  	���

:P39
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وي���رى ب���ارت �أن »العلام���ة« مرك���ب م�صطلح���ي من 

»الدال والمدل���ول«؛ فالدال يتكون م���ن »م�ستوى تعبيري«، 

والمدل���ول يتكون من »م�ستوى ت�ضميني« �أو »المحتوى«، وكل 

م�ست���وى من هذين الم�ستويين، وفق ر�ؤية هم�سيلف، يتكون 

من طبقتن�ي�، هم���ا: »ال����شكل والماهية«؛ ويع���رف ال�شكل 

�شي���اء بب�ساط���ة وتما�سك  ن���ه: »الو����صف ال�شم���ولي للأ ب�أ

وف���ق )معايير معرفية( عن طريق اللغة، بدون �أن يلتم�س 

، والماهي���ة �أو المادة، هي: 
���

�أي افترا�ض��� لما وراء اللغ���ة«

»مجموع���ة م���ن الظواه���ر، الت���ي لا يمكن و�صفه���ا بدون 

، وتتواجد الطبقتان 
���

اللج���وء �إلى مقدمات غير لغوي���ة«

في الم�ست���وى التعبيري والت�ضميني )المحتوى(، لنفهم من 

خلال ذلك ما يلي: 

	�إن م���ادة التعب�ي�ر، على �سبي���ل المثال، م���ادة �صوتية،  .1
تو�ضيحي���ة، غ�ي�ر وظيفي���ة، ويهت���م بدرا�سته���ا عل���م 

�صوات. الأ

����شكل تعب�ي�ري، يت�ضم���ن ملام���ح نموذجي���ة ونحوية  	.2
)ت��ي�شر �إلى نف����س ال����شكل يمكن���ه امتا�ل�ك مادتين 

ولى �صوتية، والثانية خطية(.  مختلفتين، الأ

م���ادة ت�ضمينية، تتكون على �سبيل المثال، من مظاهر  	.3
عاطفية، �أيديولوجية، �أو بب�ساطة �أي معنى ايجابي. 

�شكل مت�ضمن، هو تنظي���م ر�سمي للمعاني من خلال  	.4
الماهي���ة »الم���ادة« �أو ح�ضور �إ����شارة �سيميائية »علامة 

���

دلالية«

�إنَّ ه���ذه النقاط، ت�يرش �إلى المعن���ى ال�شمولي للعلامة 

في فكر رولان بارت، الذي لم يقت�صره على المعنى اللغوي، 

بل تو�سع �إلى المعنى الت�ضميني، الذي يدر�س العلامة وفق 

ر�ؤى مختلف���ة، تت�ضمن الدرا�س���ات المعرفية المتعددة؛ من 

�أجل �إظهار دلالتها في ال�سياق الن�صي، ودورها في ت�شكيل 
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المعن���ى الجمالي في���ه، وت�أتي ه���ذه الدرا�س���ة للا�ستعانة 

ظه���ار �أهمية البعد ال�سيميائي في ال�سرد  بهذا الجانب؛ لإ

الروائي، ال���ذي لا ينح�صر في تحليل المعنى اللغوي داخل 

الم�شه���د الح���واري في الن�ص، و�إنما يق���وم على �إدراك كل 

ن كل ما يقدمه الروائي  الجزئيات الدلالية في الرواية، لأ

المتمي���ز ه���ي علامات، تحت���اج �إلى تحلي���ل منطقي لفهم 

المعنى المق�صود في ن�صه، لت�سهم بذلك العلامة في تكوين 

البناء ال�سردي في العمل الروائي المكتوب. 

رواية »مطر حزيران« 

كتب الروائي اللبناني جبّ���ور الدويهي روايته الرابعة 

»مط���ر حزي���ران« ع���ام 2006م، بع���د �أعمال���ه: اعتدال 

الخريف 1995م، ريّا النهر 1998م، عين وردة 2002، 

خرى، التي حظيت  ليتبعها بعدد من الن�صو�ص الروائية الأ

دب العربي المعا����صر، ونالت �شهرة  بمكان���ة مهم���ة في الأ

كبيرة بين الق���راء، وهي: رواية �شري���د المنازل 2010م، 

مريكان 2012م، و�صدر له عام 2016م، رواية  وح���ي الأ

عمال ب�صمة  طُب���ع في ب�ي�روت، لي�شكل من خلال ه���ذه الأ

مهمة في الكتابة ال�سردي���ة العربية المعا�صرة، التي ناق�ش 

م���ن خلاله���ا ق�ضاي���ا المجتمع اللبن���اني خا����صة والعربي 

عام���ة، وتعد رواية »مطر حزيران« واح���دة من الروايات 

الت���ي حظيت بمكان���ة مهم���ة في �صفحات النق���د العربي 

والعالم���ي، لا�سيم���ا �أنه���ا ترجم���ت �إلى عدد م���ن اللغات : 

�سبانية، وبناء عليه  لماني���ة والإ الفرن�سي���ة والإنجليزية والأ

كاديمي���ة في عدد من  كان له���ا ح�ضوره���ا في الم�شاري���ع الأ

نها ن�ص �أنموذج���ي لدرا�سة حال  الجامع���ات الغربي���ة؛ لأ

المجتمع���ات العربي���ة في منت����صف الق���رن الع�شرين حتى 

يومنا هذا. 

تحاك���ي رواية »مطر حزيران« حدثاً تاريخاً م�ؤلماً وقع 

في قري���ة زغرتا، الواقعة �شمال لبنان، عندما ن�شب عنف 

داخل كني�سة القرية، وراح �ضحيته مئات القتلى وعدد كبير 

م���ن الجرحى، ب�سبب خلاف بين عائلتن�ي� داخل القرية، 
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ح���داث في روايته بم�سميات  �أعاد جب���ور الدويهي هذه الأ

�صلي الذي  مختلفة، وم���كان متخيل مغاير عن الم���كان الأ

وقعت فيه الحادثة، علماً، �أن قرية زغرتا هي القرية التي 

ينحدر منها جبور الدويهي نف�سه، و�أن عائلته كانت طرفاً 

في ال�صراع الذي ن�شب في القرية �آنذاك، وهذا �سيكون له 

حداث المتخيلة في الرواية، وبناء  دور �أكبر في ملام�سة الأ

عليه ي�سهل على القارئ التعاي�ش مع �أحداثها وك�أنه واحد 

من �شخ�صياتها، المكان الروائي المتخيل هو بلدة برقة في 

منطقة برج الهوا، والعائلتان المت�صارعتان هما: عائلة �آل 

�سمعاني، و�آل الرامي. 

تتك���ون الرواي���ة م���ن 351 �صفح���ة موزع���ة على 23 

خر في  ف�اً�ل�ص مرقم���اً، كل ف����صل فيه���ا مغاي���ر ع���ن الآ

�إذ �أوكل الكات���ب �إلى ع���دد م���ن  مو�ضوعات���ه و�س���ارده، 

ال�ساردي���ن التعبير عن الحدث المركزي في الرواية، وكان 

معظمه���م من ال�ساردي���ن كليي المعرف���ة والغير م�شاركين 

حداث من الخلف،  في �أحداثه���ا، فك�أنهم كانوا يتابعون الأ

بمعنى، كانوا �أكثر معرفة وعلماً من ال�شخ�صيات الفعلية 

ين عن  داخ���ل الن�ص الروائي، وفق تعبير تودوروف، معّرب

الحدث المق�صود، من خلال: �أولًا عر�ض ق�ص�ص متخيلة، 

لبع�ض��� ال�شخ�صيات ال�شاهدة على ذل���ك الحدث، ثانياً، 

الا�سترج���اع ال�سردي، والتعاي�ش مع الحدث نف�سه، و�سرد 

�أح���داث مقت���ل بع�ض��� ال�شخ�صي���ات م���ن كلا العائلتين، 

ليكون الزمن الروائي بذل���ك، زمنا ممزوجا بين الما�ضي 

والحا����ضر، وعليه ف�إن طبيع���ة ال�س���رد في الرواية، تقوم 

����صوات«، حي���ث كل �شخ�صية له���ا ر�أيها،  على »تع���دد الأ

وموقفه���ا مم���ا حدث في ذل���ك التاريخ، وه���ذا قريب من 

�سلوب الذي اتبعته الروائي���ة البيلارو�سية )�سفتيتلانا  الأ

 في روايته���ا "�ا�ل�صة ت�شرنوبل"، التي 
���

�أليك�سييفيت�ش���(

����صوات للتعبير ع���ن �أكثر  اتبع���ت فيه���ا �أ�سلوب تع���دد الأ

ب�أ�سلوبها  عرفت  2015م،  عام  داب  للآ نوبل  جائزة  على  حائزة  روائية  	���

التجديدي في الكتابة الروائية، وتميزت ب�أطروحتها الواقعية، التي تدافع فيها 

ن�سان في العي�ش. عن حقوق الإ

الك���وارث �ألما بعد منت�صف القرن الع�شرين، �إلا �أن الفرق 

بين العملين، �أن رواي���ة �سفتيتلانا، كانت تقوم على �سارد 

م�ستم���ع، غائب لم يظهر �صراح���ة �إلا في مقدمة الرواية، 

وهو �أ�سلوب "ال�سرد ال�صحف���ي"، �أما في رواية الدويهي، 

فهناك ع���دد من ال�ساردين الغ�ي�ر م�شاركين في الحدث، 

ولكنه���م �شاهدين عليه؛ بمعنى، �أن طبيعة �سردهم يوهم 

القارئ �أنهم من �أهل القرية، و�أنهم يختلفون عن بع�ضهم 

في المرحل���ة العمرية، وذلك وف���ق ال�شخ�صية المركزية في 

الرواي���ة، �شخ�صية �إيلي���ا الكفوري، الذي ول���د بعد مقتل 

�أبي���ه في مج���زرة الكني�س���ة، ويري���د �أن يعرف كي���ف قُتل 

والده، ف�أراد الا�ستماع �إلى ال�شهود الذين مازالوا يذكرون 

الحادثة،  ليكون بذلك، ال�شخ�صية المولدة لبع�ض �أحداث 

�ضاف���ة �إلى �شخ�صي���ة �أمه كامل���ة، وهي من  الرواي���ة، بالإ

ال�شخ�صي���ات المهمة في الرواية �أي����ضاً، التي تمثل الجزء 

المهم من البناء الرمزي فيها، كما �سنرى. 

العلامة في رواية »مطر حزيران« 

�إنَّ المكون الن�صي في رواية »مطر حزيران« جعلها من 

الن�صو�ص��� ال�سردية العلاماتي���ة؛ �أي: التي ي�شكل كل قول 

فيه���ا علامة دلالية، يُراد منها معنى ما، فالمكون الن�صي 

هنا هو الحادثة التي وقعت داخل الكني�سة، وما نتج عنها 

م���ن �أحداث متخيلة بع���د ذلك، كله���ا �أ�سهمت في تركيب 

بني���ة علاماتي���ة مهمة داخل الح���دث الروائ���ي الم�سرود، 

عدا عن التركيب الزمني المتقطع، والت�ضمينات ال�سردية 

المختلفة، وال�شخ�صيات الرئي�سة والثانوية، كل هذه �شكلت 

�ضافة �إلى  ج���زءا مهما من المعنى الدلالي في الرواية، بالإ

العنوان الرئي�س الذي ي����شكل لوحده علامة رمزية مهمة 

في تكوي���ن البناء ال�س���ردي داخل الرواية، فم���ا دلالة كل 

ذل���ك؟ وم���ا علاقة مط���ر حزي���ران بالح���دث المق�صود؟ 

وم���اذا تعني الن�صو�ص الت�ضمينية الحا�ضرة في الرواية؟ 

حداث داخ���ل الن�ص، كل هذه  وم���ا هو انعكا�سه���ا على الأ

جابة عنها.  �سئلة �ستحاول هذه الدرا�سة الإ الأ
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المكون العلاماتي في عنوان الرواية:

�إنَّ  الناظ���ر �إلى عن���وان الرواي���ة، المو�س���وم بــ»مط���ر 

حزي���ران«، ولوحة الغلاف الخا�صة بطبع���ة دار ال�ساقي، 

المكونة من �صورة طفل �صغير رافعا يده، والبنية ال�سردية 

للرواي���ة، يج���د اختلافا كب�ي�را بينهم���ا، و�إن كان القارئ 

لوهل���ة م���ا �سيرب���ط فقط بين لوح���ة الغا�ل�ف و�شخ�صية 

�إيلي���ا الكفوري، عندما كان طفلا �صغيرا يلعب في حارات 

ولى  قريته، التي ا�ستعر�ضها ال�سارد العليم في الف�صول الأ

من الرواية، ولكن ربما �سي�صعب عليه الربط بين العنوان 

الرئي����س »مطر حزي���ران«، وحادثة مج���زرة كني�سة برج 

اله���وا، لا�سيما و�أن لفظة مطر لم ت���رد �إلا في مو�ضعين �أو 

ثلاث���ة فقط من الرواية، �إلا �أن العنوان وحده يحمل دلالة 

مهمة في تكوين البنية ال�سردية فيها. 

ول مكون مادي، ي�يرش  يتك���ون العنوان من مكونين، الأ

�إلى المط���ر، والثاني مكون زمني ي�يرش �إلى �شهر حزيران، 

ال���ذي يعد �أوائل �شهور ف�صل ال�صيف، وبالتالي يندر فيه 

مطار، لا�سيم���ا في المنطقة الت���ي تكونت فيها  ت�ساق���ط الأ

�أحداث الرواية، وبالتالي ف�إن العنوان ينتمي �إلى العناوين 

�سئلة في ذهن القارئ، بمعنى لماذا  الجاذبة، والمث�ي�رة للأ

اختار الكاتب المطر في �شهر ي�شح فيه ت�ساقطه، ليعبر عن 

مجزرة م�ؤلمة كهذه؟ �إن العن���وان بمكونيه يت�ضمن علامة 

رمزية �إلى الحدث الروائي الم�سرود وذلك من خلال لفظة 

المط���ر، الت���ي ورد ذكره���ا في ثلاثة موا�ضع م���ن الرواية، 

ول: عندما ع���اد �إيليا �إلى بيت �أمه بعد ق�ضائه �أ�سبوعا  الأ

في المدين���ة للدرا�سة، وبد�أ يع���زف والمطر ينهمر، وهذا لا 

علاقة ل���ه بالحدث، والثاني: عندم���ا تحدثت �ساردة من 

حد   ع���ن رحلته���ا مع عائلته���ا في يوم الأ
���

�آل ال�سمع���اني

م���ن �شهر حزي���ران، اليوم الذي وقعت في���ه الحادثة عام 

1957م، تق���ول: »ي���وم م�شم�س وحار، لا �أع���رف من �أين 
، والثالث وهو 

���

جاء المطر لي�سق���ط في �ساعة الحادث���ة«

��� �إحدى العائلات التي خا�ضت �صراعاً مع عائلة �أخرى في داخل الكني�سة

الدويهي، جَبّور. مطر حزيران. �ص77 	���

ه���م، عندما و�صف ال�س���ارد مقالة م�ضمن���ة ل�صحفية  الأ

لبنانية ا�سمها �ألين لحود، تتحدث فيها عن �أحداث كني�سة 

ب���رج الهوا، يق���ول في مقالتها: »لا يخلو �سط���ر من مقالة 

�ألين لحود م���ن ال�صنعة ال�شعرية ولا تخل���و رواية لحادثة 

ب���رج الهوا من المط���ر، و�إن كان���ت ال�صحافية المخ�ضرمة 

اللع���وب في مجلة »ماغزين« الناطق���ة بالفرن�سية ر�أت في 

زخة المطر تحذي���را وا�ستباقا لما حدث، كادت تن�سبه �إلى 

�أحد �آلهة الميتولوجيا اليونانية، ف�إن بع�ض ال�شهود ي�ؤكدون 

�أن الزخ���ة انهم���رت بعد انطا�ل�ق الر�صا�ص��� مبا�شرة لا 

، ولعل هذا تحليل فكري ي�يرش �إلى المعنى الدلالي 
���

قبله«

للمطر، ال���ذي كان له قدا�سته في الفكر اليوناني القديم، 

ولذل���ك ب���د�أ النا�س في قرية برج اله���وا يفكرون �أن المطر 

ج���اء بعد �إطا�ل�ق الر�صا�ص كو�سيلة للخلا�ص��� والتفريق 

بين المتقاتلين، ومنهم من ر�أى �أن �سقوطه في هذا ال�شهر، 

الذي يكون فيه المطر نادرا، غ�ضب من الرب، وهذا يتفق 

م���ع المعنى ال���ذي و�ضعه اب���ن منظور في معجم���ه، يقول: 

طُرُهمْ مطراً و�أمطرتهم: �أ�صابتهم  ْ »ومَطرَتهُم ال�سماء َمت

بالمطر، وهو �أقبحها، ومطرت ال�سماء و�أمطرها الله وقد 

مُطِرْنا، ونا�س يقولون: مطرت ال�سماء و�أمطرت، بمعنى، 

، ليكون بذلك تعبيرا 
���

و�أمطره���م الله مطراً �أو عذاب���اً«

كبر،  ع���ن »لعنة حزيران«، تلك اللعن���ة المنبئة بالكارثة الأ

هلي���ة اللبنانية، التي وقعت بعد ت�سعة  والممثلة بالحرب الأ

ع����شر عاما من زمن وقوع هذه المج���زرة، وعليه يمكن �أن 

يك���ون المق�صود بالمطر هن���ا »العن�صر الانتقامي، الذي لا 

يم���وت، ويجعل الكائن الذي قدره الماء، كائنا دائخا، فهو 

، وك�أن المطر �سيل 
���

يم���وت كل لحظة، ومن دون توق���ف«

م���ن الانتقامات، �ألحقت بالمجتمعات التي لا تدرك �أهمية 

�شي���اء، لي�ؤدي نتيج���ة �صراعها مع  التفك�ي�ر المنطق���ي بالأ

بع�ضه���ا �إلى خلق �أزمة فكري���ة عميقة، ت�ؤدي �إلى تفككها، 

ولعل هذا ما حدث في لبنان بعد عام 1957م. 

المرجع ال�سابق. �ص105 	���

ابن منظور. ل�سان العرب. م5، �ص178. مادة )مطر( 	���

حلام »درا�سة عن الخيال والمادة«. �ص20 با�شلار، غا�ستون. الماء والأ 	���
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وخلا�صة م���ا تقدم، ف����إن عنوان الرواي���ة عبارة عن 

علام���ة رمزية، تت�ضمن المعنى الحقيقي للمطر الذي وقع 

فعلي���اً زمن وقوع المجزرة في حزي���ران من عام 1957م، 

����شارة �إلى بع�ض��� الاقتبا�سات الدلالي���ة على ذلك من  بالإ

�ضافة �إلى المعنى الرم���زي، الذي ي�يرش �إلى  الرواي���ة، بالإ

معن���ى »الانتقام« والع���ذاب، لق�سوة العن���ف الذي ح�صل 

بن�ي� العائلتن�ي�، وراح �ضحيت���ه ع���دد كبير م���ن ال�ضحايا 

والجرحى، عدا عن الطرد والتهجير لبع�ض ال�شخ�صيات 

الفاعلة لتلك المجزرة. 

العلاماتية في البناء ال�سردي في الرواية:

تت�س���م رواي���ة »مط���ر حزي���ران« بالكثاف���ة الرمزية، 

والمع���اني الدلالي���ة، التي ت��ي�شر �إلى الح���دث الرئي�س في 

الرواي���ة، وتتمثل تل���ك المع���اني بال�شخ�صي���ات الروائية، 

والم�شاهد الحوارية المتعددة، والاقتبا�سات الن�صية، وكان 

ل���كل واحد منه���ا دلالته الخا�صة، الت���ي تعبر عن مجزرة 

ب���رج الهوا، وبالت���الي يمكن لنا �أن نق�س���م تلك العلامات 

�إلى ما يلي: 

علامة بو�صفها  ال�شخ�صيات   .1

�إنَّ ال�شخ�صي���ة العلاماتية في الرواية، هي التي يوكل 

�إليه���ا »الم�ؤل���ف الحقيق���ي« �أو »ال�ضمن���ي«  تف�س�ي�ر معالم 

بعاد الدلالية في���ه، وقد ا�ستعان جبّور  الن�ص���، و�إظهار الأ

الدويه���ي في روايت���ه بعدد م���ن ال�شخ�صي���ات، التي تمثل 

علام���ة دلالية على �أح���داث الرواية المختلف���ة، ولعل �أهم 

تلك ال�شخ�صيات: 

- �إيليا الكفوري:

هو اب���ن كاملة، المر�أة التي فق���دت زوجها في �أحداث 

العنف العائلية في قرية برج الهوا، ولد بعد ت�سعة �أ�شهر من 

وقوع الحادثة، �أرادته �أمه طفلا مغايرا عن غيره من �أولاد 

حارة »الع�صابات« كما �أطلقت عليها، فبعثته �إلى المدينة، 

ليدر����س هناك، لي�أتي �إلى القري���ة نهاية كل �أ�سبوع فقط، 

وبعد �أن �أ�صبح �شاباً، �ساف���ر �إلى �أمريكا، ليلتحق ب�إحدى 

ن�سانية،  جامعته���ا هن���اك، ليدر�س الفل�سف���ة والعل���وم الإ

وتب���د�أ بعد ذلك، م�س�ألة »�إنكار الهوية«؛ متبنيّاً بذلك ر�أي 

�أمه، التي حثته على ن�سيان كل ما يتعلق بقريته، فقام بكل 

�صلية، ب�أنه ابن لوالدين  الو�سائ���ل بتغيير ملامح هويته الأ

ب، وعمل على تغيير ا�سمه، و�صوره  لبنانيين، و�أنه يتيم الأ

عبر الانترنت، حت���ى لا يتعرف عليه �أحد من �أهل قريته، 

�إلا �أن عودت���ه �إلى القري���ة م���رة �أخ���رى، و�سعي���ه الحثيث 

للبح���ث عن �أ�سباب وكيفية مقتل والده، بمقابلة مَنْ �شهد 

�أح���داث المج���زرة، جعلته �شخ����صاً مرجعي���اً، يتحول من 

النكرة �إلى المعرفة، فت�صبح �شخ�صيته ذات دلالة رمزية 

مهمة في تكوين البناء ال�سردي في الرواية، وذلك ب�إظهار 

�شخ�صيات جديدة و�أحداث مهمة و�شيقة تدر�س الحادثة 

التاريخية التي تتحدث عنها.

ن �إيلي���ا كل ما �سمعه من �أح���داث تتعلق بالمجزرة،  دوَّ

واحتف���ظ بالدفتر لنف�س���ه، وقبل �سفره ترك���ه ملقًى على 

الطاولة، وهي »�إ�شارة« مهمة �إلى بداية العودة �إلى »�إنكار 

���ر حقيبته وي�ضع  كل �شيء ح�ضرته له �أمه  الهوية«، يُح�ضِّ

فيها، ويعود �إلى �أمريكا، �إلا �أنه في كل محطة من محطات 

العودة يترك غر�ضاً من �أغرا�ض والدته على المقعد الذي 

بد هويته  يجل�س عليه، وك�أنه بذلك يريد �أن ين�سى و�إلى الأ

�صلي���ة، فالم�شاه���د الحواري���ة بينه وبين فت���اة �أمريكية  الأ

ا�سمها �سوزان، التي التقى بها داخل الطائرة، توثق ذلك 

الن�سيان، عندما ق�ص عليه���ا ق�صة قريته، قالت له، بعد 

�أن توقف: 

»لم���اذا توقف���ت ع���ن ال���كلام؟ كن���ت �سعي���دة ج���داً 

م  ب والأ ب�أخبارك..�صحيح �أني لا �أهتم كثيرا لق�ص�ص الأ

والاب���ن، لكن من زمان طويل لم ي���رو لي �أحد حكاية و�أنا 

�أت�أرج���ح بين النوم واليقظة. فرد عليه���ا �إيليا قائلًا: �إنها 

���

لي�ست حكاية...«

الدويهي، جَبّور. مطر حزيران. �ص345 	���
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نكار ال�شكلي، لم يخف الت�أثر العاطفي والح�سرة   فالإ

الداخلي���ة التي كان يعي�شها �إيلي���ا، لتك�شف طريقة روايته 

�شارات  للحادث���ة �أنه وعائلته جزء �أ�سا�س فيها، لتكون »الإ

اللغوي���ة« �سبيلا في معرفة �أن���ه المق�صود في تلك الحكاية، 

ولية التي  وبذلك تخت���م الرواية، على خلاف التوقعات الأ

ي�ضعه���ا القارئ بعد متابعة �أحداثها، ولعل جبّور الدويهي 

تح���دث ع���ن ذلك في �أكر�ث� من لق���اء تلفزيوني مع���ه، �أن 

نهاية »مطر حزيران«، كان���ت خارج غير المتوقع في ذهن 

القراء. 

م كاملة: - الأ

تنتمي �شخ�صية كاملة، وفق معيار فيليب هامون، �إلى 

»ال�شخ�صي���ات المرجعية«، التي »ت�شتغ���ل �أ�سا�ساً ب�صفتها 

يديولوجيا  �إر�س���اء مرجعياً يحي���ل على الن�ص الكب�ي�ر للأ

، فهي علام���ة مهمة  داخل 
���

والكلي�شيه���ات �أو الثقاف���ة«

ال�سي���اق الروائ���ي، وكان ح�ضوره���ا في الرواي���ة ت�صويراً 

، ففي 
���

واقعي���اً للمجتمع القروي اللبناني والعربي في �آن

الف�صل ال�ساد�س، على �سبيل المثال، ت�سرد كاملة حكايتها 

لابنه���ا �إيلي���ا بعد عودته من �أمري���كا، تتحدث عن حالها، 

موقف �أه���ل القرية منها، فهي المر�أة المرملة، التي فقدت 

زوجه���ا في عزّ �شبابه���ا، والتي علمت بخر�ب� حملها ب�إيليا 

بعد مقتل زوجها يو�س���ف، ما جعل �سيرتها على كل ل�سان 

في القري���ة، تقول: »ا�س�أل كل �أهل البلدة، كلهم يعرفونني 

ويعرف���ون ق�صت���ي. يخبرون���ك عني ق���در ما ت����شاء و�إذا 

تعمق���ت معه���م ف�سي�ؤلفون لك عن���ي ق�ص�صا لا تخطر في 

ب���ال �أحد. ج�سم���ي لبّي�س، ي���ا ابني، الق�ص�ص��� تلبق لي. 

خبار و�أنا منهم«1، وهي �صورة  هنال���ك �أنا�س تليق بهم الأ

حيّ���ة، مازال���ت قائمة في المجتمع���ات القروي���ة في الكثير 

م���ن البل���دان العربية، فالمر�أة المرملة، تمث���ل �صورة م�ؤلمة 

هامون، فيليب. �سميولوجية ال�شخ�صيات الروائية. �ص36 	���

���  فالعادات والتقاليد في دول �شرق المتو�سط مت�شابهة كثيرا، والقارئ لرواية »مطر 

حزيران« يلم�س هذا الت�شابه، لا�سيما في ظاهرة  »الخلافات العائلية« التي كانت 

ومازالت ت�سبب ف�ضائع �أخلافية و�سلوكية مدمرة داخل تلك المجتمعات. 

في المجتمع العربي، فه���ي المر�أة الفاقدة لل�سلطة الذاتية، 

حيث يمتلك والدها �أو �أخوها حق الت�صرف في اختيارها، 

جب���اري بقراراتها، وهي ال����صورة الم�شابهة  والتحك���م الإ

للمر�أة المطلقة كذلك.

»ال�س���رد  مجتمعه���ا  لت�صوي���ر  كامل���ة  توظ���ف  كم���ا 

الا�سترجاعي«؛ لت�صوير حالها عندما كانت فتاة �صغيرة، 

كراه- �أن تترك  وجاء والدها �إلى المدر�سة طالبا منها-بالإ

المدر�سة، فحملت حقيبته���ا وعادت معه �إلى البيت، وقال 

له���ا بنبرة ح���ادة: »كفى، من هنا و�صاع���دا ي�صبح العلم 

 ،
���

م����ضراً للبنات، غدا ت�ساعدين �أم���ك في �شغل البيت«

وهو ق���ول علاماتي مف���رد، خ�ص�صته ال�س���اردة في زمن 

بوي، ال���ذي كان �سائدا في  معن�ي�، لتف�س���ر حال الفك���ر الأ

المجتم���ع �آن���ذاك، وه���ذا يتطاب���ق م���ع المفه���وم البير�سي 

للعلام���ة المفردة، الت���ي تت�سم بخ�صو�صيته���ا للتعبير عن 

الحدث المق�صود. 

- �شخ�صية مح�سن

ينتم����ي مح�سن �إلى ال�شخ�صي����ات الثانوية في الرواية، 

حيث كان ح�����ضوره فيها مقت�صراً عل����ى الف�صل الخام�س 

�شارية �إلى معنى  ع�شر منها، يمثل ال�شخ�صية الدلالية والإ

حداث  »العن����ف المقد�س«، وهو المعنى الفل�سف����ي المطابق لأ

الرواي����ة، ويق�صد بالعن����ف المقد�س، ال�����صراع الذي يدور 

بن�ي�� �أخوي����ن �أو عائلتين، يربطهما علاقة ال����دم والقرابة. 

والمجتمعات القروية في العالم العربي- في معظمها- تقوم 

على ذلك الترابط الوطيد فيما بينها، ورغم ذلك نجد �أن 

�أبناء العمومة، على �سبيل المثال، يتقاتلون فيما بينهم، �إلى 

حد القتل الدموي الذي ينتج عنه تفكك العائلة وتدميرها، 

واهتم بدرا�سة ه����ذا المفهوم، الفيل�سوف الفرن�سي )رينيه 

جيرار( في كتابه »العنف المقد�س«، الذي ر�أى �أن »م�سل�سل 

العن����ف ي�����شكّل، في �أي مجتم����ع كان تهدي����داً لا يرتبط من 

الدويهي، جَبّور. مطر حزيران. �ص87 	���
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حيث مبد�أه، ب�ضغط �أي ثقافة مهيمنة �أو �أي �شكل �آخر من 

.
���

نه مبد�أ داخلي« ال�ضغوط الخارجية؛ لأ

وظهرت �أكثر ملامح العن����ف المقد�س في هذه الرواية، 

�أثن����اء قيام ال�س����ارد العليم ب�سرد الحي����اة اليومية لمح�سن، 

ال����ذي كان م�شاركا فاعاً�ل�� في �أحداث العن����ف التي ن�شبت 

في قرية برج الهوا بعد مجزرة الكني�سة، فقام بتخ�صي�ص 

م����كان خا�ص به، يطل من خلال����ه على الجهة المقابلة التي 

خرى، ليجعل م����ن المكان قدا�سة  يقطنه����ا �أبناء العائل����ة الأ

خرين، ليب����د�أ بعد ذلك  الممار�س����ة الفعلي����ة للعنف �����ضد الآ

، التي تتمثل ب�إم�ساك 
���

بما »ي�شب����ه الطقو�س التح�يرضية«

بندقيته، ورفعها وتفح�صها بدقة، وت�صويبها نحو ال�سماء، 

قب����ل �أن ي�ستق����ر في الجلو�س مكان����ه، وت�صويب �سلاحه في 

خرى، عدا عن  الجهة الت����ي يتمركز فيها �أبناء العائل����ة الأ

�سلوكيات����ه وراء المترا�س، التي ي�ستفز م����ن خلالها �أعداءه 

خرى، ليك����ون  مح�س����ن، ال�شخ�صية  م����ن �أبناء العائل����ة الأ

الممثلة لكب�ش الفداء، الذي ي�شكل قتله مكانة مهمة في نظر 

نه »ما م����ن جماعة تق����ع فري�سة العنف  خ����ر؛ لأ الط����رف الآ

�أو ت����رزح تحت وط�أة كارثة تعجز ع����ن مداواتها �إلا وترمي 

بنف�سها طوعا في مط����اردة ع�شواء »لكب�ش الفداء«، باحثة، 

ب�����صورة غريزية، عن علاج ف����وري وعنيف للعنف الذي لا 

يُطاق. ذلك �أن الب�شر يه����وون �إقناع �أنف�سهم ب�أن م�س�ؤولية 

 .
���

�شرورهم تقع على �شخ�ص واحد ي�سهل التخل�ص منه«

وق���د كانت ن�س���اء العائلتن�ي� المت�صارعتن�ي�، الطرف 

و�ضح في توطيد معنى »العنف المقد�س«، يقول ال�سارد:  الأ

»وكانت ن�سا�ؤهم �أكثر ت�شدداً من الرجال في طلب ردّ 

بنائها:  ال�صاع �صاعين، وا�شتهرت منهن تلك التي قالت لأ

خ���ذ بث�أر �أخيه حرم من ميراث �أبيه(، �أو  )من تلك�أ في الأ

تل���ك الت���ي �سقط زوجه���ا بر�صا�ص الجن���ود فرمت فوقه 

�شر�شف���اً �أبي�ض، وهي تنادي �أبناء عم���ه �أن لا يلتفتوا �إليه 

���

ويكملوا النزال«

جيرار، رينيه. العنف المقد�س. �ص102 	���

الدويهي، جَبّور. مطر حزيران. �ص220 	���

جيرار، رينيه. العنف المقد�س. �ص144 	���

الدويهي، جَبّور. مطر حزيران. �ص126 	���

وه���ذا يمثل مركزي���ة العن���ف المقد����س الحا�ضرة في 

الكث�ي�ر من العقلي���ات العربية، ولعل المطل���ع على �أحداث 

العنف هذه، يجد �أن الكثير منها ن��شأ نتيجة »الحث« الذي 

خ���ذ بالث�أر،  تفر����ضه الن�س���اء على  �أبنائه���ا و�أقاربها، للأ

حتى ل���و كان القاتل �أخاها، فيكون م�يرص القاتل وعائلته 

خ الع���دو �أو قتله يعني  ن » عدم طرد الأ الط���رد والقتل؛ لأ

. وبالتالي ف�إن 
���

ت�سلي���م الذات نف�سه���ا للطرد �أو الم���وت«

الاقتبا�س ال�سابق، ه���و علامة مفردة، خ�ص�صت لتف�سير 

دور الن�س���اء في ت�شكي���ل مظاه���ر العن���ف المقد����س داخل 

����شارات على  المجتمع���ات العربي���ة، وهذه واح���دة من الإ

المعنى ال�شمولي لرواية »مطر حزيران«، والمتمثل بت�صوير 

الواق���ع المعي�شي في الكثير من القرى والبلدات العربية في 

مختلف دول العالم العربي. 

وعندم���ا خرج���ت كاملة م���ن بيتها، علم���ت �أن �أفراد 

عائل���ة زوجها قتلوا �سعيد الرام���ي، ف�أخبرت �أمها: »قتلوا 

�سعيد الرامي.. لم تت�أ�سف �أمها كثيرا.. ماذا �سيح�صل يا 

، وهذه ظاهرة �أخرى، 
���

�أمي؟... القتيل باثنين ي���ا �أمي«

م���ن ظواهر »العنف المقد�س«، زيادة عدد القتلى والدماء 

تزك���ي النفو�س، وته���دئ م�شاعر الانتقام، وف���ق �آرائهم، 

وهي فكرة �سائدة في الكثير من المجتمعات العربية.

العلامة ونوعية  الن�صية،  الاقتبا�سات   .2

ت�����شكل الاقتبا�س����ات الن�صية في رواي����ة »مطر حزيران« 

ج����زءا مهما من البن����اء الن�صي فيها، وتق�س����م الاقتبا�سات 

ول، الاقتبا�سات ال�شارحة؛ وهي الاقتبا�سات  �إلى ق�سمين: الأ

التي وظفه����ا الكاتب ل�شرح بع�ض المف����ردات داخل ال�سياق، 

وه����ذه المف����ردات، ت�����شكل دورا مهم����ا في تف�س�ي��ر الح����دث 

الروائي الم�سرود، والثاني، الاقتبا�سات التكميلية، وهي التي 

تُ�ستخدم ك�أدلة �إ�ضافية على الحدث المق�صود، ومثال ذلك، 

اقتبا�����س مقالات �صحفي����ة متخيل����ة، �أو �آراء كتاب ومثقفين 

في الحادث����ة الم�س����رودة في الرواي����ة، ويمك����ن �أن ن�صف كلا 

النوعين من الاقتبا�س����ات، �ضمن »العلامات النوعية«، التي 

جيرار، رينيه. العنف المقد�س. �ص134 	���

الدويهي، جَبّور. مطر حزيران. �ص241	 	���
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، وهي 
���

ق�صد بها بير�س »العلامات المف�صولة عن �سياقها«

في الظاه����ر مف�صول����ة عن ال�سياق الع����ام للحدث من خلال 

حيان،  كتاباته����ا بحروف غامقة وكبيرة �أو مائلة في بع�ض الأ

وك�أنها �أيقونات تحمل في طياتها معاني مختلفة. 

ول م���ن الاقتبا�سات، ما ورد  مثلة على النوع الأ وم���ن الأ

طفال �إلى  ول م���ن الرواي���ة، عندما ع���اد الأ في الف����صل الأ

البل���دة، وبينهم عدد من الطلبة »الغُ���رُب«، فيخرج ال�سارد 

�صل���ي �إلى �س���رد اقتبا�سي  م���ن �إطار الح���دث ال�س���ردي الأ

مت�ضم���ن، لمعنى كلمة »غري���ب« في الثقاف���ة اللبنانية، وهو 

و�سط،  المعن���ى نف�سه في ثقاف���ة معظم القرى في ال����شرق الأ

وجاء الاقتبا����س التف�سيري لمعنى ه���ذه الكلمة بخط مغاير 

�صلي الذي كتبت به �أحداث الف�صل الم�سرود،  عن الخط الأ

ليميّ���ز الق���ارئ ب�شكل وا����ضح �أن هذا الاقتبا����س مف�صول، 

ول من  ح���داث الف�صل الأ في الظاه���ر، عن ال�سياق العام لأ

الرواي���ة، وي�شرح الاقتبا����س المعنى ال���دلالي لكلمة غريب، 

وموق���ف المجتمعات القروي���ة من المر�أة الغريب���ة، والنظرة 

الدونية التي يتطلع من خلالها �أهل البلدة �إليها، ويمكن �أن 

نجد الفكرة نف�سها في الكثير من قرى فل�سطين، على �سبيل 

نها �ستكون  المثال، فالمر�أة الغريبة، »لا ين�صح بها عموما؛ لأ

بال����ضرورة متطلبة ترهق ال���زوج ال���ذي لا تتحمّله �إلا بنت 

البل���د. ولا تبد�أ الغربة من عل���ى بعد كيلومترات، بل مجرد 

متار، تبد�أ الغربة من �أول قرية  الخروج من البلدة مئات الأ

ن هذا المفهوم �أفكارا  ، ويكوِّ
���

تختل���ط ب�ساتينها بب�ساتيننا«

�سردية جديدة في الرواية، ولذلك نجد �أن بع�ض ال�ساردين 

حداث. يف�سرون هذا الم�صطلح �أثناء عر�ض الأ

في الف����صل الخام����س، عل���ى �سبي���ل المث���ال، تتحدث 

ال�س���اردة، الت���ي ه���ي ابن���ة حمي���د ال�سمعاني، ع���ن �أمها 

م���ي كونها غريبة،  »الغريب���ة«، تق���ول: »لا يغف���ر �أقاربنا لأ

لا ي�سامحونه���ا عل���ى لهجته���ا ولا عل���ى طبخه���ا ولا على 

�إ�صرارها على �أحمر ال�شف���اه وعلى �أناقتها. متزوجة فما 

حاجتها �إلى �أحمر ال�شفاه؟ ولا ي�سامحونها �أي�ضا �إغلاقها 

��� بنكراد، �سعيد. ال�سيميائيات والت�أويل.�ص111

الدويهي، جَبّور. مطر حزيران. �ص15 	���

، وكان �أبناء �آل 
���

ب���اب البيت، ك�أنها تغلقه في وجوهه���م«

ال�سمع���اني، يعوزون �أ�سباب �سلوكي���ات حميد الغريبة �إلى 

زواج���ه من ام���ر�أة غريبة م���ن قرية »المزرع���ة«، فعندما 

ح�صل���ت المج���زرة، �أرادوا �أن ينقلوا الجث���ث، فطلبوا من 

ن �سلوكياته  حميد �أن يقلهم ب�سيارته، فخافوا �أن يتردد لأ

خرين،  غريب���ة، ومختلفة عن �سلوكيات �أف���راد العائلة الآ

يق���ول ال�س���ارد: »�صحيح �أنه م���ن عائلتنا لكن���ه يت�صرف 

 ،
���

كالغريب، زوجته غريبة، من المزرعة«

خ����رى عل����ى الاقتبا�س����ات ال�شارحة في  مثلة الأ وم����ن الأ

الرواية، �����شرح مفهوم »خط التما�س«، بع����د عر�ض �أحداث 

ول تابع لعائلة �آل ال�سمعاني،  تق�سيم البلدة �إلى ق�سمن�ي��، الأ

والث����اني لعائلة �آل الرامي، و�أي تجاوز لهذا الخط ي�ؤدي �إلى 

القتل، وي�سرد ال�سارد العليم، حياة �شخ�صية �سميح الفران، 

ال����ذي بقي داخ����ل خ����ط التما�س الخا�ص���� ب�����آل ال�سمعاني، 

بحك����م عمله خبّازا هناك، م����ا �أدى �إلى مقتله داخل محله، 

يق����ول ال�س����ارد: »بق����ي �سمي����ح في الجانب الخط�����أ من خط 

، وبعد ذلك وبخط مختلف عن الخط الم�ألوف، 
���

التما�����س«

يف�س����ر معنى »خ����ط التما�����س«، يقول: »لم يك����ن ي�سمّى خط 

التما�����س بعد. �إنها ت�سمية ف�صيحة لاحقة �أطلقتها ال�صحف 

البيروتية على خ����ط الا�شتباكات الذي ق�س����م العا�صمة بعد 

عقدي����ن م����ن الزمن ن����زولا من التا�ل��ل المطلة عل����ى المدينة 

، وهو التق�سيم 
���

م����روراً بطريق ال�شام وو�صولا �إلى المرف�����أ«

هلي����ة اللبنانية عام 1975م،  ال����ذي حدث نتيجة الحرب الأ

وه����ي علامة مهم����ة على �أن ما ح����دث في قرية ب����رج الهوا، 

نم����وذج م�صغر، وحدث ا�ستباقي لم����ا �سيحدث في لبنان بعد 

عقدين من الزمن، يقول غ�سان تويني، في �صحيفة »النهار« 

اللبنانية بعد وق����وع مجزرة زغرتا �أو برج الهوا: »�إن الجثث 

الملقاة في كني�سة مزيارة  لن ترفع قبل �أن يت�ضاعف عددها، 

جرام وبواعثه  �إذا لم تدفنه����ا الدولة وتدفن معه����ا �أ�صول الإ

والق����وى المحركة له، و�إن لم تفعل ذلك، حكمت على نف�سها، 

  
���

ن ت�صبح كل قرية في لبنان مزيارة �أخرى« ومهدت لأ

المرجع ال�سابق. �ص71 	���

المرجع ال�سابق. �ص138 	���

المرجع ال�سابق. �ص256 	���

���	  المرجع ال�سابق. �ص256

���	 فرنجية، �سمير. رواية »مطر حزيران« لجبور الدويهي: ر�سالة في العنف من 

زغرتا �إلى كل لبنان. �شفاف ال�شرق المتو�سط. 28 �أيار )مايو( 2008م.
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مثلة عل���ى الق�سم الث���اني المتعل���ق بالاقتبا�سات  وم���ن الأ

التكميلي���ة، الحديث ع���ن مقال ال�صحفي���ة �ألين لحود، وهي 

�شخ�صي���ة متخيلة، مث���ل ح�ضورها في الرواي���ة علامة مهمة 

للحديث عن العنوان الرئي�س وتبويب بع�ض الم�شاهد ال�سردية 

في الف����صول القادمة م���ن الرواية، من خا�ل�ل الحديث عن 

دور الم�صوري���ن في توثي���ق مج���زرة الكني�س���ة، و�سي�أتي بع�ض 

ال�ساردي���ن للحدي���ث عن حال بع�ض الم�صوري���ن الذين كانوا 

�صدفة في القرية، لتوثق عد�سات كاميراتهم جزءا قليلا من 

�ضاف���ة �إلى �أن هذا الاقتبا����س ت�صوير �شمولي  المج���زرة، بالإ

لموقف ال�صحفيين مما جرى في برج الهوا، وبالتالي ف�إن هذا 

حداث الرواية.  النوع من الاقتبا�سات جاء كجزء تكميلي لأ

خرى على هذا النوع من الاقتبا�سات، ما  مثلة الأ وم����ن الأ

ورد في الف�صل الرابع ع�شر، الذي كان تحليلات �سردية لبع�ض 

خبار ال�صحفية التي كُتبت بعد المجزرة، فالخبر ال�صحفي  الأ

ول، ي�يرش �إلى مقتل الم�صور جرج�س طانيو�س العندري بعد  الأ

ع����ام من وقوع الحادثة، وربما كان �سبب مقتله بهدف �إخفاء 

كل ال�����صور التي التقطها داخل الكني�س����ة �أثناء المجزرة، �أما 

الخبر الثاني، فيتمثل في رفع امر�أة ق�ضية على زوجها �شفيق 

نه يخونها مع غيرها م����ن الن�ساء، وهي �إ�شارة  ال�سمع����اني، لأ

�إلى التف����كك الاجتماعي، والخبر الثال����ث، الدعوة على رجل 

ب�سل����ب حقوق ملكية الكني�سة، وهي �صورة �سلبية �أخرى داخل 

المجتمعات، والقائمة عل����ى انتهاك حرمات البيوت المقد�سة، 

وك�أن الكات����ب يري����د �أن يظه����ر ح����ال المجتمع بع����د �سلوكياته 

حداث الرواية،  الدموية المدمرة، وهذه الاقتبا�سات تكميلية لأ

وك�أنها النتيجة الطبيعية لما حدث داخل ذلك المجتمع الم�صغر، 

ال����ذي �ستكون �أحداث����ه ال�صورة المطابقة لم����ا �سيحدث في كل 

لبن����ان، لي�أخذ م�سل�سل العن����ف المقد�س ف�ضاء �أكر�ب�� و�أو�سع، 

ن  علامي����ة والثقافية والدينية، لأ وتع����م الفو�ضى الفكرية والإ

العنف لا يولد �إلا الانك�سار و�أزمة العقول. 
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