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»السيرسالة« والتشكيل التيبوجرافي
في الرواية القطرية )من البحار القديم إليك أنموذجا(

مراد عبد الرحمن مبروك

 كلية الآداب والعلوم – جامعة قطر 

mo.hassan@qu.edu.qa

الملخ�ص

تعن���ى هذه ال���درا�سة بالوقوف عند نمط م���ن �أنماط التجريب ال�شكل���ي والتيبوجرافي وعلاقته بالهوي���ة، وهذا النمط 

ال�شكل���ي ه���و الذي يمزج بين فن���ي »الر�سال���ة« و »�سِيَر الليالي العربية«، لا�سيم���ا �ألف ليلة وليلة، و�أطلقن���ا عليه نمط رواية 

»الـ�يرس�سالة« - لو جاز لنا ا�ستخدام هذا التعب ير– وقد ظهر هذا ال�شكل - وغيره من الأ�شكال التجريبية - نتيجة انعكا�س 

المتغ�ي�رات ال�سيا�سية العربية والدولية، لا�سيما ح���رب الخليج الثانية، و�أحداث �سبتمبر، وثورات الربيع العربي على الن�ص 

الروائ���ي، و�أ�صبح التجريب في ال�شكل الروائي ي�شكل هاج�سا كب�ي�رًا لدي الروائيين العرب، بعد �أن غدت الهوية العربية في 

مهب الريح.

ونتيج���ة ه���ذه الأحداث المتلاحقة - التي �أ�صب���ح العدو فيها �صديقا وال�شقيق عدوا- لم يج���د الروائي بدا من ا�ستلهام 

�أ�شكال نوعي���ة تتواف���ق وطبيعة الواقع من ناحي���ة، والت�شكيل التجريبي للرواي���ة من ناحية ثاني���ة. ور�صدت الدرا�سة بع�ض 

الأ�شكال الم�ستحدث���ة الت���ي تبل���ورت �إرها�صاتها في مرحلة �سابق���ة، لكنها �شكلت ظاهرة بارزة في معظ���م الروايات العربية 

المعا�صرة، ونقف عند هذا النمط التجريبي - على �سبيل التمثيل ولي�س الح�صر- في الرواية القطرية، ونطبقه على رواية 

» من البحار القديم �إليك « لدلال خليفة، ونعالجه من خلال عدة محاور هي:

- المفه���وم والمقوم���ات: يتناول مفهوم الت�شكيل الروائي المزجي، وعلاقته بالأ�شكال الروائية الم�ستحدثة، ف�ضلا عن معالجة 

المقومات التي �أدت �إلى �شيوع هذا التجريب ال�شكلي.

- �آليات الت�شكل التجريبي المزجي: وتمثل في �آليتين جوهريتين هما: الت�شكيل ال�سردي للر�سالة، والت�شكيل ال�سردي لل�يرس 

العربية، لا�سيما » الليالي العربية «.

- الت�شكيل التيبوجرافي: وتمثل في الر�سم الكتابي، واللوحات والر�سوم المختلفة، ودلالتها في ن�سيج الرواية القطرية.

- الت�شكي���ل ال���دلالي: وتمثل في الدلالة ال�سيا�سية والاجتماعية التي تطرحها الرواية، ونتطلع �إلى ت�شكيل ر�ؤية نقدية تعالج 

الظواهر ال�سردية على �أ�س�س معيارية، ت�ستلهم روح الع�صر، وتفيد من منجزات الما�ضي، وتنطلق �صوب الم�ستقبل.

الكلمات المفاتيح: التجريب ال�شكلي – الت�شكيل التيبوجرافي – رواية »ال�يرس�سالة« – الت�شكيل الدلالي – الت�شكيل المزجي.
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The ‘epic-message’  and the Structural Typography In Qatari novel
‘From Ancient Sailor to you’ as an Example

Morad Abdelrahman Mabrook
Qatar University

mo.hassan@qu.edu.qa
Abstract
This study tackles a type of structural and typographic experimentation and its relation 

to identity. This type mixes the genre of personal messages with the genre of ‘epic’ 
folktales, in particularly the Arabian nights.

The author uses the word ‘epic-message’ to refer to this type. This type emerged as 
a reflection of Arab and international political changes on narrative texts, especially the 
Second Gulf War, September 2001, and the Arab spring revolutions. Due to these events, 
experimentation in novel became a major concern for Arab novelists. Because of these 
successive events, in which the enemy became a friend and vice versa, novelists were 
inspired by genres that is more related to the nature of reality as well as the formation of 
narrative experimental. 

The study traces the early beginnings of this type, with a particular interest on the 
Qatari novel. The study tackles in particular the novel «From the Old sailor to You» by 
Dalal Khalifa from the following dimensions:
- The concept and bases: Which deals with the concept of blended narrative formation and 

its relation to the new forms of fiction as well as the reasons that lead to the widespread 
of this structural experimentation.

- The Typographical formation in the novel: which appears in its calligraphy, paintings, 
other artistic works, and their meanings.

- The semantic formation in the novel: which appears in the socio-political meanings of 
the novel. We look forward to forming a vision of criticism that tackles the narrative 
phenomena based on imperative criteria that is inspired by the soul of our times, and 
make use of the past and head towards the future.

Keywords: Structural Typography– Typographical formation - epic-message- The 

semantic formation – the blending formation.»
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�أولا: المفهوم والمقومات 

1-1- المفهوم:

يعن���ى بالتجري���ب ال�شكلي الأدب���ي تطلع الأديب 

�إلى �شكل �أدب���ي ي�ستطي���ع م���ن خلاله م���زج الر�ؤية 

الفكري���ة ب���الأدوات التعبيرية؛ بغي���ة معالجة بع�ض 

الق�ضاي���ا الحياتية في الواقع المعي����ش، �أما الت�شكيل 

التيبوجرافي للن�ص الروائي، فيعنى به »الحيز الذي 

ت�شغله الح���روف والعناوين داخ���ل الن�ص الروائي، 

من حيث الت�شكيلات التي تكتب بها حروف الكتابة 

الروائية وعناوينها، ومن حيث البروز، �أو الر�سوم، 

�أو الأ�شكال التجريدية.  �أو اللوح���ات،  �أو الإ�شارات، 

كما يعنى �أي�ضا بالر�سم الكتابي الذي ينهجه الكاتب 

في ن����صه الروائي مثل الكتابة المائلة �أو البارزة التي 

ت�ستخ���دم للتفرقة بين ن����ص و�آخر داخ���ل الرواية، 

عندما يحاول الكاتب �إبراز معاني وكلمات بعينيها، 

�أو ت�ستخ���دم في العناوين الفرعي���ة والرئي�سة داخل 

الرواي���ة؛ بغية �إبرازها وتو�ضيحه���ا لما لها من دلالة 

�إيحائي���ة ورمزي���ة وجمالي���ة في الن����ص، و�أحيانً���ا 

ت�ستخ���دم للتمييز بين الحوار وال����سرد والتداعيات 

(((

النف�سية والمونولوج الداخلي والمناجاة النف�سية« 

�أم���ا رواي���ة »ال����يرس �سال���ة« فنعني به���ا الن�ص 

الروائ���ي ال���ذي يتمث���ل في �آليتين جوهريت�ي�ن هما: 

الت�شكي���ل ال����سردي للر�سال���ة، والت�شكي���ل ال�سردي 

لل�يرس العربية، لا�سيما »الليالي العربية«.

1-2- المقومات: 

كان للثورة التكنولوجية والمعلوماتية والات�صالية 

دور كب�ي�ر في الإب���داع الأدب���ي، لا�سيم���ا الروائ���ي، 

»و�ساعدت ه���ذه الثورات المعلوماتي���ة والتكنولوجية 

في تق���ارب الن����صو�ص النظري���ة والتطبيقي���ة، �أي 

�أنها �أذابت الف���وارق ال�شا�سعة بين العلوم الإن�سانية 

مراد عبد الرحمن مبروك: الت�شكيل التيبوجرافي والبحث عن �شكل في الرواية  	(((
العربية، مركز الن�شر العلمي جامعة الملك عبد العزيز، 2013، �ص 93 

والتطبيقي���ة م���ن ناحية، والعل���وم الإن�سانية بع�ضها 

البع����ض م���ن ناحية ثاني���ة،  لا�سيما اللغ���ة التي هي 

جوهر العملي���ة الات�صالية، كما �أنه���ا جوهر العلوم 

الإن�ساني���ة والتطبيقي���ة، ولي����س �أدل عل���ى ذلك من 

العلاق���ة الوثيقة بين علوم اللغ���ة والأدب والات�صال 

والكيمي���اء  والفيزي���اء  والهن���د�سة  والمعلوم���ات 

والجغرافي���ا،  والط���ب،  والت�شري���ح  والبيولوج���ي 

، وكل ذلك ترك 
(((

والتاري���خ، والفل�سف���ة وغيره���ا 

�أثرا كبيرا في ا�ستحداث �أ�شكال فنية جديدة تواكب 

الم�ستجدات الع�صرية والحياتية.« 

وه���ذا التطور ب���دوره جعل الروائ���ي يتطلع �إلى 

مواكبة الع�صر لذلك نجد في الآونة الأخيرة تداخل 

الأ�شكال الأدبي���ة م���ع بع�ضه���ا البع�ض م���ن ناحية، 

وم���ع الأ�شكال غير الأدبية من ناحي���ة ثانية؛ نتيجة 

تغ�ي�ر ال���ر�ؤى الفكرية الت���ي يحملها منت���ج الن�ص؛ 

لأن الفك���رة التي تدور في وعي المب���دع تفرز ال�شكل 

الخا�ص بها، وعندم���ا يطر�أ تغيير على هذه الفكرة 

 .
(((

ينتج عنها تغيير في ال�شكل الن�صي 

وه���ذا ي����ؤدي ب���دوره �إلى تجاوز بع����ض الحدود 

ال�شكلية والف���وا�صل الفنية بين الأجنا�س الأدبية مع 

بع�ضها البع�ض من ناحية، ومع العلوم الإن�سانية من 

ناحي���ة ثانية، والعل���وم التطبيقية م���ن ناحية ثالثة؛ 

ومن ث���م لج�أ بع�ض الكت���اب �إلى البحث عن �أ�شكال 

روائي���ة م�ستحدث���ة تواكب روح الع����صر من ناحية، 

وتع�ب�ر ع���ن الموا�ضع���ات ال�سيا�سي���ة والاقت�صادي���ة 

والثقافية والح�ضارية من ناحية ثانية .

وقد يح���دث هذا نتيج���ة حالة الاغ�ت�راب التي 

تعي�شه���ا الذات الإن�سانية، لا�سيما الأدباء بين ما هو 

كائ���ن وما يجب �أن يك���ون، ومن ثم لي����س غريباً �أن 

تتغ�ي�ر الر�ؤية نتيج���ة حالة الاغتراب الت���ي تعي�شها 

مراد عبد الرحمن مبروك: جيوبولتيكا الن�ص الادبي، دار الوفاء الإ�سكندرية،  	(((
2002 �ص 8 .

الأدبي،  الن�ص  جيوبولتيكا  مبروك  الرحمن  عبد  مراد  د  انظر:  للمزيد  	(((
مرجع �سابق .
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ال���ذات الإن�ساني���ة، حي���ث تع���اني ال���ذات حالة من 

الانف�صال ع���ن الأن���ا الجماعية، و�أحيان���اً تنف�صل 

عن ذاته���ا، ويحدث ه���ذا الانف����صال نتيجة ل�سلب 

المعرف���ة و�سلب الحرية، والتناق�ض القائم في الواقع 

المعي����ش بين ما هو كائ���ن وما يج���ب �أن يكون ؛ فقد 

�إلى   Melvin وملف���ن   Wilbert ولبـ���رت  �أ�شار 

» �أن للجه���ل �أو �سل���ب المعرف���ة وظائ���ف يحدثها في 

البناء الاجتماعي والأفع���ال، وتتمثل هذه الوظائف 

في الحف���اظ عل���ى ال���و�ضع ال�سائد، و�إع���ادة فر�ض 

القيم التقليدية؛ �إذ �أن الطبيعة المحددة لعلاقاتهم 

 ت�سل���ب فاعليته���م؛ وم���ن ث���م يذه���ب ول�ب�رت مور

 Wilbert Moor �إلى �أن تقولب الطبقة الع�صبية 

(((

تفتر�ض الجهل �سلفاً«

 George. A. وم���ن ث���م اهت���م » ج���ورج مل���ر

Miller بالعلاقة بين الاغتراب عن العمل والاتجاه 
البنائي المنظم، ودرجة ال�ضبط المنظم، وقد �أبانت 

المعطيات �إلى �أن اغتراب العمل يرتبط ب�شكل البناء 

التنظيمي، و�أن الجانب الذاتي للاغتراب يتمثل في 

ال�شع���ور بعدم القدرة على فهم الحوادث والمواقف، 

التي يك���ون المرء مولجاً فيها، كم���ا ي�شير �إلى �شعور 

الفرد بت�صدع ات�صاله بالمجتمع، و�إلى ال�صدام بين 

التطلع���ات، وت�صدع المعايير المنتظمة، و�إلى ال�شعور 

بالقلق وعدم الو�ضوح وعدم وجود �أهداف؛ وحينئذ 

تتحول ر�ؤية الفرد تجاه مجتمعه وواقعه، ويتطلع �إلى 

واقع �أف�ضل، وتحول الر�ؤية ي�ستتبع بال�ضرورة تحول 

، وحينئذ ينتق���ل الكاتب المعبر 
(((

الأداة التعبيري���ة«

عن الذات المغتربة، �إلى �شكل ن�صي تعبيري يتوافق 

والر�ؤي���ة الكامن���ة في وعي���ه، وهن���ا يح���دث تداخل 

الأ�شكال، �أو تغير ال�شكل الن�صي وفقاً لتغير الر�ؤية، 

(1)	  Milier, George A., Professionals in Bureaucracy Alienation 
Among industrial Scientists and Enginers, Am. Xociol. R. 
1967. Vol, 32. N. 4P., 670-F

(2)	  Milier, George A., Professionals in Bureaucracy Alienation 
Among industrial Scientists and Enginers, Am. Xociol. R. 
1967. Vol, 32. N. 4P., 670-F

�أو بمعنى �آخر يحدث تغير في جغرافية الن�ص نتيجة 

.
(((

التغير في الر�ؤية التي �أفرزت هذا الن�ص

ويرجع هذا �إلى �أن تحول الر�ؤية الفكرية للكاتب 

ي�ستتبع���ه تحول في بني���ة ال�شكل الأدب���ي، كما يرجع 

�إلى قابلية الن�ص للت�أوي���ل والت�شكيل؛ ومن ثم نعني 

بالن�ص الأدبي ذلك المعنى الذي �أراده روبرت �شولز 

م���ن حيث كونه » مجموعة من العلاقات التي تنتقل 

في و�سط مع�ي�ن من مر�سل �إلى متل���ق، باتباع �شفرة 

�أو مجموع���ة من ال�شفرات، ومتلق���ي هذه المجموعة 

م���ن العلاقات، وه���و يتلقاها ن����صاً يب���ا�شر ت�أويلها 

وف���ق ما يتوفر ل���ه من �شف���رة �أو �شف���رات منا�سبة؛ 

فالاقتراب من قول �أدبي بو�صفه ن�صاً يعني اعتباره 

به���ذه الطريق���ة منفتح���اً للت�أوي���ل برغ���م ارتباطه 

(((

بمعايير نوعية معينة«.

عل���ى �أنن���ا ن���درك �أن التجري���ب ال�شكل���ي �شكل 

العربي���ة  الرواي���ة  مح���ورا جوهري���ا - في م����يرسة 

المعا�صرة من���ذ ال�ستينيات من القرن الما�ضي وحتى 

الآن - في العديد من الرواي���ات العربية الخليجية، 

وال�شامية، ودول المغرب العربي، وم�صر وغيرها. 

ولك���ن منذ مطلع الت�سعينيات وحتي الآن �شكلت 

الرواي���ة العربية منعطفا جدي���دا في م�يرستها على 

م�ست���وى التجري���ب والت�شكيل الفني، وه���ي مرحلة 

يمك���ن �أن نطل���ق عليه���ا مرحلة البحث ع���ن ال�شكل 

ال�ضائ���ع، �سواء عل���ى م�ست���وى الهوي���ة، �أو الر�ؤي���ة 

الفكري���ة، وه���ي �صدى للواقع العربي ال���ذي ت�شتت 

هويته منذ ح���رب الخليج الثاني���ة 1990 واحتلال 

العراق للكويت، وانق����سام ال�صف العربي بين م�ؤيد 

وع���ار�ض، وتحول العدو ال�صهيوني �إلى �صديق لدى 

بع����ض الأنظم���ة العربية، وتح���ول ال�شقي���ق العربي 

المرجع  الأدبي  الن�ص  جوبولتيكا  مبروك  الرحمن  عبد  مراد  د  انظر:  للمزيد  	(((
ال�سابق

العربية  الم�ؤ�س�سة  الغانمي،  �سعيد  ترجمة  والت�أويل،  ال�سيمياء  �شولز؛  روبرت  	(((
للدرا�سات والن�شر، بيروت، ط)1(، 1994م، �ص 252-251 
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�إلى ع���دو لأخي���ه العرب���ي ينا�صب���ه الع���داء، ف�ضلا 

عن �أح���داث �سبتم�ب�ر، و�إل����صاق الته���م الإرهابية 

بال�شخ�صي���ة العربية، ثم ثورات الربيع العربي التي 

تم اختطافها من قبل الأنظم���ة العربية، والإقليمية 

الا�ستبدادي���ة، والأنظم���ة الدولية الطامع���ة، وهذا 

ب���دوره انعك�س على الهوي���ة العربية، وم���ن ثم على 

الهوي���ة ال�شكلي���ة للرواية العربية. الأم���ر الذي دفع 

العدي���د من الروائيين العرب �إلى ا�ستحداث �أ�شكال 

روائية تعبر عن الخ�صو�صي���ة الفكرية والإبداعية، 

وتتواف���ق وال���ر�ؤى الحياتية التي يعاي�شه���ا الروائي، 

ومث���ل هذه الأ�شكال الروائي���ة الم�ستحدثة عديدة في 

الرواي���ة العربية المعا�صرة ي�صع���ب الوقوف عندها 

جميعا.

في الرواي���ة الخليجي���ة - عل���ى �سبي���ل التمثي���ل 

من���ذ الت�سعينيات وحت���ى الآن - تمثل هذا التجريب 

ال�شكل���ي في بع�ض �أعمال ليل���ى العثمان في الكويت، 

وفوزي���ة ر�شيد في البحري���ن، ودلال خليفة في قطر، 

�أما في ال�سعودية فقد ب���رز عدد كبير من الروائيين 

�سم�ي�رة  مث���ل  الأخ�ي�رة،  العق���ود  في  والروائي���ات 

خا�شقجي، وتركي الحمد، وعبد خال، ورجاء عالم، 

و�أم���ل �شطا، و�صفي���ة عنبر، وليلى الجهن���ي، ونوره 

الغامدي، وقما�شة العليان، و�أميمة الخمي�س، ونداء 

�أبو علي، ون�سرين غن���دور، ورجاء ال�صانع، وبدرية 

الب����شير، وهاج���ر المك���ي، و�سارة العلي���وي، و�صب���ا 

الحرز، وغيرهم 

لكنن���ا مراعاة للمنهجي���ة العلمي���ة �سوف نقف 

عن���د نمط ت�شكيلي واحد، وفي م����يرسة روائية لأدب 

دولة واحدة، وعند عمل روائي - على �سبيل التمثيل 

ولي�س الح�صر - بحيث يعك�س هذا النمط التجريب 

ال�شكل���ي في م����يرسة الرواية العربي���ة، وهذا النمط 

التجريب���ي هو نمط رواي���ة » ال�يرس�سالة « - لو جاز 

لن���ا ا�ستخ���دام ه���ذا التعب�ي�ر – لكون ه���ذا النمط 

التجريب���ي ال�شكل���ي يع���د �أول محاول���ة تجريبية في 

م����يرسة الرواية القطرية، على �أن نعنى في درا�سات 

قادمة - بح���ول الله - ببقية الت�شكيلات التجريبية 

في الرواية القطرية، وهذا ال�شكل الذي نعنى به هو 

ت�شكيل مزجي ب�ي�ن فني الر�سالة وال����يرس العربية، 

لا�سيم���ا » الليالي العربي���ة « ويمك���ن �أن نطلق عليه 

رواية » ال�يرس ر�سالة «.

وق���د طر�أ على الن����ص الروائي المع���ا�صر بع�ض 

التط���ورات والتغ�ي�رات الت���ي ا�ستحدث���ت في ال�شكل 

الروائ���ي؛ فنجد مجموعة م���ن الأ�شكال تتداخل مع 

بع�ضه���ا البع�ض في ن�سي���ج الرواية الواح���دة؛ فتارة 

يت����شكل الن�ص ت�شكلًا حِكَائيً���ا، وتارة �أخرى يت�شكل 

ت�شكلًا �شعرياً، وتارة ثالثة يت�شكل ت�شكلًا م�سرحيًا، 

حفيً���ا، ويك���ون ه���ذا التع���دد على  �أو مقاليً���ا، �أو �صُ

م�ستوى الن�ص الروائي الواحد؛ �أو عدة ن�صو�ص.

وتعد الروائية دلال خليفة في روايتها من البحار 

الق���ديم �إليك واحدة من الروائيات القطريات التي 

تطلع���ت �إلى ت�شكي���ل روائ���ي م�ستح���دث في الرواية 

القطري���ة في روايتها »من البحار القديم �إليك« عام 

1995؛ فق���د جمع���ت في ن�سيج روايته���ا بين �شكلين 
�أدبي�ي�ن، هما �شكل ال�يرسة ال�شعبية - ومنها الليالي 

العربية - و�شكل الر�سال���ة الأدبية، ومزجت بينهما 

مزجا فنيا م�ستحدثا، �أفرز في النهاية �شكلا روائيا 

م�ستحدثا في الرواية القطرية، ولعلها الرواية الأولي 

في الأدب القطري الت���ي جمعت بين هذين ال�شكلين 

التجريبيين الأدبيين.

ثانيا: �آليات الت�شيكل التجريبي المزجي 

يعنى الت�شكيل التجريبي المزجي للرواية ذلك ال�شكل 

الروائي ال���ذي يجمع بين �أكثر من ت�شكيل �سردي في ن�ص 

روائي واحد، وفي هذا المو�ضع يجمع الت�شكيل الروائي بين 

�شكلين �أدبيين هما �شكل �يرسة الليالي العربية » �ألف ليلة 

وليل���ة « و�شكل الر�سالة الفنية العربي���ة، وهذان ال�شكلان 

اقترحن���ا م�صطلح���ا مزجي���ا يجم���ع بينهم���ا ه���و رواي���ة 
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»ال�يرس�سالة«، ولعل الكاتبة دلال خليفة لج�أت لهذا ال�شكل 

الروائي للتعبير عن �شكل يج�سد الهوية العربية من خلال 

ا�ستلهامها ل�شكل تراثي يجمع بين �شكلين عربيين �أ�صيلين، 

وت�صب فيهما تجربتها الإبداعية الروائية 

والمت�أم���ل في رواية »م���ن البحار الق���ديم �إليك« لدلال 

خليف���ة 1995 يج���د �أنه���ا اعتم���دت عل���ى ف���ن الر�سالة 

في هيكله���ا الخارج���ي، م���ن حي���ث المقدم���ة، والعنا�صر، 

ال����يرسة ال�شعبي���ة في ت�شكيله���ا  والخاتم���ة، وعل���ى ف���ن 

الداخل���ي، من حيث ال�شخ�صي���ات، والأحداث، والزمان، 

والم���كان، بل ج���اءت الف����صول في �شكل اللي���الي العربية، 

�إذ ي����سرد كل ف�صل حكاية ليلة من ليالي البحار، الباحث 

ع���ن الهوي���ة، والحقيقة، والوج���ود، والقي���م، والأعراف، 

والزم���ن الجميل، وربما يو�ضح ال�شكل التالي حقيقة هذا 

الت�شكيل الذي جمع بين �يرس الليالي العربية وفن الر�سالة 

العربية، وهو ما يمكن �أن نطلق عليه رواية »ال�يرس�سالة« 

ونقف عن���د الآليتين اللتين �شكلتا ه���ذا ال�شكل الفني 

لرواية »ال�يرس�سالة« وهما على النحو الآتي:

1 - الت�شكيل ال�سردي للر�سالة في الن�ص الروائي 

2 - الت�شكيل ال�سردي لل�يرسة العربية في الن�ص الروائي 

الن���ص  في  للر�سال��ة  ال�س��ردي  الت�شكي��ل   -1-2

الروائي:

ويعن���ى ب���ه الرواي���ة الت���ي تعتم���د في ت�شكيله���ا 

ال����سردي على ال����شكل الفن���ي للر�سال���ة، من حيث 

المقدم���ة، وعن���ا�صر الر�سال���ة، والخاتم���ة، وتب���د�أ 

الرواية بافتتاحية الر�سالة، �إذ يقول الراوي: » ليت 

�شعري هل ت�صلك ه���ذه الر�سالة يوما؟ �إنني �أكتبها 

وقد �أعلم �أنها ربما  لات�صلك قريبا كما كنت �أتمنى، 

و�أنها قد ت�ستغرق في الو�صول �إليك قرنا من الزمان 

�أو يزيد، �أو قد ت�ضل في الخ�ضم العظيم فلا ت�صلك 

على الإط�ل�اق، ولكن كلي رجاء �أنه���ا مهما �ضللتها 

الري���اح، ومهما �ساف���رت بها الأم���واج، ومهما طال 

به���ا الزمان، فلابد �أن ت�صلك يوم���ا، لابد، ف�أما �إن 

�ضلت وغيبتها الأم���واج ف�ستكون الدنيا قد خذلتني 

�إلى النهاي���ة، و�أما �إن و�صلت ف����سلام عليك تحمله 

الأمواج ع�ب�ر المياه الزرقاء، وعبر رم���ال ال�شط�آن، 

.
(((

ومع �أن�سام البحر �إليك، �أما بعد ..... « 

ونج���د افتتاحي���ة الرواي���ة م���ن بداي���ة العنوان 

» م���ن البح���ار الق���ديم �إلي���ك «، م���رورا بافتتاحية 

الر�سال���ة المتمثلة في الن����ص ال�سابق تعبر عن تماثل 

الافتتاحيتين، افتتاحية الر�سالة، وافتتاحية الرواية، 

والعنوان هو عنوان ر�سالة، وفي الوقت نف�سه عنوان 

الرواي���ة، ثم يب���د�أ ال���راوي في �سرد �أحداث الق�صة 

التي ه���ي نف�سها م�ضمون الر�سال���ة، التي يبعث بها 

الراوي �صاح���ب الر�سالة ومر�سله���ا، ويبد�أ المر�سل 

في �سرد م�أ�سات���ه الت���ي ه���ي م����أ�ساة الواق���ع والأنا 

الجماعي���ة مع���ا فيق���ول: » ولكن ج���اء الزمن الذي 

�أ�صبحنا في���ه  لانطيق �سفينتنا، ونت���وق �إلى فراقها 

وفراق البحر، ما ح���دث � لاأ�ستطيع �أن �أو�صله �إليك 

�إ لام���ن خ�ل�ال �سرد ق�صتنا مع ه���ذه ال�سفينة التي 

�شه���دت حياتها و�شه���دت حياتي ور�أتن���ي �أ�شيخ بين 

.
(((

�ألواحها العتيقة «

�إن ال���راوي ي�ستح����ضر م���و�ضوع الر�سال���ة التي 

يكتبها، وهي ر�سالة تج�سد م�يرسات حياته على ظهر 

ال�سفين���ة، بعد �أن بلغ ال�ستين، و�أ�صبح بحارا عجوزا 

غ�ي�ر قادر على الملاحة في مياه البحر؛ فيجل�س على 

حافة البحر ليخط ر�سالته للقادم الذي لم ي�أت بعد، 

يقول: » ال�شيء الوحيد الذي � لاأحبه في هذا الركن 

هو �أن البحر �أحيانا ير�ش على رذاذا دقيقا في�صيب 

وجه���ي وملاب����سي، وهذه الورقة الت���ي �أكتب عليها، 

ولكنني �أح���اول حماية مدادها من ه���ذه القطرات 

 
(((

التي � لاأعلم متى �ست�ضربني بها الرياح«.

الدوحة  والن�شر،  للطباعة  العلوم  دار  �إليك،  القديم  البحار  من  خليفة:  دلال  	(((
1995 �ص 3 

الم�صدر نف�سه �ص 5  	(((
نف�سه �ص 6  	(((
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وي�ستمر الراوي في حالة ا�ستح�ضار لما يكتب في 

ر�سالت���ه، تلك الر�سالة التي يج����سد فيها كل �آماله، 

و�آلام���ه، وعذابات ال�سنين الت���ي مر بها، والمتغيرات 

�إلى ع�صف���ت بواقعه، كما ع�صفت بالواقع الجديد، 

ولم يعد يعرف كيف يق�ص حكايته؛ لأنها لي�ست ككل 

الحكاي���ات؛ لكونه���ا تجمع النقائ����ض في وقت واحد 

م���ن م�آ�سي الواقع و�أ�شواقه، ويظل الراوي حائرا في 

بداي���ات ر�سالته، كي���ف يبد�أها يق���ول: » لقد رفعت 

ي���دي ع���ن الورقة لحظ���ة، و�أخذت �أفكر كي���ف �أبد�أ 

ل���ك الحكاية، ولكن���ي لم �أهت���د �إلى �شيء، �صدقني 

� لاأع���رف كي���ف �أبداها، ولك���ن  لاتقل���ق ف��سأبد�أها 

قريب���ا ج���دا، ��سأبد�أه���ا  لامحال���ة؛ لأنني لاب���د �أن 

�أو�صله���ا �إلي���ك، ولن ت�صل بلا بداي���ة؛ ولأنني بحار 

طالما �صارع البحر العظيم، وطالما خا�ض ال�صعاب؛ 

فكي���ف ت�ستع�صي على حكاية، ولكنني يجب �أن �أرب 

فك���ري وكلمات���ي، و��سأفع���ل بعد �أن يذه���ب انفعالي 

هذا وفرحتي عندما ر�أيت ال�صندوق ال�صغير، هذا 

ال�صندوق ال�صغير هو الذي �سيحمل �إليك الر�سالة 

 .
(((

كي ت�صل �سليمة غير منقو�صة وغير مبتلة 

ر�سالت���ه،  �سرد  في  الق���ديم  البح���ار  وي�ستم���ر 

وال����شروع في �إر�سالها وتنته���ي الافتتاحية على وعد 

با�ستكم���ال الر�سالة في �صب���اح اليوم التالي؛ فت�أخذ 

الر�سال���ة بع���دا ت�شكيلي���ا في الرواية، ولع���ل الدافع 

لا�ستخدام هذا ال�شكل هو رغبة الروائية في ا�ستلهام 

�شكل روائ���ي عربي ي�ستوحي تراثن���ا العربي، ويعبر 

ع���ن هويتن���ا الفكري���ة والثقافية، وه���ذا ما نلحظه 

�أي����ضا في ثقافة �شخ�صية البحار القديم، الذي ظل 

ط���وال الرحل���ة مخل�صا لتراث���ه، وثقافت���ه، وهويته 

عل���ى الرغم م���ن الع���وا�صف العاتية الت���ي ع�صفت 

ب���ه م���ن كل �صوب، ونعن���ى بالهوي���ة هن���ا الم���وروث 

الثق���افي العرقي، والاجتماع���ي، والديني، واللغوي، 

والجغرافي، والح����ضاري الذي ي�شكل وعي الافراد، 

نف�سه �ص 8  	(((

والجماع���ات الب�شرية، ويمث���ل هذا الم���وروث ن�سقا 

فكري���ا، وحياتيا زمني���ا، ومكانيا يمك���ن من خلاله 

تمييز هذه الجماعات الب�شرية عن غيرها.

ولا يق���ف الت�شكي���ل التجريب���ي للرواية عند حد 

الافتتاحية التي ج�سدت افتتاحية الرواية والر�سالة 

مع���ا، لكنه���ا تجاوزتها �إلى الت�شكي���ل الفني لخاتمة 

الر�سالة، التي ه���ي نف�سها خاتمة الرواية ونهايتها، 

يق���ول البحار القديم: »�أم���ا الآن فق���د ازف الموعد، 

ويو�شك �ضياء الفجر �أن يهتك �ستر الليل، ويجدر 

ب���ي �أن �أق���ذف به���ذه الر�سال���ة �إلى البح���ر ال�ساعة، 

فلا مت����سع للحدي���ث الآن، ولك���ن ي���ا �صديق���ي �إذا 

�أو ر�أي���ت �سفين���ة  الن���وار�س،  �سمع���ت �صدى �صوت 

�أزرق م�ضطرب���ا ت�شه���ق  �أو ر�أي���ت �سطح���ا  ق�صي���ة، 

�أمواجه من بعي���د فاذكرني، �أذكر البحار القديم، 

و�أذك���ر �سفينت���ه الت���ي ت����شق عب���اب البح���ر باتج���اه 

الدوام���ة، وتم���ن ل���ه نهاي���ة رحل���ة �سعي���دة، ه���ذا 

�إذا لم تقتلع���ه الدوام���ة، وي�ستق���ر ج����سده في ق���اع 

البح���ر قب���ل �أن ت�صل���ك الر�سال���ة، و�إلا فتمن���ى ل���ه 

الرحمة، وداعا.

من البحار القديم 

من على متن ذات الألواح الغراء 

.
(((

قرب منت�صف البحر العظيم« 

ويعد هذا الن�ص هو الن�ص النهائي في الرواية، 

وه���و نف�سه يمثل خاتمة الر�سال���ة، الأمر الذي جعل 

الرواي���ة ت�أخ���ذ تكني���ك ف���ن الر�سال���ة في المقدم���ة 

والخاتم���ة، �أو الافتتاحية والنهاي���ة الروائية، وك�أن 

الروائي���ة بذلك �أرادت تثبيت جذور الهوية الروائية 

م���ن خلال ال����شكل الروائ���ي من ناحي���ة، والق�ضايا 

المطروح���ة م���ن ناحية ثاني���ة، والق�ضي���ة التي تمثل 

وعي ال�شخ�صية هي المحافظة على الموروث الثقافي 

والاجتماعي، ذلك �أن » �أي هوية ثقافية من الثقافات 

نف�سه �ص 209 – 210  	(((
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الإن�ساني���ة ترتب���ط بمرجعي���ات وج���ذور عميقة لها 

 لات�ستطيع �أن تتخل����ص منها، لكنها تظل على مدى 

تاريخها تق���وى وت�ضعف، وتمر�ض وت����صح، وتكمن 

وتظه���ر، وتتفاعل م���ع الآخر حيناً وتنع���زل عنه في 

الحين الآخ���ر، لكنها على الرغم من هذه التغيرات 

تظ���ل محافظة على جبناته���ا المركزية، نلحظ هذا 

�سواء في الثقافة الأدبية، �أو المعمارية الأ�صلية منها، 

 
(((

والمفتوحة، والمهجنة، وغيرها «.

عل���ى �أنن���ا ن���درك �أن الهوي���ة المحلي���ة المفتوحة 

تختلف ع���ن الهوية المهجن���ة، والهوي���ة »التلقيطية« 

بكونها ذات توجه توفيقي يجمع بين الفكر الم�ستقبلي 

المتحرر من الما�ضي، وال�سلفي المنغم�س في ما �ضويته 

وفق الظرف التاريخي، ووفق مقدرة الثقافة المحلية 

على ا�ستيعاب الآخر؛ فه���ي  لاتقحم الجديد عنوة، 

لكنها تنمو بعفوية لتلتحم بالجديد، وتعيد تعريفه، 

، وه���ذا ما حاولت 
(((

وتمزج���ه بالظ���رف المحل���ى«.

ال�شخ�صية الروائية في البحار القديم معالجته، من 

حيث كونها تتم�سك بجذوره���ا التاريخية، وتتفاعل 

معه���ا دون الذوبان في الآخر، وي�أت���ي �شكل الر�سالة 

ال���ذي ارت�ضته الكاتبة ليك���ون �شكلا معبرا عن هذه 

الر�ؤية الفكرية للثقافة العربية .

فقد م���ر الت�شكيل الروائي بع���دة مراحل بدايةً 

من �إرها�صات الفن الروائي، وتخبطه بين الأ�شكال 

الأدبية المتعددة في �أواخر القرن التا�سع ع�شر، و�أوائل 

القرن الع�شرين، حتى ا�ستقر على ما عرف بال�شكل 

التقلي���دي في الع�شرين���ات م���ن الق���رن الع�شري���ن، 

وهذا ال����شكل لم يخل من الم�ؤث���رات الأوربية، وكان 

لاب���د من ظه���ور �شكل جدي���د يلائم طبيع���ة الواقع 

المعماري  والت�شكيل  العربية  الهوية  مبروك،  الرحمن  عبد  مراد  انظر:  	(((
عبد  الملك  جامعة  الجامعي،  الن�شر  مركز  ال�شعري،  للن�ص  والجيوبولتيكي 

العزيز 2016، �ص 5 

الثابت والمتحول  د. �شارى بن عبد الله النعيم، بحث الهوية وال�شكل المعماري  	(((
3 مار�س �سنة  37 عدد  في العمارة العربية، مجلة عالم الفطر الكويت المجلد 

2009، �ص210 

الح���ا�ضر، وطبيعة بناء الرواي���ة؛ لأن العكوف على 

ال�ت�راث الما�ضي ب�أ�شكال تقليدية خال�صة، �أو �أوربية 

ق���د  لايتوافق وطبيع���ة الواقع، كم���ا �أن التعبير عن 

الح���ا�ضر منقطع���اً عن التراث الم���ا�ضي ومنبتا عن 

الح���ا�ضر  لاي�ساي���ر طبيع���ة المجتم���ع ذات الجذور 

الأ�صيلة، والذي يتطل���ع للتطور والتجديد، وبالتالي 

الأ�شكال  ب�ي�ن  تتخب���ط  الروائي���ة  الأ�شكال  ظل���ت 

الأوربي���ة التقليدي���ة والأ�شكال الم�ستحدث���ة، »وهذه 

الا�ضطرابات ب�ي�ن الأ�شكال المختلفة انتهت بالنا�س 

�إلى ال����شك في قيم���ة تل���ك الم���ودات الم�ستع���ارة من 

�أط���ر الح����ضارة الغربية المختلف���ة، و�أكدت �ضرورة 

المواءم���ة ب�ي�ن الأ�شكال والو�سائل، وب�ي�ن الم�ضامين 

الملحة المرتبطة ب�ألوان المعان���اة التي يعي�شها �إن�سان 

 وهذه الا�ضطرابات هي ما جعلت دلال 
(((

ع�صرنا «

خليفة وغيرها من الروائيين العرب يتطلعون ل�شكل 

روائي يعبر عن خ�صو�صية الثقافة العربية .

2-1- الت�شكي��ل ال�س��ردي لل�س�يرة العربي��ة في 

الن�ص الروائي .

ويعن���ى ب���ه ا�ستله���ام الكت���اب ل����شكل ال����يرسة 

ال�شعبية في رواياتهم، لا�سيما الليالي العربية » �ألف 

ليل���ة وليل���ة «، حي���ث ت�أت���ي الرواي���ة في �شكل �يرسة 

الليالي العربية من حيث بن���اء الف�صول، والم�شاهد 

الروائي���ة، والر�ؤية الأ�سطورية، والت�شكيل الزمكاني 

وال�شخ�صيات، والأح���داث، وال�شكل على حد تعبير 

جيروم �سيتولنيت���ز » لفظ يدل عل���ى الطريقة التي 

تتخ���ذ بها ه���ذه العنا�صر مو�ضوعه���ا في العمل، كل 

بالن�سبة �إلى الآخ���ر, والطريق ي�ؤثر بها كل منها في 

الآخ���ر؛ فهو �إذن ي�شتمل عل���ى �ضروب من العلاقة، 

 ،
(((

منها تعاقب الحوادث التي تكون عقدة الرواية «

كما » �أن الأ�شكال الأدبية تعك�س في حد ذاتها حركة 

)))	 د. عز الدين �إ�سماعيل؛ روح الع�صر، درا�سة نقدية في ال�شعر والم�سرح والق�صة، 
�ص 102-101.

)))	 جيروم �ستولينتز: النقد الفنى .ترجمة د.فوائد زكريا، �ص.34.
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المجتم���ع، وت����صور م�ضامينه , ولي����س عبثا في فترة 

غلب���ة الم���د الأورب���ي �أن تك���ون الأ�شكال الق�ص�صية 

في عالمن���ا ه���ي �أ�شكال �أوربية، ولي�س عبث���ا �أي�ضا �أن 

المجتم���ع - وق���د بد�أ يك����شف هويته �أخ���ذ في الوقت 

نف����سه - يبحث عم���ا في التراث م���ن الأ�شكال التي 

يمكن لها �أن تنبعث من جديد و�أن تت�صدى لتيارات 

.
(((

الع�صر« 

ومثل ه���ذا الت�شكيل التراثي ال�شعبي في الرواية 

العربية لي�س وليد مرحلة الت�سعينيات فح�سب، لكنه 

وج���د في الرواي���ة العربي���ة منذ الن����صف الأول من 

القرن الع�شرين، حي���ث » بد�أت تبا�شير هذا ال�شكل 

في الظهور من���ذ بدايات رواية ط���ه ح�سين » �أحلام 

خور�شي���د  ف���اروق  روايت���ي  و   ،1942 زاد «  �شه���ر 

»�سيف ب���ن ذي يزن« �سن���ة 1963، و »علي الزيبق« 

�سنة 1967، و جمال الغيطاني في »الزيني بركات« 

�سن���ة 1970، »التجلي���ات« �سن���ة 1987، و »ر�سالة 

في ال�صبابة والوج���د« �سنة 1987، ومحمد جبريل 

في »�إم���ام �آخر الزمان« �سن���ة 1985، و »من �أوراق 

�أبي الطيب المتنبي« �سن���ة 1986، ونجيب محفوظ 

في »الحرافي����ش« �سن���ة 1977، و »لي���الي �ألف ليلة« 

�سن���ة 1982، ومحم���د م�ستج���اب في »م���ن التاريخ 

 ،
(((

ال����سري لنعمان عب���د الحافظ« �سن���ة 1982« 

وغيره���ا الت���ي تتابع���ت في الرواي���ات العربية حتى 

وقتنا الحالي 

ويمك���ن القول �إن حكاي���ات الليالي تعد من �أهم 

الأ�شكال ال�شعبية التي ا�ستوحاها العديد من الكتاب 

في رواياتهم، و�أول ما يلفت الانتباه في كتاب الليالي 

العربية �أنه ق�سم �إلى ليال، وق�صد به ا�ستيفاء غر�ض 

في المقدم���ة، وهو �صرف المل���ك �شهريار عن �شروره 

عن طريق �شغل خياله وتفكيره بالحكايات المت�صلة؛ 

)))	 د. عبد الحميد �إبراهيم: مقالات في النقد الأدبي 4/4
الرواية  في  التراثية  العنا�صر  مبروك،  عبدالرحمن  مراد  د.  انظر  للمزيد  	(((

العربية، مرجع �سابق 

�إذ �إن الملك���ة »�شهرزاد« حدثت المل���ك »�شهريار« في 

�ألف ليلة وليل���ة ب�أحاديث مت�صلة، وفي كل ليلة تقف 

عن���د موقف م�شوق ت�ستكمله في الليلة التالية وهكذا 

حتى انتهيت الليالي جميعها.

ومن هنا يمكن الق���ول: »�إن ال�شكل الفني الذي 

يحك���م �إطار الليالي العربية يق����سم الليالي العربية 

�إلى لي���ال متتابع���ة تتابعا زمني���ا، بداية م���ن الليلة 

الأولي حت���ى الليل���ة الأخ�ي�رة، وق���د ا�ستوح���ي ط���ه 

ح�سين هذا ال�شكل في روايته »�أحلام �شهرزاد« �سنة 

1942؛ فق�سمه���ا �إلى ليال تبد�أ م���ن الليلة التا�سعة 
بعد الأل���ف وحتي الليلة الرابعة ع����شرة بعد الألف، 

واعتمد على الزمن التاريخي، وطه ح�سين لم يلتزم 

بحكايات الليالي العربية كما هي، بل ن�سج حكايات 

 
(((

خيالية على �شاكلة الليالي العربية«.

واذا كان���ت �شهرزاد في اللي���الي العربية ق�صت 

عل���ى �شهري���ار حكاياته���ا في �أوقات اليقظ���ة؛ ف�إنها 

في �أح�ل�ام �شه���رزاد ق����صت عليه ه���ذه الحكايات 

في �أوق���ات النوم، واقترب ال����شكل الفني في الرواية 

م���ن �شكل اللي���الي العربية، و�أ�صب���ح التحوير الذي 

لج�أ �إليه ط���ه ح�سين تحويرا �شكلي���ا، وقد جاء هذا 

التحوير �أي�ضا في عدم التزامه بذكر حكايات الليالي 

العربي���ة؛ فتبدا �أحلام �شهرزاد بالليلة التا�سعة بعد 

الألف، وقد �أ�صبح الملك حزينا تنتابه الح�سرة على 

العهد الذي انق�ضي، يقول: »عاد �شهريار �إلى نف�سه 

وارت�سم���ت على ثغ���ره ابت�سامة �سريع���ة لم تلبث �أن 

م���رت ك�أنها البرق، وثارت في نف����سه عاطفة �ضئيلة 

ولكنه���ا حادة، وفيها �شيء من ح����سرة، وفيها �شيء 

من ي�أ�س، وفيها �شيء من حزن على عهد قد انق�ضي 

. 
(((

ولي�س �إلى رجوعه من �سبيل«

للمزيد انظر مراد عبد الرحمن مبروك، العنا�صر التراثية في الرواية العربية،  	(((
درا�سة نقدية، مرجع �سابق �ص 241 

طه ح�سين: احلام �شهرزاد، �ص12 . 	(((
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والمتتبع لرواية » من البحار القديم �إليك » يجد 

�أنه���ا �أ�شبه ببن���اء اللي���الي العربية من حي���ث تتابع 

الحكاي���ات والم�شاهد الروائية؛ فالرواي���ة من �أولها 

�إلى �آخره���ا ت�ستخدم تكنيك اللي���الي العربية، وقد 

ج���اءت ر�سالة البحار القديم متتابع���ة تتابعا زمنيا 

ت�صاعديا، منذ �أن جل�س البحار القديم على �شاطئ 

البح���ر يكت���ب ر�سالته للمخل����ص الق���ادم الذي لم 

ي����أت بع���د، �إلى �أن فرغ منها في �آخ���ر ليلة من ليالي 

الرواية، وظل الراوي ي����سرد ر�سالته يوما بعد يوم، 

حتى �إذا اكتملت الر�سالة انتهت الرواية، وفي نهاية 

كل ليلة ي�شتد الإعياء على الراوي » البحار القديم « 

فيك���ف عن الكتابة، ويعد المخل�ص القادم ب�أن يكمل 

له الر�سالة في اليوم التالي، يقول على �سبيل التمثيل 

في نهاي���ة اليوم الأول لكتابة الر�سالة: »�إنني �أتثاءب 

الآن، ولم �أع���د ق���ادرا على موا�صل���ة الكتابة؛ لذلك 

فقد حان موعد عودتي �إلى فرا�شي، وندع ا�ستكمال 

(((

الر�سالة �إلى يوم �آخر«.

وتعتم���د الرواية في ت�شكيلها الزمنى على البناء 

الزمن���ى ل����يرسة �ألف ليل���ة وليلة، من حي���ث البناء 

التتاب���ع الت�صاعدي للزم���ن؛ ف�إذا كان���ت �شهر زاد 

في اللي���الي العربي���ة ظلت تق����ص ل�شهريار حكايات 

الم���ا�ضي والح���ا�ضر؛ ف����إن البح���ار الق���ديم ظل���ت 

حكاياته تتابع �أي�ضا ل�صديقه المخل�ص الذي لم ي�أت 

بعد، حيث يكرر عبارة »�أيها ال�صديق الذي لم �أره « 

في معظم حكايات الرواية لا�سيما حكايات الن�صف 

الث���اني من الر�سالة، في �صفح���ات ) 125 – 140 

 183 – 179 – 179 – 170 – 160 – 152 –
– 184 – 190 .... ال���خ( ولعل �شيوع هذه العبارة 
على ل�سان الراوي يرجع �إلى تعبير عن حالات العجز 

وال�ضي���اع التي �أ�صابت ج����سد الأم���ة العربية؛ فقد 

�سيطرت �سفينة الأع���داء على كل مقدرات الحياة، 

و�أ�صبحت �سفينة ال���راوي �أو البحار القديم عاجزة 

الم�صدر نف�سه �ص 26 	(((

عن التحرك �إ لاب����إرادة �سفينة الأعداء؛ لأننا قلدنا 

كل ما يري���ده الع���دو من الأفع���ال ال�ساقطة، وتركنا 

كل ما يعبر ع���ن هويتنا و�إرادتنا الفاعلة، و�أ�صبحنا 

نلتم�س النجاة من �سفينة الأعداء، يقول: »�أما نحن 

فقد �أ�صبحنا ن�أخذ كثيرا من الأ�شياء التي يجدونها 

في مخطوطهم، حتى �سراويلهم المطاطية وياقاتهم 

العري����ضة التي كانوا يرتدونها قب���ل �أن يعثروا على 

المخطوط، �أ�صبح معظمنا يرتديها بعد �أن تخل�صنا 

 
(((

من كثير من ملا ب�سنا«.

�إن رواي���ة دلال خليفة تج�سد حال���ة العجز التي 

و�صل �إليها الواقع العربي �آنذاك، ومن الم�ؤلم �أن هذا 

الواقع ال���ذي ج�سدته الرواية كان في نهايات القرن 

الما�ضي ) الق���رن الع�شري���ن(؛ لأن الرواية �صدرت 

ع���ام 1995، والواق���ع العرب���ي حينئ���ذ كان �أح�سن 

حالا م���ن الواقع الح���ا�ضر الأكثر �إيلام���ا )نهايات 

العقد الثاني من القرن الحادي والع�شرين(، الأمر 

ال���ذي ي�ؤك���د �أن الواقع العربي �سيظ���ل متخلفا مدة 

طويلة م���ن الزمن؛ نتيجة القهر والا�ستبداد و�ضياع 

الر�ؤي���ة، وهذا يعبر عن الر�ؤية العميقة للكاتبة دلال 

خليف���ة، ولا يقف الأمر عند هذا الح���د بل �إن ربان 

ال�سفينة ظل عاجزا عن اتخاذ قرار بغير �إذن ربان 

�سفينة الأع���داء، ويدرك الربان هذه الحقيقة المرة 

لكنه عاجز ع���ن الفعل، يقول ربان ال�سفينة: » كنت 

�أفك���ر لم���اذا �أ�صبحنا عاجزين عن ال����يرس في م�سار 

غير م�سار تلك ال�سفينة ؟ لم���اذا �أ�صبح كل ما لدينا 

من تلك ال�سفين���ة ؟ لماذا لم �أعد ذلك الربان المعتد 

(((

بنف�سه؟«.

و�إذا كان���ت الليل���ة الواحدة في اللي���الي العربية 

بمثابة الوحدة الزمنية ال�صغرى؛ ف�إن الليلة الواحدة 

�أي����ضا في رواي���ة دلال خليفة تمثل الوح���دة الزمنية 

ا، ومجموع هذه الليالي �أو الحكايات  ال�صغ���رى �أي�ضً

الم�صدر نف�سه �ص 153  	(((
نف�سه �ص 205  	(((
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في الرواية ي����شكل الوحدة الزمنية الكبرى، والمتتبع 

لل�صيغ ال�سردية في الرواية يجد �أن العملية ال�سردية 

لليالي البحار القديم ق���د طغت فيها ال�صيغ الدالة 

على الح���ا�ضر والم�ستقبل برغم �أنه���ا ت�سرد �أحداثا 

ال���راوي  ا�ستح����ضار  �إلى  ذل���ك  ويرج���ه  ما�ضي���ة، 

للم���ا�ضي في زم���ن الح����ضور؛ في����سرده كما لو كان 

كائنا في اللحظة الآني���ة �أو الم�ستقبلية، ويرجع ذلك 

�أي����ضا لمعاي�شة ال�سارد للأح���داث معاي�شة حقيقية، 

يق���ول البحار الق���ديم على �سبي���ل التمثيل في بداية 

ت�سجيل���ه للحكاية الأولى للقادم ال���ذي لم ي�أت بعد: 

»قد  لاتدرك م���دى �سعادتي بو�صول ه���ذه الر�سالة 

�إلي���ك؛ لأنك لم تكن قط في مكاني هذا هنا في هذه 

ال�سفين���ة، �إننا على ظهره���ا منذ �سنين تكاد  لاتعلم 

عددها، وكن���ا �سعداء وهي ت�شق بن���ا عباب البحر، 

وتنتق���ل بنا م���ن م���كان �إلى مكان، وم���ن زمن على 

زم���ن،  لايرافقن���ا �إ لاالبح���ر ب�أمواجه الت���ي ترتفع 

وتنخف����ض ؛فت����صدر �أ�صوات���ا �ألفناه���ا حت���ى نكاد 

 لان�شع���ر به���ا، ولكن ج���اء الزم���ن ال���ذي �أ�صبحنا 

في���ه  لانطيق �سفينتن���ا، ونت���وق �إلى فراقها، وفراق 

البحر، ما حدث � لاأ�ستطي���ع �إن �أو�صله �إليك �إ لامن 

خ�ل�ال �سرد ق�صتنا مع هذه ال�سفين���ة التي �شهدت 

حياتها و�شهدت حيات���ي، ور�أتني �أ�شيخ بين �ألواحها 

؛ فال�صي���غ الم�ستخدمة في ه���ذا الن�ص 
(((

العتيق���ة«

- على �سبيل التمثيل - ت���دل على المعاي�شة للما�ضي 

في زمن الح�ضور، وقد �ساعد على �شيوع هذه ال�صيغ 

- فيم���ا نظن - لج���وء الكاتبة �إلى الم����سار المعكو�س 

لزمن ال����شكل الروائ���ي؛ فقد ب���د�أت الرواية بزمن 

و�صول الر�سالة �أو الحكايات الم�سرودة للقادم الذي 

لم ي�أت بعد، حيث يقول الراوي: » فها �أنت تقر�أ هذه 

 
(((

الر�سالة �إذن فقد و�صلتك ر�سالتي �أخيرا«.

وي����شرع ال���راوي في ق���راءة الر�سالة م���ن �أولها 

نف�سه �ص 5  	(((
نف�سه �ص 5  	(((

�إلى �آخره���ا، وتنته���ى الرواية بع���د �أن يفرغ الراوي 

�أو البحار القديم م���ن كتابتها، ويودعها في �صندوق 

تمهي���دا لإلقائه���ا في البح���ر، يقول: »�أم���ا الآن فقد 

�أزف الموع���د، ويو�شك �ضياء الفج���ر �أن يهتك �ترس 

الليل، ويجدر بي �أن �أقذف بهذه الر�سالة �إلى البحر 

، ومثلما تلج�أ 
(((

ال�ساعة، فلا مت����سع للحديث الآن «

الليالي العربي���ة �إلى الت�شكي���ل الميتافيزيقي للر�ؤية 

وال�شخ�صي���ة والح���دث؛ فف���ي رواي���ة دلال خليف���ة 

تلج�أ �أي����ضا لهذا التكنيك في ت�شكي���ل الرواية؛ فقد 

تح���ول العدو �إلى �صديق في الرواي���ة، و�أ�صبح حليفا 

ا�ترساتيجيا وع�سكريا، حي���ث يجتمع ربان ال�سفينة 

�سرًا م���ع ربان �سفين���ة الع���دو دون �أن يعلم البحارة 

فح���وى ه���ذه الاجتماع���ات ال�سرية، الت���ي يعقدها 

معه���م، وكان الرب���ان يخفي عن الطاه���ي والرقيب 

والم���ارد والبح���ارة قرارات���ه ال�سرية، مم���ا �أدى �إلى 

�ضياعه���م، و�ضياع مخطوطهم ال���ذي يمثل تراثهم 

الفكري والح�ضاري.

وا�ستطاع الربان الخائ���ن �إقناع الرقيب وبع�ض 

ال�شخ�صي���ات الأخ���رى في �سفينت���ه بزي���ارة �سفينة 

الأع���داء، والإعج���اب به���ا، وبعتاده���م، وقوته���م، 

وم�أكله���م وم�شربه���م، ب���ل ورف����ض قتاله���م، يقول 

الرقي���ب: »�أح���ب �أ�شي���اء كث�ي�رة م���ن الت���ي نجلبها 

منه���م؛ لذل���ك � لاأراهم �أعداء، ولا �أح���ب �أن �أراهم 

�أعداء، ثم �إلى متى �سنتقاتل، �أخبرني �أما كفانا من 

 ،
(((

ذهب ... م���ن ذهب من رجالنا، وم���ا عانيناه« 

والمارد الذي كان يقاوم �سفينة الأعداء تخل�صوا منه 

عندم���ا ا�شتدت عا�صفة من �صن���ع الأعداء، وتحول 

البح���ارة والربان الخائ���ن �إلى �أ�صدقاء لكل قاطني 

�سفينة العدو، وتحولت �شخ�صية البحار القديم �إلى 

�أ�سط���ورة تقاوم تغيرات الزمن، ومحاولات التطبيع 

م���ع العدو القات���ل، لك���ن البحارة والرب���ان الخائن 

نف�سه �ص 209  	(((
نف�سه �ص 203  	(((
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اتهم���وه بالجم���ود، وع���دم مواكب���ة الع����صر، عل���ى 

الرغ���م من �أن���ه لم يفعل �شيئا غير �أن���ه ظل يطالب 

بع���دم الا�ست����سلام ل�سفينة العدو، وع���دم التفريط 

في المخطوط المع�ب�ر عن الموروث الفك���ري والثقافي 

والهوي���ة الح�ضاري���ة لهم، ونج���د �أن كل حكاية من 

حكايات الرواي���ة تمثل ليلة من اللي���الي العربية في 

»�ألف ليل���ة وليلة«، وهكذا يت�ضح لن���ا مدي ا�ستلهام 

دلال خليفة ل�شكل ال����يرسة ال�شعبية الممثلة في »�ألف 

ليل���ة وليلة«، وا�ستطاعت ببراع���ة فنية مزجه ب�شكل 

الر�سال���ة الفني���ة، وانبثق من هذي���ن ال�شكلين �شكل 

رواية »ال�يرس�سالة« 

ثالثا: �أنماط الت�شكيل التيبوجرافي:

يعن���ى بالت�شكي���ل التيبوج���رافي الحي���ز ال���ذي ت�شغله 

الح���روف والعناوي���ن داخل الن����ص الروائ���ي، من حيث 

الت�شكي�ل�ات الت���ي تكت���ب به���ا ح���روف الكتاب���ة الروائية 

وعناوينها، ومن حيث ال�ب�روز، �أو الر�سوم، �أو الإ�شارات، 

�أو اللوح���ات، �أو الأ�شكال التجريدي���ة، كم���ا يعن���ى �أي����ضا 

بال���ر�سم الكتابي الذي ينهجه الكات���ب في ن�صه الروائي، 

مث���ل الكتابة المائلة �أو البارزة الت���ي ت�ستخدم للتفرقة بين 

ن����ص و�آخر داخل الرواي���ة؛ عندما يح���اول الكاتب �إبراز 

معاني وكلمات بعينيها، �أو ت�ستخدم في العناوين الفرعية 

والرئي�سة داخل الرواية؛ بغية �إبرازها وتو�ضيحها، لما لها 

م���ن دلالة �إيحائي���ة ورمزية وجمالية في الن����ص، و�أحيانًا 

ت�ستخ���دم للتميي���ز ب�ي�ن الح���وار وال����سرد، والتداعي���ات 

 .
(((

النف�سية والمونولوج الداخلي والمناجاة النف�سية

وق���د يلج�أ الروائي �إلى هذا الت�شكيل �ضمن ت�شكيلات 

فنية �أخري، كال����شكل التاريخي، �أو الواقعي، �أو الرمزي، 

�أو التوثيقي، �أو تيار الوعي، �أو غيره من الأ�شكال والتيارت 

الروائية النوعية؛ �أي �أن الت�شكيل التيبوجرافي لي�س �شكلا 

انظر: مراد عبد الرحمن مبروك، الت�شكيل التيبوجرافي والبحث عن �شكل في  	(((
الرواية العربية، مرجع �سابق �ص 93 

م�ستق�ل�ا بذات���ه، لكنها تقني���ة فنية و�إبداعي���ة تقترن مع 

العدي���د م���ن الأ�شكال الروائية المختلف���ة، وتتفاعل معها، 

ويع���د ه���ذا الت�شكيل نمطا م���ن الأنماط الفني���ة والتقنية 

الم�ستحدثة، التي ط���ر�أت على الرواية المعا�صرة في عملية 

المعالجة الإبداعي���ة والتقنية؛ نتيجة للعوامل التكنولوجية 

والمعلوماتي���ة المتقدمة م���ن ناحية، و�إح����سا�س الراوي �أن 

الرم���وز اللغوية والكتاب���ة التقليدية الم�ألوف���ة في الطباعة 

 .
(((

 لاتفي بمكن���ون الح���الات ال�شعورية المتدفق���ة داخله

ونقف عن���د رواية »من البحار القديم �إليك« لدلال خليفة 

عل���ى �سبيل التمثي���ل، ويتمثل هذا الت�شكي���ل في م�ستويين: 

الأول: الت�شكيل التيبوج���رافي للوحات والر�سوم، والثاني: 

الت�شكيل التيبوجرافي للر�سم الكتابي.	

3-1- الت�شكي��ل التيبوجرافي للوحات والر�سوم 

الفنية:

ويعنى ب���ه ت�شكيل الر�سومات الفني���ة التي يلج�أ 

�إليه���ا الكتاب، �سواءً في الغ�ل�اف الأمامي، �أو داخل 

�صفح���ات الرواية وف�صوله���ا؛ لتك���ون �أداة تعبيرية 

ورمزي���ة و�إيحائية ع���ن ق�ضية معينة يبغ���ي الكاتب 

بعدي���ن  خ�ل�ال  م���ن  معالجته���ا  تو�صيلها،ويمك���ن 

هم���ا: الت�شكي���ل التيبوج���رافي للغ�ل�اف، و الت�شكيل 

التيبوجرافي للوحات والر�سوم.

الأول: الت�شكيل التيبوجرافي للغلاف:

- ويعني به دور ت�صمي���م الغلاف الروائي في ت�شكيل 

البعدين الجم���الي والدلالي للن�ص، �إذ �أن ت�صميم 

الغ�ل�اف لم يعد حلية �شكلي���ة بقدر ما هو يدخل في 

ت�شكيل ت�ضاري�س الن�ص، بل �أحياناً يكون هو الم�ؤ�شر 

، وال�شكل 
(((

الدال عل���ى الأبعاد الإيحائية للن����ص 

التالي يو�ضح ت�ضاري�س الغلاف الخارجي في رواية 

من البحار القديم �إليك.

نف�سه �ص 93  	(((
مراد عبد الرحمن مبروك: جيوبولتيكا الن�ص الأدبي، مرجع �سابق �ص 124  	(((
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الغلاف الخارجي لرواية )من البحار القديم �إليك(

والمت�أم���ل لهذا الغ�ل�اف يجده يعبر ع���ن ال�شكل 

الفني للر�سال���ة، حيث يو�ضع العن���وان في داخل 

مرب���ع ي�شبه غ�ل�اف الر�سالة، ي����ضاف لذلك �أن 

ال����شكل الفني المر�سوم على الغلاف �شكل ب�سيط 

يتن���ا�سب وب�ساطة �شكل �أغلف���ة الر�سائل، ف�ضلا 

ع���ن كونه يعبر ع���ن و�ضوح ال�شخ�صي���ة العربية 

وب�ساطته���ا، وعدم ميله���ا �إلى التعقيد، وما ي�ؤيد 

هذا الت�صور الر�ؤية الفكرية لل�شخ�صيات العربية 

في الرواي���ة، لا�سيم���ا �شخ�صية البح���ار القديم، 

والبح���ارة الآخري���ن قب���ل �أن ي�صاب���وا بالتغيير 

والتح���ول والمراوغ���ة عندم���ا تعاونوا م���ع �سفينة 

الأع���داء، وتعلموا م���ن الأعداء المك���ر والدهاء، 

وعدم ال���و�ضوح، لكن ال�شخ�صيت�ي�ن اللتين ظلتا 

عل���ى موقفيهما هم���ا �شخ�صيتا البح���ار القديم 

والم���ارد، من حيث ع���دم ا�ست�سلامهم���ا لمطالب 

الع���دو ودهائه ومكره، في الوق���ت الذي تلون فيه 

الربان الخائن، الذي كان يقود �سفينتهم، ومثل 

هذا الغلاف الب�سيط يع�ب�ر عن ب�ساطة وو�ضوح 

مث���ل هذه ال�شخ�صيات العربي���ة، التي لم تتحول 

عن مبادئها ال�سامية، وظلت مخل�صة في الدفاع 

عن وطنهم حتى �آخر لحظة في حياتهم .

الثاني: الت�شكيل التيبوجرافي للوحات والر�سوم الفنية: 

- ويعن���ي به اللوحات والر�سوم���ات الفنية التي يلج�أ �إليها 

الكت���اب داخ���ل �صفح���ات الرواي���ة وف�صوله���ا؛ لتك���ون 

�أداة تعبيري���ة ورمزي���ة و�إيحائية ع���ن م�شهد ق�ص�صي، 

�أو حدث، �أو �شخ�صية روائية، �أو غيرها ويحاول الكاتب 

م���ن خلالها معالجة ق�ضي���ة حياتية معين���ة، وفي رواية 

»م���ن البح���ار القديم �إلي���ك« ي�سيط���ر عليه���ا لوحتان: 

الأولى �صورة ال�سفينة عن قرب، والأخرى �صورتها عن 

بعد، وكلتاهما ت�أتيان في بداية الحكاية؛ �أي تكون بمثابة 

اللوح���ة الافتتاحية للن�ص الروائي، وقد تكررتا ب�صورة 

متقاربة؛ �إذ تكررت �صورة ال�سفينة القريبة ت�سع مرات، 

والبعيدة تك���ررت ثمان مرات، وه���ذا التقارب العددي 

ربم���ا يعبر عن ال�سفينة البعي���دة والقريبة في �آن واحد؛ 

فه���ي قريبة حينما تع�ب�ر عن الواقع تعب�ي�را يتوافق مع 

تطلعات ال�شخ�صية العربي���ة، التي تتوق �إلى قيم الحق 

والع���دل والحري���ة، وهي بعي���دة عندما ي�سيط���ر عليها 

الأعداء، وت�صبح ملازمة لها دون هوية.

وقد وردت ال�صورة القريبة لل�سفينة:

- في م�شاهد عديدة في الرواية وكانت ت�أتي – كما 

ذكرنا – في بداية كل حكاية، حيث تمثل الحكاية 

الليل���ة الحكائي���ة في » �أل���ف ليل���ة وليل���ة« وتكون 

اللوحة بمثابة افتتاحية الحكاية، وت�شكل مرتكزا 

ل�سفين���ة الحياة التي دارت حوله���ا الرواية، كما 

�أنها مرتكز لمحاور الرواي���ة وحكاياتها، وال�شكل 

الآتي يو�ضح �صورة ال�سفينة عن بعد.

�صورة ال�سفين���ة ع���ن ق���رب في رواية )م���ن البحار 

القديم �إليك(



28
المجــلد  الثاني  ❁  العــدد  الثاني  ❁  يونيو  2018م

وه���ذه ال�صورة تك���ررت في الرواية ت����سع مرات في 

-179-115-99-70-48-36-10-5( �ـصفحات 

191(، والمت�أم���ل في اللوح���ة يلحظ �أم���واج البحر 
العاتي���ة، وال�سفينة ت����شق عبابه���ا، وال�سحب تظلل 

�سماءها، والأ�شرعة الثلاثة تنت�صب كعمود الخيمة 

في و�سط ال�سفين���ة، الت���ي تق���اوم عوام���ل التعري���ة 

البحري���ة والجوي���ة وغيره���ا، �إنه���ا ت�شب���ه �سفينة 

ال�صح���راء التي تقف �شامخ���ة متحدية العوا�صف 

العاتية.

- �إنه���ا لوح���ة تع�ب�ر عن خ�صو�صي���ة البيئ���ة العربية 

ال�صحراوي���ة وال�ساحلي���ة معا، لا�سيم���ا في المجتمع 

القطري الذي �شكل البحر والغو�ص مرتكزا حياتيا 

طوال تاريخه، وبعدا جوهريا في هويته؛ فقد علمتهم 

�أهوال البح���ر، وعوا�صفه ق���وة العزيمة، ومواجهة 

ال�شدائ���د، والحفاظ على الهوية التي �شكلت وعيه؛ 

لأنه���ا وعاء موروث���ه الفكري والح����ضاري والثقافي 

والاجتماعي، ولذلك ظ���ل البحار القديم محافظا 

على تراث���ه وهويته، ولم ي�ست�سل���م لمطالب الأعداء 

في �سفينتهم، ولم يخ����ضع ل�سخرية الربان الخائن 

الذي ا�ست�سلم ل�سفينة العدو وربانها.

- وال����صورة البعي���دة لل�سفين���ة تك���ررت في الرواي���ة 

ثم���اني م���رات في �صفح���ات )125-87-65-27-

140-152-160-171( بمع���دل م����ساو تقريب���ا 
لل����صورة القريب���ة، وربم���ا يع�ب�ر هذا ع���ن �سفينة 

الحي���اة التي تحقق الأمنيات ت���ارة، وتنتزعها تارة 

�أخرى، وق���د جاءت هذه ال����صور البعيدة �أي�ضا في 

افتتاحي���ة كل حكاية م���ن الحكاي���ات، بمثابة فنار 

الحكاي���ة ال���ذي ي����ضيء جنباتها؛ ذل���ك �أن �صورة 

ال�سفينة �شكل���ت محورا بارزا في كل الرواية، �سواء 

ال����صورة الأدبية المر�سومة بالكلم���ات، �أو ال�صورة 

الفني���ة المر�سوم���ة في لوحات في بداي���ة كل ف�صل، 

�أو حكاي���ة وتت����ضح ال����صورة البعي���دة لل�سفينة في 

ال�شكل التالي: 

ال����صورة البعي���دة لل�سفين���ة في رواية )م���ن البحار 

القديم �إليك(

ويت����ضح من خلال ه���ذا ال����شكل �صورة البحر من 

بعيد، وكذل���ك �صورة ال�سفينة م���ن م�سافة بعيدة، 

والعين ت���كاد تلحظ �صورة م�صغ���رة لل�سفينة، بعد 

�أن �شق���ت عباب البحر، و�أ�صبح���ت ت�صارع ويلات 

الأم���واج، والع���وا�صف التي تحرك ق�ل�اع ال�سفينة 

ب����شدة. �إنها رحل���ة البحارة بحثا ع���ن الوجود من 

خ�ل�ال الغ���و�ص، والبحث ع���ن ث���روات البحر التي 

تعينه���م في مواجه���ة الحياة، كم���ا �أن ال�سفينة هنا 

�أي����ضا تع�ب�ر عن الهوي���ة الوجودية لحي���اة المجتمع 

العرب���ي بعام���ة، القط���ري بخ���ا�صة، �إن���ه المجتمع 

المتم�سك بعاداته وتقالي���ده و�أعرافه وقيمه و�أر�ضه 

وبحره، ولا يريد ل�سفين���ة الأعداء �أن تف�سد عليهم 

حياتهم، ولا يريد للخونة �أن يكون لهم مو�ضع قدم 

في �إبحار �سفينتهم. 

- ت����شكل الهوي���ة الثقافي���ة والفكرية بع���دا عميقا في 

م�يرسة حياته البحار القديم، المتطلع �إلى ال�سفينة 

والمخط���وط، واختي���ار ال�سفين���ة هو تعب�ي�ر رمزي 

ل�سفين���ة الحي���اة، التي ق���د يقودها ربانه���ا �إلى بر 

ال�سلام، وقد يقودها بجهله �أو خيانته �إلى تدميرها 

و�ضياعها، لا�سيم���ا ال�شخ�صيات الا�ستبدادية التي 

ت�ست�أث���ر بر�أيه���ا، والمتمثل���ة في �شخ�صي���ة الربان، 

وقرب ال�سفينة وبعدها قد يعبر عن رمزية الأهوال 

الت���ي تواجهه���ا ال�شخ�صي���ة في م����يرسة حياته���ا؛ 

ف�أحيان���ا تق�ت�رب م���ن ال����شط �أو م���ن ب���ر الأمان؛ 

فت�صبح وا�ضحة وقريبة الر�ؤية، و�أحيانا تبتعد عن 
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ال�شط بحثا ع���ن الرزق والوج���ود؛ فتعتريها بع�ض 

ال�صعاب؛ فتبدو الآمال والطموحات بعيدة المنال، 

�إذا اعترته���ا عوام���ل التعري���ة الجوي���ة �أو البحرية 

العاتي���ة �أو الب�شري���ة، المتمثلة في الرب���ان المنحرف 

عن الطريق بغية تحقيق طموحاته ال�شخ�صية 

3-2- الت�شكيل التيبوجرافي للر�سم الكتابي: 

ويعن���ي به الر�سم الكتابي ال���ذي ينهجه الكاتب 

في ن����صه الروائي، مث���ل الكتابة المائل���ة، �أو البارزة 

التي ت�ستخدم للتفرقة بين ن�صر و�آخر داخل الرواية 

عندما يح���اول الكاتب �إبراز معانٍ وكلمات بعينيها، 

�أو ت�ستخدم في العناوي���ن الفرعية والرئي�سية داخل 

الرواي���ة بغية �إبرازها وتو�ضيحه���ا؛ لما لها من دلالة 

�إيحائي���ة ورمزي���ة وجمالي���ة في الن����ص، و�أحيان���اً 

ت�ستخ���دم للتمييز بين الحوار وال����سرد والتداعيات 

النف�سي���ة والمونول���وج الداخلي والمناج���اة النف�سية، 

ومث���ل ه���ذا الت�شكي���ل ي�سه���م في فه���م المعن���ى من 

حي���ث التفرق���ة مث�ل�اً بين ال����سرد والح���وار، �أو بين 

التداعي���ات الما�ضي���ة والوقائ���ع الح���ا�ضرة، �أو بين 

المونول���وج الداخلي والخارجي، كم���ا �أنها ت�سهم في 

تنبي���ه القارئ �إلى العناوين والعبارات والجمل ذات 

، حيث »لا نتوفر على حرية في الا�ستعمال 
(((

المغزى

ال���ذي ننجزه في ف�ضائنا الخط���ي؛ ف�أبعاد الحروف 

والهوام����ش  ال�صفح���ات  عل���ى  الكلم���ات  وتنظي���م 

والفراغ���ات تخ����ضع في الغالب لقواع���د توا�ضعية، 

والحرية الت���ي يملكها الكاتب للتح���رك في الف�ضاء 

ال���ذي اختاره تت���م في حيز �ضيق ج���داً. الأمر الذي 

 ومن ثم يحمل الت�شكيل 
(((

ي�يرص معه اختياره دالًا« 

التيبوج���رافي بع���داً دلالي���اً في الن����ص، ويتمث���ل في 

جانب�ي�ن الأول: الر�سم الكتابي للعناوين والحروف، 

والثاني: الر�سم الكتابي لحيز الكتابة والت�صفيح. 

مراد عبد الرحمن مبروك: جيوبولتيكا الن�ص الأدبي، مرجع �سابق �ص 124 	(((
الثقافي  المركز  ظاهراتي،  لتحليل  مدخل  والخطاب،  ال�شكل  الماكري؛  محمد  	(((

العربي، الدار البي�ضاء 1991، �ص 103 .

الأول: الر�سم الكتابي للعناوين والحروف: 

- من خلال تحليلنا للن�ص الروائي عند دلال خليفة 

في ما يتعلق بالر�سم الكتاب���ي للعناوين والحروف 

في روايته���ا »من البحار الق���ديم �إليك«، يت�ضح لنا 

�أن ت�ضاري�س الت�شكي���ل التيبوجرافي للن�ص جاءت 

على النحو الآتي:

1- لا يوج���د ت�شكي���ل تيبوج���رافي في كل ف����صول 
خليف���ة،  دلال  رواي���ة  في  الحكائ���ي  ال����سرد 

بل جاءت كل الحكايات مكتوبة كتابة عادية، 

خالية من العناوين �أو العبارات �أو الن�صو�ص 

البارزة �أو المائلة. 

 وقد يرجع ه���ذا �إلى �أن هذا النمط ال�سردي 

في الرواي����ة عني ب�سرد الأح����داث، والمواقف، 

ال�شخ�صي����ات  به����ا  م����رت  الت����ي  والم�شاه����د 

الب�سيطة والعادية في المجتمع، والتي  لاتترك 

�أث����راً، مثل �شخ�صيات البح����ارة الذين  لار�أي 

له����م، حي����ث يوجهه����م الرب����ان كيفم����ا يريد، 

وعندم����ا فر�ض عليه����م �أن يتح����ول العدو �إلى 

�صديق خ�ضع����وا لأوامره، ولم يع��ت�ر�ض �أحد، 

حياته����م  و�أنم����اط  �شخ�صياته����م  ولما كان����ت 

عادي����ة وم�ألوفة جاءت معظ����م الكتابة عادية 

وخالية من �أي ب����روز �أو ت�شكيل يلفت الانتباه، 

حت����ى �أن ال�شخ�صية البارزة الممثلة في البحار 

الق����ديم لم يعد ل����ه �صوت فقد اتهم����ه الربان 

الخائن والبح����ارة المن�ساقون والمطيعون لهذا 

الرب����ان بالعجز، وكبر ال�سن، وعدم الإدراك، 

وفقدان الوعي 

2- ي����ضاف �إلى ذل���ك �أن الرواي���ة افتق���رت �إلى 
ه���ذه  وربم���ا  حكاياته���ا،  كل  في  العناوي���ن 

الرواي���ة م���ن الرواي���ات القلائ���ل التي خلت 

م���ن عناوين للف����ـصول �أو الحكايات، �أو حتى 

له���ا، وا�ستع���ا�ضت عنه���ا  �إ�شــــارات رقمي���ة 

الروائي���ة دلال خليفة ب�صورة ال�سفينة، وك�أن 
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ع���دد تك���رار �صور ال�سفين���ة في الرواي���ة هو 

نف����سه عدد الحكاي���ات ال���واردة في الرواية، 

ويع���د ه���ذا تكني���كًا م�ستحدثا، عل���ى الرغم 

م���ن �صدور الرواية في ف�ت�رة مبكرة لم تنفتح 

فيه���ا الرواي���ة العربية كثيرا عل���ى التحديث 

ال�شكل���ي - وخا�صة الرواي���ة القطرية - ولعل 

ال�شكل الآت���ي يو�ضح م�سار الحكايات مقترنا 

بنمط ال����صورة الفنية لل�سفينة، �سواء �أكانت 

قريبة �أم بعي���دة، على �أن هذه ال�صور جاءت 

بديلا للعناوين.

 ت�ضاري����س الت�شكي���ل التيبوج���رافي للعنوان 

الق���ديم  البح���ار  »م���ن  رواي���ة  في  ال����صورة 

�إليك«

1234567891011121314151617

ققبببببققبقبققبقق

ال��������صورة ال��ق��ري��ب��ة ل��ل���سف��ي��ن��ة وي���رم���ز لها 

الف�صل  ع��ن��وان  ب���ال���رم���ز )ق(، وتح���ل مح��ل 

�أو الحكاية في الرواية 

بالرمز  لها  ويرمز  لل�سفينة،  البعيدة  ال���صورة 

�أو الحكاية  الف�صل،  عنوان  محل  وتحل  )ب(، 

في الرواية.

ق = رمز ال�صورة القريبة لل�سفينة 

ب = رمز ال�صورة البعيدة لل�سفينة 

الثاني: الر�سم الكتابي لحيز الكتابة والت�صفيح:

يعن���ي به الحدود التي ت�شغله���ا الكتابة المطبوعة في 

م�ساح���ة �أوراق الرواية، و�أبعاده���ا، و�أنماط الكتابة 

الم�ستخدمة من حي���ث الأفقية والر�أ�سية، والت�أطير، 

؛ ومن 
وم�ساحات البيا�ض وال�سواد في ال�صفحة 9)))

ثم ي���دور هذا المحور في ثلاثة �أبعاد، هي: ت�ضاري�س 

الكتاب���ة الأفقي���ة والر�أ�سي���ة، وت�ضاري����س الت�أطير، 

وت�ضاري�س البيا�ض وال�سواد.

مراد عبد الرحمن مبروك: جيوبولتيكا الن�ص الأدبي، مرجع �سابق �ص 154  	(((

الت�شكيل التيبوجرافي للكتابة الأفقية والر�أ�سية 	-1

- يعن���ي بالكتاب���ة الأفقي���ة الطريق���ة العادي���ة 

التي يلج����أ �إليها الكاتب، عندم���ا يبد�أ �سطر 

عن���د  وينته���ي  اليمن���ى  بالجه���ة  ال�صفح���ة 

الي�سرى، وهذا النمط �شائع في معظم الكتب 

النثري���ة والأدبية وغير الأدبي���ة، �أما الر�أ�سية 

ففيها ت�أتي الكتابة على �شكل عمود �أو عمودين 

�أو �أكثر في ال�صفحة، مثل طريقة كتابة ال�شعر 

العم���ودي والحر؛ فالعمودي ت�أتي فيه الكتابة 

عبارة ع���ن عمودين متوازي�ي�ن في ال�صفحة، 

والح���ر ت�أتي الكتابة عب���ارة عن عمود واحد، 

وكذل���ك كتابة ال�صحف، وبع����ض الدوريات، 

�أم���ا في الرواية فتتمث���ل الكتاب���ة الر�أ�سية في 

الح���وار العم���ودي ب�ي�ن ال�شخ�صي���ات، �أو في 

ا�ستحياء بع�ض الأ�شعار �أو في بع�ض العناوين 

والمقطوعات التي تكتب في منت�صف ال�صفحة 

عمودي���اً، والكتاب���ة في ه���ذه الحال���ة  لاتكون 

حلي���ة �شكلي���ة، ب���ل ت�شكي���ل خط���ي عمودي، 

و�أفق���ي، وفراغ، و�سواد مق����صود من الناحية 

الفنية؛ بغية طرح �أبعاد �إيحائية ودلالية، كما 

»�أن الف�ضاء الخطي يك���ون م�ساحة محدودة 

وف�ضاءً ودالًا بمجرد �أن نترك حرية الاختيار 

 وي�شير �أمبرتوابكو 
(((

لل�شخ�ص الذي يكت���ب«

ودوره���ا في  الكتاب���ة الخطي���ة،  �أهمي���ة  �إلى 

جمالي���ات الن����ص؛ فيربط التجل���ي بالعملية 

الخطية في قوله: »�إننا ندعي التجلي الخطي 

يطب���ق  �إذ  المعجم���ي«  ما �سطح���ه  ن����ص  في 

Lexematique القارئ على التعابير ن�سقاً 
من القواعد الل�سانية من �أجل �أن يحولها �إلى 

. »
(((

م�ستوى م�ضموني �أول

محمد الماكري، ال�شكل والخطاب، مدخل لتحليل ظاهراتي، �ص 124 	(((
امبرتوابكو: القارئ في الحكاية، ترجمة �أنطوان �أبوزيد، المركز الثقافي العربي،  	(((

الدار البي�ضاء 1996 �ص 92.
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- وفي رواي���ة »م���ن البحار الق���ديم �إليك« نجد 

الكتاب���ة الأفقي���ة هي الت���ي طغت عل���ى بنية 

الن�ص، حت���ى �أن جميع الحكايات في الرواية 

ق���د اعتمدت على ه���ذه الطريق���ة، ولا توجد 

كتاب���ة ر�أ�سي���ة، وق���د يرجع ه���ذا �إلى تزاحم 

الأف���كار، والأح���داث، والمواق���ف الت���ي تريد 

وتو�صيله���ا  الرواي���ة،  في  طرحه���ا  الكاتب���ة 

للمتلقي م���ن خلال معالج���ة ق�ضية جوهرية 

في الواقع العربي، وه���ي ق�ضية �ضياع الهوية 

م���ن ناحي���ة، تل���ك الت���ي تمثل���ت في �ضي���اع 

المخطوط، والا�ست�سلام لمخططات العدو من 

ناحية ثانية. 

2- الت�شكيل التيبوجرافي للت�أطير:

- ويعني به ذلك المعنى الذي �أراده مي�شال بوتور 

وهو يعن���ي ال�صفح���ة داخل ال�صفح���ة، مثل 

، �أو م�ستطيل 
(((

و�ضع �إعلان في مرب���ع �صغير

داخ���ل ال�صفحة، �أو لوحة ذات �شكل هند�سي 

مع�ي�ن، �أو �صورة �صحفية داخ���ل مربع بحيث 

تك���ون داخ���ل ال�صفح���ة الروائي���ة، وي����شكل 

الت�أطير بهذه المفهوم ملمح���اً بارزاً في رواية 

» م���ن البحار القديم �إلي���ك«؛ ففي الحكايات 

نجد الت�أطير يقف عند حد تجزي الفقرات، 

اللوح���ات  وكذل���ك  والأح���داث،  والم�شاه���د، 

الفنية في مقدم���ة كل حكاية، كما �أ�شرنا �إلى 

ذلك في مو�ضع �سابق، من حيث و�ضع لوحات 

ل�صورة ال�سفينة القريبة والبعيدة في مقدمة 

كل حكاية .

3- الت�شكي���ل التيبوج���رافي لت�ضاري����س البيا�ض في 
الرواية:

- ويعن���ي ب���ه الم�ساح���ات الخالي���ة في �صفحات 

الرواية، �سواءً كانت بين ال�سطور �أو في نهاية 

للمزيد انظر: مي�شال بوتور؛ بحوث في الرواية الجديدة، �ص 128-129 ترجمة  	(((
فريد انطونيو�س، من�شورات عويدات، بيروت ط)1(، 1971م.

ال�صفح���ة،  هام����ش  �أو في  �أو ف����صل  فق���رة، 

�أو ب�ي�ن الكلم���ات في الفقرة الواح���دة، �أو في 

الجملة الواح���دة، �شريط���ة �أن يعبر الملفوظ 

ع���ن المح���ذوف، ويحل مح���ل هذا ال����صراع 

ب�ي�ن الكلم���ات �أحياناً نق���ط متتابع���ة، ويدل 

ه���ذا البيا�ض بين الفق���رات �أو الف�صول على 

نق�ل�ات زمنية ومكانية، وعل���ى �أبعاد �إيحائية 

ودلالي���ة �أحيان���اً؛ حي���ث » تعت�ب�ر الم�ساح���ات 

ال����سوداء الأفقي���ة مناطق ن����شاط، يتم فيها 

خل���ق الأ�شكال؛ لأنه���ا م�شكل���ة م���ن الحركة 

الباني���ة الم�سجل���ة، �أم���ا الم�ساح���ات البي�ضاء 

العمودي���ة فتعت�ب�ر م�ساح���ات �سك���ون؛ لأنه���ا 

تق���دم مناط���ق منفتح���ة  لات�شهد �أي���ة عملية 

 « ،)20(. وهذا يعن���ي »�أن المنقطع 
(((

بن���اء 

هو من مب���د�أ �سكوني، في حين �أن المت�صل هو 

)21(؛ فموقف الانفتاح 
(((

من مبد�أ دينامي«

)Extraverti( يمث���ل حالة هيمنة ال�سواد، 
وموقف الانطواء )Intraverti( يمثل حالة 

هيمن���ة البي���ا�ض؛ لأن الانفت���اح يمث���ل ف�ضاءً 

مليئ���اً، في ح�ي�ن يمث���ل الث���اني ف����ضاءً فارغاً 

متقطعاً، وفي رواية » من البحار القديم �إليك 

» يت����ضح لنا �أن م�ساحات البي���ا�ض ت�ضاءلت 

في ف����صول ال����سرد الحكائ���ي؛ حيث لم نجد 

فراغ���ا �إ لافي نهايات الف����صول، �أو الهوام�ش 

الجانبية، �أو ب�ي�ن الفقرات، وتعبر الفراغات 

بين الفقرات ع���ن الانتقال من م�ستوى زمني 

وم���كاني �إلى �آخ���ر، �أو �أحيان���اً تك���ون بمثابة 

وا�ستكم���ال عملية  الا�ترساح���ة للا�ستطراد، 

�أن ه���ذه الفراغ���ات  الحك���ي، بينم���ا نج���د 

البي����ضاء ق���د زادت في ثلاث���ة م���وا�ضع هي: 

الرواي���ة،  في  )�ص3(  الافتتاح���ي  الم�شه���د 

محمد الماكري: ال�شكل والخطاب، مدخل لتحليل ظاهراتي، �ص 102. 	(((
(3)	 A. Tajanm Gdelage. Ecrtiureet Structure, Pagot (p.b.p)m 

p. 122.
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ال���ذي يح���وي افتتاحية الر�سال���ة = الرواية، 

والم�شه���د الختام���ي )� ص209-210( الذي 

يحوي خاتمة الر�سالة = الرواية، وال�صفحة 

النهائية )211(، التي تحوي تذييلا ختاميا 

من الكاتبة، ف�ضلا عن ال�صفحات التي حوت 

الأغني���ات ال�شعبية، لا�سيم���ا �أغنيات البحار 

الطريد في �صفحات )168-55-54(. 

رابعا: �أبعاد الت�شكيل الدلالي: 

- �شكل���ت الأبع���اد الدلالية ملمحا جوهري���ا في رواية 

»من البحار القديم �إلي���ك« على الم�ستوى ال�سيا�سي 

والاجتماعي والثقافي والح����ضاري، وغيرها ونقف 

عن���د �أب���رز بعدي���ن في ه���ذه الرواية وهم���ا: البعد 

ال�سيا�سي، والبعد الاجتماعي.

1- البعد ال�سيا�سي: 

- تمث���ل ه���ذا البع���د في العديد م���ن الن�صو�ص 

الروائي���ة المع�ب�رة ع���ن اه�ت�راء الموا�ضع���ات 

ال�سيا�سي���ة العربي���ة في رواي���ة » م���ن البحار 

القديم �إليك « ، بل �إن هذا البعد �شكل محور 

الرواية ومرتكزه���ا، بداية من ر�سالة البحار 

الق���ديم، ال���ذي يبع���ث بر�سال���ة �إلى البح���ار 

المخل����ص، الذي لم ي�أت بع���د ليخل�ص الواقع 

العربي م���ن هزائمه، حت���ى �أن الراوي ينهي 

معظم حكايات الرواي���ة، بقوله: » ف�إلى لقاء 

قري���ب �أيها ال�صديق ال���ذي لم �أره، انتظرني 

غ���دا لأكم���ل ل���ك نب����أ ال�سفين���ة«، وال�صديق 

الذي لم يره �إنما هو الإن�سان العربي المت�سلح 

بالوع���ي والمعرفة والمروءة والبطولة والب�سالة 

والأ�صال���ة، تلك القيم التي ت�شكل هويته وقت 

الأزمات؛ ذل���ك �أن » الهوية تظهر وفق القيم 

التي بني���ت عليها في �أوق���ات الأزمات، �سواء 

الداخلي���ة �أو الخارجية؛ فه���ي العامل الموحد 

والمف���رق، �إنها تعبر عن القي���م الثقافية التي 

يج���ب �أن يحتكم �إليه���ا في �أوق���ات الأزمات، 

وخ���ا�صة �إذا عج���زت ع���ن حلها الم����ؤ�س�سات 

الر�سمي���ة وال�سيا�سي���ة في الدول���ة، �إنها تعبر 

عن الإن����سان في �أبعاده القيمي���ة، في �أخلاقه 

القي���ود  ع���ن  بعي���دا  و�سلوكيات���ه  وثقافت���ه 

 
(((

ال�سيا�سية والعلاقات القانونية الجافة«.

- ويتج�سد البعد ال�سي���ا�سي �أي�ضا في المخطوط 

والبح���ارة  ال�سفين���ة  رب���ان  يح���اول  ال���ذي 

المحافظ���ة علي���ه، وعندم���ا �سلبت من���ه ورقة 

�شن حرب���ا �شع���واء على الأع���داء في ال�سفينة 

الأخرى، وح����صل عليها منهم عندما �شعروا 

�أن الهزيمة لاحقة بهم  لامحاولة، لكنه يندم 

�إذ كان علي���ه انت���زاع باق���ي �أوراق المخطوط 

ولي����ست ورق واح���دة، �إنها تج�سي���د لل�صراع 

مع الع���دو الماكر الذي لج����أ للتفاو�ض عندما 

�شعر بالهزيمة النكراء �ستلحق بهم، وعندما 

ا�ستدرك ربان ال�سفينة الخط�أ الذي وقع فيه 

بقبوله التفاو�ض مع العدو، وهو المنت�صر كان 

الوقت قد م�ضى، و�أخذ العدو في تجهيز عدته 

وعت���اده، وا�ستع���داده للح���رب، ولذلك يقول 

الرب���ان: »كان في �إمكانن���ا �أن نح����صل عل���ى 

المخطوط كل���ه، كيف خدعني ذل���ك الثعلب، 

وجعلني �أتنازل عن تلك الرغبة، كيف جعلني 

 
(((

�أقبل بذلك ال�شيء المتوا�ضع«.

وهذا تج�سي���د لل�صراع العربي م���ع الأعداء؛ 

ا�ستثم���ار   لايح�سن���ون  ينت����صرون  فحينم���ا 

المف���او�ضات  يهدرون���ه في  ب���ل  انت�صاره���م، 

ال�ضائعة، التي تذهب بالحقوق هباء منثورا، 

بل يلتف عليهم الع���دو، ويحولهم لجوا�سي�س 

يت�آم���رون عل���ى �أوطانه���م في �سبي���ل تحقي���ق 

عبد الغني بوال�سك: بحث الهوية والاختلاف بين التوا�صل والت�صادم، من�شور �ضمن  	(((
كتاب » ال��سؤال عن الهوية » من�شورات الاختلاف الجزائر 2016، � ص61 

دلال خليفة: الم�صدر ال�سابق �ص 33  	(((
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�أغرا�ضه���م الذاتي���ة؛ فق���د ح���دث م���ع ربان 

ال�سفين���ة بعدما حق���ق ن�صرا عل���ى الأعداء؛ 

فق���د لج����أ للتف���او�ض م���ع العدو، ب���ل وتحول 

جا�سو�سا عل���ى وطنه و�سفينت���ه ومخطوطه، 

ف�أخ���ذ يتف���او�ض �سرا مع مبع���وث العدو دون 

�أو المراق���ب،  �أو البح���ارة  الم���ارد  ي����شرك  �أن 

مم���ا جعل البحار القديم ي����صاب بالده�شة، 

ويت�ساءل قائلا: » كن���ت مدهو�شا و�أنا �أ�ستمع 

�إلى تلك المحاورة، لقد تغير الربان كثيرا، لم 

يطر�أ على بالي �أنه �سيتخذ جا�سو�سا �إلى هذا 

، وي�ستمر الرب���ان في غيه وت�ضليله 
(((

الح���د «

للبحارة بعد �أن قرر التفاو�ض �سرا مع �سفينة 

الأعداء، وعلى الرغم من خروجه منت�صرا، 

�إ� لاأن���ه لم يمر عام���ان على ه���ذا الانت�صار، 

و�شرع في التفاو�ض م���ع العدو على المخطوط 

الق���ديم؛ لذلك يقول الرب���ان للبحار القديم: 

»�أرى �أن���ه قد جاء الوقت الذي نفاو�ضهم فيه 

وننه���ي تلك الحروب والهجم���ات التي كادت 

 
(((

تحولنا �إلى قرا�صنة«.

- وي�ستمر الربان في التفاو�ض �سرا مع الأعداء 

بعيدا عن البحارة والمارد، الأمر الذي يف�ضح 

في���ه الراوي »البح���ار الق���ديم« كل الخائنين 

الذين يعملون �ضد م�صالح �أوطانهم ل�صالح 

الع���دو، بغية تحقيق م���كا�سب �شخ�صية لهم، 

وهذا الأمر جعل البحار القديم ي�شعر بخيانة 

الربان؛ فيقول عن الربان في ر�سالته: »�شعرت 

�أن���ه خانن���ي خيان���ة كب�ي�رة، �إذ �أخف���ي على 

ط���وال تلك الم���دة �أنه اتفق مع ذل���ك الر�سول 

عل���ى الع���ودة، �أذك���ر �أنن���ي تمني���ت �أن �آخذ 

بتلابيب���ه، و�أل�صق���ه بالج���دار، و�أ�ؤنبه ب�شدة 

عل���ى تلك الخيانة، �أو �أن �أت����صارع معه قرب 

نف�سه �ص 46  	(((
نف�سه �ص 61  	(((

حاف���ة ال�سفينة، ف�ألقي���ه في البح���ر، و�أتركه 

، وي����صل الأمر 
(((

ي�صع���د كاله���رة المبلول���ة« 

بالرب���ان الخائ���ن �أنه يبيع المخط���وط للعدو، 

وهنا يف�ضح الراوي ممار�سات ه�ؤلاء الخونة 

الذين يبيعون �أوطانهم و�أر�ضهم بثمن بخ�س، 

لا�سيما بع�ض ال�شخ�صيات الا�ستبدادية التي 

تم���ار�س القه���ر في �أوطانها، وتقم���ع الأبرياء 

والوطني�ي�ن، الذي���ن يدافعون ع���ن �سفينتهم 

ومخطوطهم وقيمهم الفكرية والإن�سانية.

2- البعد الاجتماعي: 

- تمث���ل ه���ذا البع���د في التباي���ن الاجتماع���ي بين 

الرب���ان والبح���ارة الب�سطاء، ف���الأول يملك كل 

�شيء، ولك���ن البح���ارة  لايملك���ون �شيئ���ا غ�ي�ر 

قوته���م و�أجوره���م الزهي���دة، حت���ى �أن بع����ض 

البح���ارة الذين ي�صاب���ون بالم���ر�ض �أو ال�ضعف 

كانوا يخفون هذا عن الربان؟ حتى  لايطردهم 

من العم���ل وي�ستبدلهم، وعندم���ا وجدوا بع�ض 

البح���ارة الج���دد اللذي���ن ا�ستقدمه���م الرب���ان 

انتابهم الخوف، خ�شي���ة الا�ستغناء عنهم، وقد 

تك���ررت ه���ذه المواق���ف في �أكثر م���ن م�شهد في 

الرواية؛ لذلك يق���ول البحار القديم في ر�سالته 

في الحكاي���ة الثاني���ة: »ففه���م �صديق���ي الهزيل 

ما نواه الربان، ولكنه كان يغالط نف�سه، وي�أملها 

بعدم الإقالة، بيد �أن في داخله تخوف من ذلك 

الم����يرص يجعله يحاول كت���م �سعاله كيلا يك�شف 

 
(((

�ضعف �صحته«.

- ومث���ل ه���ذا التباي���ن الاجتماع���ي ي����شكل �أزمة 

في وع���ي الأف���راد والجماع���ات، حي���ث » يظهر 

�صع���ود مكانة القيم الثقافية في �أوقات الأزمات 

الاجتماعي���ة عميق���ة الأثر، ويحدث ه���ذا النوع 

م���ن الأزم���ات حينما تعج���ز م����ؤ�س�سات الدولة 

نف�سه �ص 87  	(((
)))	 نف�سه: �ص 22 
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والمجتم����ع الت����ي يعتم����د عليه����ا الب�شر ع����ن تلبية 

، وهن����ا ي�شع����ر 
(((

الحاج����ات الأ�سا�سي����ة له����م «

البح����ار الب�سيط بالخ����وف على م�����يرصه نتيجة 

انهيار قي����م العمل، والقيم الثقافي����ة التي ت�شكل 

وعي الأف����راد والجماعات؛ ولذل����ك يظل البحار 

الب�سي����ط خائفا من م�����يرص �إقالت����ه والا�ستغناء 

عنه، �إ� لاأن ما يخ�شاه قد تحقق؛ فقد قرر الربان 

الا�ستغن����اء ع����ن البح����ار المري�����ض، ولم ي�شفع له 

عن����ده الأعوام العدي����دة التي ق�ضاه����ا معه على 

ظهر �سفينته مخل�صا له في عمله، ومتفانيا فيه؛ 

لذلك يرثى البحار القديم لحال البحار المري�ض 

الذي �أقيل من عمله؛ فيقول عنه في ر�سالته: » في 

ذل����ك اليوم عندما جمع �صديقي المري�ض �أمتعته 

كما �أم����ره الربان حيان����ا ب�إ�شارة م����ن كفه، وهو 

يق����اوم الانفعال، واختب�أت م�ؤقتا في �أحد الأركان 

خلف المطب����خ لفرط ت�أثري؛ �إذ ما كنت لأ�ستطيع 

كتم �شع����وري بال�شفقة علي����ه، و�أعلم �أن ذلك قد 

يقتل����ه هم����ا، ث����م خرجت م����ن مخب�����أي، فر�أيت 

ظه����ره النحيل يبتعد �سريع����ا، �إذ تتخطى �ساقاه 

النحيلتان لوح الج�سر الذي كان يهتز قبل هنيهة 

 
(((

تحت �أقدام �أولئك البحارة الجدد«.

وهك���ذا نج���د التباي���ن الاجتماع���ي ط���وال 

الرواية وا�ضحا بين طبقتين على ظهر ال�سفينة؛ 

الأولي طبق���ة الرب���ان و�أعوان���ه، والثانية طبقة 

البح���ارة الب�سط���اء الذي���ن يقتات���ون م���ن هذا 

العمل، ولي�س له���م م�صدر �سواه؛ لذلك يمار�س 

معهم الربان كل �أن���واع القهر والا�ستبداد. وهو 

تج�سيد للطبقية الاجتماعي���ة في الواقع العربي 

بين من يملكون كل �شيء، ومن  لايملكون �شيئا، 

مع غياب قيم الحق والعدل والم�ساواة بين �أفراد 

المجتمع.

هارالد موللر: تعاي�ش الثقافات، م�شروع م�ضاد لهنتجتون، بيروت، دار الكتاب  	(((
الجديد ط1، 2005، �ص 85 

نف�سه �ص 25  	(((

قائمة المراجع:

امبرتوابك���و: القارئ في الحكاي���ة، ترجمة �أنط���وان �أبوزيد،  11 .
المركز الثقافي العربي، الدار البي�ضاء 1996

جيروم �ستولينتز: النقد الفنى، ترجمة د.فوائد زكريا، 22 .
دلال خليف���ة: من البحار القديم �إلي���ك، دار العلوم للطباعة  33 .

والن�شر، الدوحة 1995 

روبرت �شولز: ال�سيمياء والت�أويل، ترجمة �سعيد الغانمي، الم�ؤ�س�سة  44 .
العربية للدرا�سات والن�شر، بيروت، ط )1(، 1994م. 

�ش���ارى بن عب���د الله النعيم، بحث الهوي���ة وال�شكل المعمارى  55 .
الثاب���ت والمتح���ول في العم���ارة العربي���ة، مجلة ع���الم الفطر 

الكويت المجلد 37 عدد 3 مار�س �سنة 2009 

طه ح�سين: �أحلام �شهرزاد  66 .
77 عبد الحميد ابراهيم: مقالات في النقد الأدبي 4/4.

عب���د الغني بوال�سك: بحث الهوي���ة والاختلاف بين التوا�صل  88 .
والت�ص���ادم، من�ش���ور �ضم���ن كت���اب » ال�س����ؤال ع���ن الهوية » 

من�شورات الاختلاف الجزائر 2016.

ع���ز الدين �إ�سماعيل: روح الع�ص���ر، درا�سة نقدية في ال�شعر  99 .
والم�سرح والق�صة.

محمد الماكري: ال�شكل والخطاب، مدخل لتحليل ظاهراتي،  1010
المركز الثقافي العربي، الدار البي�ضاء 1991 

م���راد عبد الرحمن مبروك: الت�شكي���ل التيبوجرافي والبحث  1111
عن �ش���كل في الرواية العربية، مرك���ز الن�شر العلمي. جامعة 

الملك عبد العزيز، 2013 

م���راد عب���د الرحم���ن م�ب�روك: الهوي���ة العربي���ة والت�شكيل  1212
المعم���اري والجيوبولتيك���ي للن����ص ال�شع���ري، مرك���ز الن�شر 

الجامعي، جامعة الملك عبد العزيز 2016، 

 1313 مراد عبد الرحمن مبروك: جيوبولتيكا الن�ص الأدبي، مرجع �سابق

م���راد عبدالرحمن م�ب�روك: العنا�صر التراثي���ة في الرواية  1414
العربية، درا�سة نقدية، دار المعارف، القاهرة، 1991م

128 1515 مي�ش���ال بوت���ور: بح���وث في الرواي���ة الجدي���دة، ����ص -

129 ترجم���ة فريد انطونيو�س، من�ش���ورات عويدات، بيروت 
ط)1(، 1971م.

هارال���د موللر: تعاي�ش الثقاف���ات، م�شروع م�ضاد لهنتجتون،  1616
بيروت، دار الكتاب الجديد ط1، 2005 

Milier, George A., Professionals in 17.	
Bureaucracy Alienation Among industrial 
Scientists and Enginers, Am. Xociol. R. 1967. 
Vol, 32. N. 4P., 670-F
Tajanm Gdelage. Ecrtiureet Structure, Pagot (p.b.p)m18.	 .




