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اتي في )السيرواية(العنوان: 
ّ
يات الوعي الذ

ّ
ل البِنى الدّالة وتجل

ُ
 تماث

 نموذجًا  )رأيتُ رام الله( لمريد البرغوثي                           

 د. محمد مصطفى سليم.المشرف على الرسالة: 

يسعععععععععععع ى هذا البحت نحو دراسععععععععععععة تماثل البِنى الدّالة وأ ععععععععععععكال الوعي الذاتي في نو  أد ي يجمع بين 

لة( في نص )رأيت رام الله  الرواية والسعععععععععععععيرة الذاتية للكاتب وهو )السعععععععععععععيرواية
ّ
( للروائي مريد 1997 –متمث

 يتععععدا ععععلُ فيهععععا ال ععععا  والعععععام، من  لال ذاتععععه 2021 -1944البرغوثي )
ً
( الععععذو يصعععععععععععععور فيععععه   عععععععععععععكععععاليععععة

الفلسععطيةية في اععراعها مع الآ ر، ضععمن تجربةِ  ععتات  عايشععها فصععيلن من الفلسععطيةيين الم  ومين، وذل  

ذا النص السعععععععععععععردوّ من بِنى دا لية متقاربة، أو غير متقاربة، عبّرت ع ها من أجل الوقوف على ما قدمه ه

و المشعععارك الذو هو بطل )رأيت عي، القائم والممكن، لشععع صعععية الراو اعععورن من اعععور الوعيت الذاتي والجما

 رام الله( وهو بالضرورة المؤلف مريد البرغوثي.

 وفي هذا السععععععياق يطر  
ُ
وعبر توظيف  التكوينيالبنيوي المنهج  مسععععععتعينًا ب لياته   ععععععكاليتَ  البحت

يُتيحه ذل  التوظيف لما في تقديم ممارسعععععععععععععة تطبيقية نقدية لنص ؛رأيتُ رام الله؛ت  الإجرائية بعض أدواته

ماثل البنى الدا لية والمجتمع الغائب الحاضععععععععععععر في م ن سععععععععععععردو، الكشععععععععععععف عن تمن  صععععععععععععائص تعين على 

لات يكشععف ت
ُّ
الذو  والمكان والحدث، وكذل  على مسععتوا الفضععاء الدل ي للاغ راب على مسععتوا الذات مَث

ا العلاقة بين الإنسععان والإنسععان من جهة، ومن ثمّ علاقته بالمكان من جهة  أ را، اذمر الذو يجعل 
يوضععّ

النص عبر منظور الغ راب معبّرًا عن  طعععابعععات متنوععععة يشعععععععععععععير  ليهعععا الكعععاتعععب بطرق  فنيعععة  مبعععا عععععععععععععرة وغير 

تقديم ما يشعععكل  بعضَ سعععمات البطلِ الإ عععكا ي، وكذل  -في معرض تجسعععيد  طاباته -مبا عععرة، كما يحملُ 

 رؤية للعالم، وهو ما قد يفض ي في ال هاية   ى تحديد السمات النوعية لهذا النص السردو.

ل المفتاحية: الكلمات
ُّ
 -الإ كا ي البطل -السيرواية – فلسطين  - الوعي - الذاتي السرد - الغ راب - التمث

 العالم رؤية
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ABSTRACT 

 
Marwa Osama Almashhdani, Master in Arabic Language & Literature.  

January 2022                   

Title: Symmetry of meaningful structures and manifestations of self- 

consciousness in (Al-Sirawiyah) 

          (I Saw Ramallah) for Murid Al-Raghouti as an example.  

 Advisor: Dr. Mohammad Mostafa Saleem 

 

This research seeks to study the symmetry of semantic structures and forms 

of self-consciousness in a literary genre that combines the novel and 

autobiography of the author which is the “Al-Sirawiyah represented" in the text 

(I saw Ramallah - 1997) by the novelist Murid Al-Raghouti,( 1944-2021) which 

depicts in which the private and the public intertwine through the Palestinian self 

in its struggle with the other within the diaspora A faction of the Palestinians 

lived with it, in order to find out what the introduction of this narrative text was 

of close or non-converging interior structures expressed by images of the existing 

and possible collective self-awareness of the character of the co-narrator, who is 

the hero of Wright (I Saw Ramallah) , who is necessarily the author Mourid Al-

Barghouti. 

In this context, the research poses its problems by using the mechanisms 

of the formative structural approach and employing some of its procedural tools 

to present a critical practice of the text "I saw Ramallah". Due to the 

characteristics that this use brings that help to reveal the similarity of internal 

structures and the absent society present in the body of a narrative, it reveals 

representations of alienation at the level of self, place and event, As well as at the 

level of semantic space that clarifies the relationship between man and man on 

the one hand, then its relationship to the place on the other hand, which makes 

the text through the perspective of alienation expressing various speeches that the 

writer refers to direct and indirect artistic, as he argues - in the exhibition of the 

embodiment of his speeches.- Some of the characteristics of the problematic hero, 

as well as the presentation of what constitutes a vision of the world, which can 

ultimately lead to define the qualitative characteristics of this narrative text. 

 

Key words: Assimilation - Alienation - Self-narration - Awareness - Palestine - 

Al-Sirawiyah - Problematic hero – Worldview. 
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 شكر وتقدير

 

ر بعد الحمدلله الذو جعل ق ، و سعععععّ
ً
، وأعقب في  عععععدّة الكدّ حصعععععدًا منول

ً
ول

ُ
صعععععر الوقت ،

م الإنسان ما لم يعلم، وأر د العقل  ليه ف سلم. 
ّ
. الحمدلله الذو عل

ً
 الس ي نفعًا ذلول

ت  أحمده حتى يبلغ الحمد منتهاه، ويبلغ الشععععععععكر للنا  مبتداه
َ
، فلكل ذو يد  بيضععععععععاء، أجزَل

الذو أرفدَ بوقته محمد مصطفى سليم بالعطاءت  الص التقدير والعرفان، للدكتور المشرف 

يّ، فلم يدّ ر توجيهًا ول  ر ادًا. 
َ
 عل

 والشكر  الصن   ى كل من لم يدّ ر جهدًا في المساعدة، و ااة:

  .الدكتور لؤو  ليل 

  .الدكتور رامي أبو  هاب 

  ما ني. رانيا 

  .نيسَاني 

 

كر الجزيل إلى عائلتي فقد لا ت
ُّ
 م الكلمات، فمن لا يشكر الناس لا يشكر الله. فيهِ والش
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 المـقــدمـــة

يستطيع مت مّلُ الإبدا  اذد ي الفلسطيني، في علاقته بالقضية الفلسطيةية ذاتها، أن يَعُدَّ 

 من أفعال المقاومة والصمود في فلسطين، ل يقلّ ضراوة عن حراك 
ً
الكتابة اذدبية لدا اذدباء فعلا

وتكاد تكون الرواية الفلسطيةية، أهلها الدائم ضدّ المحتل في القرا والمدن والشوار  والساحات. 

تّ 
ُ
 ك
ً
ها قدرًا من المسؤولية اذدبية والل زام الواق ي ابَ   ى جانب أ كال التعبير اذدبية والفنية، مورثة

ابُها من أدباء الدا ل أم كانوا من أدباء ال ارجت فالقاسم  تَّ
ُ
والوعي المتقد والقلق الدائم، سواء أكان ك

 -تحديدًا -  حدّة الإحسا  بالغ راب في الذات المبدعةت أو أن الراوايةالمش رك بي هما هو ارتفا

 
ُ
 اب  مسكونين بهواجس  تى، أهمها الغ راب والوعي.تّ أسهمت في الكشف عن ك

من أنسب  -في اذسا  -وكان للرواية دورن واضا في بلورة هذه المعاني عبر كتابات ذاتية هي

لقلق ال ا  بالوعي، وبالبنى الثقافية المهيمنة على الفضاءات الإبداعية استيعابًا لهذا ا

شكلها كلُّ تجربة ذاتية سردية نحو الواقع المعيش 
ُ
التصورات الفردية والمجتمعية والرؤا التي ت

والعالم المتسعت ولهذا سيكون من المهم جدًا أن نتتبّع هذه المظاهر الفنية والقيم المضمونية في 

ين، البعد الذاتي بوافه قريبًا من السيرة الذاتية، التي تتناول  مسيرة عمل  أتيحَ له أن يحتمِل بعد

 لمسار القضية الفلسطيةية وما يع ريها من أ مات وقلق وارا  الذات 
ن
حياة هي بالضبط مسايرة

الفلسطيةية مع الآ ر المحتل، ثم البعد الفنّي الذو يتّصل بتقنيات الكتابة الروائية ويرتبط بواقع 

 -1944( لمريد البرغوثي) 1997- صواية في الروافد والم لت، أل وهو )رأيت رام الله فلسطيني ذو

2021.) 

يُعد مريد البرغوثي من اذدباء الفلسطيةيين الذين عا وا تجربة النفي والغربة والغ راب 

، من فلسطين   ى عمّان ثم   من مكان    ى آ ر 
ً
القاهرة ف رة كبيرة من عمرهت  ذ عاش مغ ربًا متنقلا

دت لديه  عورًا ووبير
ّ
ت وبودابست وغيرها من اذماكن التي ضاعفت  حسا  الغ راب لديه وول

ا، يقوم على رؤية بطل    كا يّ له قي
  مه ومنطلقاته الفكرية والفردية. مغايرًا ووعيًا  ااًّ

في ما  و ااّة ،عالم الإبدا  السردو الذاتي ويحمل نص؛ رأيت رام الله؛ حضورًا مميزًا في

نى قائمة على وعي  ذاتي  محض، يكشف فيه الكاتب منذ العنوان ؛رأيت؛ أنه أمام حالة تضمنه من بِ ي

ل يراه الكاتب، وك ن البلاد لم 
ّ
انفصال،  ذ ل يعني العنوان أننا أمام عودة، وإنما أمام اورة وتمث

ل وعيًا قائمًا على النقسام والتشتت والفرقة
ّ
 وه ،تعد بلادهت مما  ك

َّ
ه وك نه و ما يجعل النص كل

  ذاتن ها تويصف المراحل التي عا  مكان  وو،ن،عن  مُريدينقل تصوّر 
ن
دا ل نطاق  فكروّ   فلسطيةية

ا معبّرًا عن الكثير من القضايا التي متّخذة لذل    سرديًّ
ً
،  ذ دا ل هذا النص. ترسمها الذات كلا

عن اذهل والو،ن، وعانى الغ راب الغربة و  جدليّةسنوات بعيدة منذ الفلسطيني عاش الإنسان 

 ، بسبب ذل 
َ
ت لديه مشاعر الحنين وال تياق واذلم من الفراق، وقد  عر بتعقّد هذا الوضع مَ ون

   . ذنه مغ رب عن و،نه وفي و،نه تمنشعره بحالة انفصام مع مرور الوقت وتطور الز الذو يُ 
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دت لديه رغبة ب ن يعبّر عن ما  تي واحدًا من أولئ  المغ ربينكان مريد البرغوث
ّ
لذل  تول

عاناه وعا ه في حياته ضمن نص أد ي روائي يحكي سيرة ذاتية تتعلق به وبو،نه وبهُويته، و عرض 

جدليّة الغ راب ضمن  ،ارات واور مختلفة مرتبطة بالواقع الفلسطيني، وهو بذل  يجسّد 

ه ولكن  حساسه بو،نه لم يعُد معه فيظل حياته وحياة الفلسطيني الذو تغرّب عن و،نه وعاد  لي

  عور الغ راب يصاحبه  لال حياته.    

 من التساؤلت التي نلمسها في جنبات النص تندرج ضمن  ،في مثلِ هذا السياق
ن
بدت جملة

ل رؤا متعددة، وأابح 
ّ
أ كال وتمثلاتت م ها ما هو عام وم ها ما هو  ا ، غير أن كل هذا يمث

ا سرديًا ذاتيًا أمرًا له ما البحت في أ كال ال  غ راب والوعي الذاتي التي تضم ها النص بوافه نصًّ

 أننا مع حالة اغ راب متجسّدة أو حقيقية.
ً
  يبرره و ااة

سع مجال الدراسة ليستوعب مسارات فنية وإ كالت مضمونية معًا، 
ّ
وعلى ضوء ذل ، يت

رَد   ى القيم والفكر أو ما م ها ما يتصل بالتخييل اذد ي، وم ها ما يرتبط بالتماث
ُ
ل والتمثلات التي ت

يُعرف في أ كال من ال طابات التي يُعبر ع ها النص نفسه، وهو ما يستدعي تناوله نقديًا للكشف 

عن  صائصه الفنية في  ،ار النو  اذد ي من جهة، وإ،ار الحركة النقدية من جهة أ را من 

ولوجيا في  طابات بالغة القيمة واذهمية مثل  لال نموذج جسّد حدود الفن وتمثلات اذيدي

 . )*(الشتات والغ راب والهُوية، وهو نموذج ؛رأيت رام الله؛ لمريد البرغوثي

ايةومن البدهي في دراسة علمية كهذه أن تستهدف مكا فة    السيرو
ً
 نقدية

ً
مكا فة

 منضبطة لتحقيق عدة أهداف ذات الة بار ة الإ كالية التي ااحبت 
ً
الرتباط الوثيق منهجية

 واذدب العر ي  ااة، ومن هذه 
ً
بين السيرة الذاتية والرواية على مستوا الآداب الغربية عامة

 اذهداف ما ي تي: 

  الوقوف على الحدود الفنية للنو  اذد ي المسمى )السيرواية( من  لال تحليل دراسات

الدراسة من  صائص فنية  نقدية تتناول هذا النو  الروائي ثم مقابلتها بما ستؤول  ليه

 دقيقة قد تتكشف في تجربة مريد البرغوثي في السيرواية عبر ؛رأيتُ رام الله؛. 

  كشف بعض ال صائص البةيوية التكويةية التي عبّرت ع ها السيرواية على مستوا

 التشكيل المضموني والمواقف التي عبّر ع ها بصور فنيّة  تى نص ؛رأيتُ رام الله؛. 

 اثلات التي جسّدتها أبةية السيرواية في  طابات متنوعة وعبرت ع ها ؛رأيت رام تبيان التم

 
ُ
الله؛ و ااة ما يتصل بالتغريبة الفلسطيةية و صواية التجربة الإنسانية فيها، حيت

فرضت أجواء  ااة على عالم النص المسرود، وتصبغ بةياتِه بسمات قد تبدو مش ركة 

                                  
،  اعر فلسطيني عاش تجربة اغ راب حقيقية، تركت ت ثيرها في أعماله اذدبية، وإ ى جانب  نتاجه (2021 -1944) مريد البرغوثي )*(

ا، قدم عملين سرديين، هما  -، و؛ولدت هناك .. ولدت هنا؛1997 -الله؛رأيتُ رام : الشعرو الذو يتجاو  ثلاثة عشر ديوانًا  عريًّ

 ( وهي الجزء الثاني من ؛رأيت رام الله؛ وحظيت تجربته الشعرية والسردية بمتابعة نقدية عربية كبيرة.2009)
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ف يعيش تجربة اغ راب، وموضوعات متكررة عن مع تل  النصو  التي عبّرت عن مؤل

 الحل وال رحال والشتات. 

 ةية التي بدت مةسجمة مع نص من نصو  السرد الذاتي يو ضبط العناار التك

ق برؤية العالم والبطل الإ كا ي المتحد مع ذات فاعلة فنيًا 
ّ
)السيرواية( ول سيما ما يتعل

اتب والذات الساردة المحورية للنص وواقعيًا، وهي ذات مريد البرغوثي نفسهت الك

 المدرو .

قوم على أسا   واضا  وهو أن السيرواية أدبيًا، ومن ن الفرضية التي تطرحها الدراسة تكما  

سهم في  عادة 
ُ
واقع ما تتمتع به من  صائص دقيقة، يمكن للدر  النقدو أن يقف بها على ما ت

بشكل يكشف عن وضعية ذات الكاتب تشكيل الموقف الفني وغير الفني في النص السردو 

ويحدد الرؤية التي ينطلق م ها في كتابة سرد ذاتي، أو بعبارة أ را يمكن لهذا النو  اذد ي/ 

 لحتواء ال طابات الذاتية ذات التصال 
ً
السيرواية أن يُعد أكثر اذنوا  الروائية تقبلا

 بالتجارب ال ااة في الحياة. 

تتبنّى ،ر  عدة تساؤلت، قد يكون لها ادا في النتائج التي  وبناءً على ذل  فإن الدراسة 

 يُتوال  ليها، وهي: 

 ما السمات النوعية الفنية ال ااة التي جسدتها ؛رأيتُ رام الله؛؟ 

 ما البنى الدالة التي عبّرت ع ها ؛رأيت رام الله؛؟ 

 ؛ في التحامها بواقع حياتي ما مقدار التماثلات البنائية التي جسدتها ؛رأيت رام الله

 المؤلف وعبّر عنه؟عا ه، أو تصوّره، 

 ما أبر  النقاط التي ربطت بين البطل الإ كا ي ورؤية العالم في ؛رأيتُ رام الله؛؟ 

المتبع، فقععد بععدا من المنععاسععععععععععععععب أن تعتمععد الععدراسععععععععععععععة على منهج  منهج الــدراســــــــــــــةوأمععا عن 

)البةيوية التكويةية( من  لال اسععععتثمار بعض أدواته الإجرائية وآلياته في دراسععععة السععععيرواية. وي تي 

توظيف  جراءات المنهج البةيوو التكويني لمعععععا لعععععه من دور  في بلورة  عععععععععععععبكعععععة العلاقعععععات بين القيم 

وسياقاتها المؤسسة أو الداعمة لهات سواء أكانت سياقات ذاتية دا لية، المضمنة في العمل اذد ي 

أم كانت سعععععععععععععياقات  ارجيةت ذن هذا المنهج لم ينقطع عن الإ،ار البةيوو العام الذو يؤكد وجود 

ا، وإ ى 
ً
علاقة وثيقة بين مادة الإدراك والإدراك ذاته، أو بين الذات الفاعلة واللغة التي تعد وسعععععععععععيط

ا قعععادرًا على كشعععععععععععععف البنى العععدالعععة في النص جعععانعععب ذلععع ،  فعععإن البةيويعععة التكويةيعععة بواعععععععععععععفهعععا منهجعععً

السردو قد تسهم في توضيح  صائص النو  اذد ي السيرواية، وذل  من  لال تبيين العلاقة بين 

الشععععععععععكل والمضععععععععععمون الذو يعبّر عنه النص. ولعل هذا ما يفسععععععععععر ،بيعة هذا المنهج، التي ت ثرت بها 

رف الإنسانية وعلومها في تشكيل أبعاد ااطلاحية وإجرائية منهجية، تل  الطبيعة ،روحات المعا

التي عبرت ع هععا جهود فكريععة ونقععديععة في اعععععععععععععورة تكويةيععة وظيفيععة وبةيويععة  عععععععععععععكلانيععة، ومن  لال 
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 مفاهيم مهمة، أبر ها: رؤية العالم، والوعي الممكن والوعي القائم ... وغيرهما.

اذول بدراسععععات ت سععععيسععععية  عنىفإنها تتو   على محورين، يُ  ،الدراســــات الســــابقةوأما عن 

ا مهمًا للدراسععععععععععععة، ويتعلق  رواية العربية، الآ ر بدراسععععععععععععات تطبيقية في السععععععععععععي ععععععععععععكلت  ،ارًا مرجعيًّ

 ، ونذكر من المحورين ما ي تي:)*(و ااة ما يتصل بنص )رأيت رام الله(

  :وعبدالله اولة، دار  للكاتب جورج ماو، ترجمة: محمد القاض يالسيرة الذاتية

 .2017رؤية للطباعة والةشر، القاهرة، 

هذه دراسة تنظيرية للسيرة الذاتية في علاقتها بالرواية، وب  كال متعددة من نصو  

 
ً
 السرد الذاتي والكتابات اليومية وغيرهما، و ااة أن هناك فروق

ً
بين السيرة الذاتية  ا متعددة

الذاتية معروف سلفًا لدا القارئ، ومؤلف نصو  السرد  والسرد الذاتي، أهمها أن مؤلف السيرة

الذاتي ليس بالضرورة أن يكون معلومًا للقارئ، أو اذال فيه أل يكون معلومًا حتى وإن ساق 

 . الرواية بضمير المتكلم

وقد قدمت الدراسة  ،ارًا منهجيًا لدوافع الكتابة الذاتية، و،رائق كتابتها، و ااة مع  

وقت السير ذاتي حسب اذغراض، والتداعي، والتفاق، وال رتيب الزمني... لخ. كما أنماط ترتيب ال

كشفت الدراسة عن مجموعة من العلاقة المهمة المتصلة بفعل كتابة السير الذاتية، مثل: 

الفضول الصريح في مواجهة الشهادة العمومية، ومؤلف السيرة في مواجهة قارئ عام، والسيرة 

قائع، كما أسهم المصنف في تحديد سمات الفصل بين السيرة والسيرة الذاتية، الذاتية وكتابة الو 

 واليوميات، والرواية، مع بيان ،بيعة الميثاق السردو. 

  :للكععاتععب تي ز رووكي، ترجمععة: في طفولتي... دراســــــــــــــة في الســـــــــــــيرة الــذاتيــة العر يــة

 .2002،لعت الشايب، المجلس اذعلى للثقافة، القاهرة، 

هجية لباحت سويدو تناول فيها السيرة الذاتية العربية، في  ،ار  كلي، هي دراسة من

ا الضوء فيها على ميثاق السيرة الذاتية وهو الميثاق اذوتوبيوجرافي، موضحًا الفرق بي ها وبين 
ً
مسلط

الرسالة والمذكرات واليوميات والصورة الش صية، كما ربطت الدراسة بين تحليل أدوات ال طاب 

ذاتية، بالإضافة   ى تناوله بالتحليل النقدو والفني لعناار الكتابة الذاتية و ااة في والسيرة ال

السيرة، بداية من التسلسل الزمني والتناسب والحبكة وال هايات و،ريقة الكلام والعتبات 

 والعلامة... لخ. 

  ،للكاتب محمد الداهي، الحقيقة الملتبســـــة: قراءة في أشـــــكال الكتابة عن الذات

 .2007الةشر والتو  ع المدار ، الدار البيضاء،   ركة

                                  
والنقد التطبيقي  السيرواية 3-1محورًا  ااًا بالدراسات النقدية السابقة، تحت عنوان ) -في المبحت اذول  -نظرًا ذن هناك )*(

 للدراسات السابقة المتعلقة 
ً
الملتبس( فإن الباحثة ارت ت الكتفاء بذكر  مس دراسات فحسب، على أن يكون المبحت المذكور  املا

 بموضو  الرسالة.
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عرض فيها أ كال الكتابة عن الذات والسير الذاتية مهتمًا بدراسة مستويات القول 

وأبعاده وكل ما يتعلق بالكتابة الذاتية، كما أنه جعل من هذا الموضو  مرجعًا للمعرفة اذدبية 

ن م لوفة في مجال البحت اذد ي. بالإ 
ُ
ضافة   ى أنه عرض العناار الفنية التي يمكن التي لم تك

الستعانة بها عندما يواجه الباحت دراسات تكون فيها الذات محورًا فيها، وأثار في القرّاء نوعًا 

من اللتبا  والش  بين المعارف الواقعية في الحياة والعوالم التخييلية، مبينًا أنه قد يصيب 

تبت ذن هذا اذمر ل ينطبق مع السيرواية فهي قارئ السيرة الذاتية التبا  حول حقي
ُ
قة ما ك

تعتمد على أدوات تمكن القارئ من معرفة أن الذات الكاتبة تكتب عن تجربتها ال ااة بطريقة 

 سرد  ذاتي فني  الص، كما هي الحال في نص )رأيتُ رام الله(. 

 نقديًا لتجربة محمد  كرو التي ركزت على الذ
ً
ات بوافها محورًا وقدّم الكاتب تحليلا

جوهريًا في الكتابة لديه، وتناول أعماله تحت مصطلا السيرذاتي لكي يعطي القارئ مؤ رًا على 

أنه لم يقدم سيرة ذاتية بالمعنى ال الص وفي الوقت نفسه لم يقدم رواية فنية  الصةت لكنه كان 

تضائه مصطلا السيرذاتي يمزج بين ما هو فني يتصل بالرواية وما هو متصل بالسيرة الذاتية. وار 

يتقارب مع السيرواية لسببين هما: مصطلا السيرواية يحمل في ،ياته ا  زالَ تجربةِ السيرة 

الذاتية، ولكن لم يصر  هذا المصطلا ب نه سيرة ذاتية، ووجود كلمة الرواية فيها يعطي فضاءً 

يص التي كان يتبعها للأبعاد والعناار الفنية ب ن تكون حاضرة. كما عرض اس راتيجية التش 

 محمد  كرو في ش صياته.

  ،رقش الذات لا كتابتها: تحولات الإســــــــتيراتيجيات النصــــــــية في الســــــــيرة الذاتية

 .2014، 22للكاتب ابرو حافظ، مجلة ألف، الجامعة اذمريكية، القاهرة، عدد 

 
ّ
 نقديةلت هذه الدراسععععععععععة مرجعية تنظيرية مهمة للرسععععععععععالة، بما تحمله من تفسععععععععععيرات  ععععععععععك

فهوم العقد السعععععععععععععير ذاتي، وكذل  في تقرير المبادئ السعععععععععععععردية المتعلقة بمركزية الذات وأسعععععععععععععئلة لم

نص أد ي، يرقش القارئ في ثنايا النص، من أجل  الذو مثله مثل أوّ  ،الهوية في نص السعععععععععععععير ذاتية

تعب نص السعععععععععععععيرة بضعععععععععععععميرتع كيعد واقع الكتعابعة، 
ُ
 وأهمهعا وضعععععععععععععع اذنعا في مركزيعة الكتعابعة، حتى ولو ك

ا في فعععل  ا محوريععً الغععائععب،  ذ تظععل هععذه اذنععا هي الكععاتبععة والمكتوبععةت لععذا تسعععععععععععععتحق أن تحتععل مكععانععً

يرية، مشعععيرة   ى ،بيعة المتخيل  الكتابة، كما أسعععهمت الدراسعععة في تصعععةيف النصعععو  العربية السعععّ

 وتحولت الذات وتحولت الواقع، وهو ما ضبط رؤية الباحثة حول قضايا السيرواية.

 البنية ا
ُ
و ســردية "رأيت

ُ
ائية الفلســطينية المنجزِ أعد أوســل لدلالية لخطاب الســيرة الرو

ا  هنــــا" لثديــــب مريــــد البرغوثي نموذجــــً
ُ
 هنــــاه ولــــدت

ُ
( للكععععاتععععب  ين العععععابععععدين رام الله" و "ولــــدت

  .2012، 1،  20مجلة الجامعة الإسلامية للبحوث الإنسانية، فلسطين، مج العواودة، 

الدراسة تتقا،ع مع موضو  الرسالة، فإنها لم تكن تشمل غالبية وعلى الرغم من أن هذه 

المكونات الفنية والدللت البةيوية المتصعععلة بالتكويةية على نحو تفصعععيلي يكشعععف كون السعععيرواية 
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ا، فهي دراسععععععععععععععة تكشعععععععععععععف عن البةيععات العدلليععة ل طععاب السعععععععععععععيرة الروائيععة  ا ونوعيععًّ ا   عععععععععععععكععاليععًّ  طععابعً

م وتطبيق بعض  من بنودهعععا في اذرض 1993قيعععة أوسعععععععععععععلو في ععععام الفلسعععععععععععععطيةيعععة المنجز بععععد اتفعععا

الفلسعععععععععععععطيةيعععععة، حيعععععت بحثعععععت العععععدراسعععععععععععععععععة في التعريف حول معععععاهيعععععة التحوّل في ال طعععععاب الروائي 

الفلسععععطيني الناتج عن التحول الواضععععا في مسععععار القضععععية الفلسععععطيةية بعد هذه التفاقية، وكان 

تنععاولهععا في الععدراسععععععععععععععة النقععديععة، ممععا يعطي لععذلعع  نصعععععععععععععيععب كبير أ ععذ من بقيععة العنععااعععععععععععععر الواجععب 

 مشروعية كبيرة لرسالة الباحثة كي تبحت في هذه الجوانب.

ا  مكونات الرســـــالة ومحتواهالذا كانت الضعععععرورة البحثية تقتضععععع ي أن تضعععععم   نظريًّ
ً
مد لا

وفصعععععععلين تطبيقيين، و اتمة، ثم قائمة المصعععععععادر والمراجع التي اسعععععععتعانت بها الدراسعععععععة في التحليل 

 نقدو.ال

كانت هناك قصعععععععععععععدية في ا تيار مباحثهت ليسعععععععععععععتوعب ما يتقا،ع مع  المدخل النظري ففي 

قضايا الجةس اذد ي من الناحية الاطلاحية والنقدية، ويراعي ما يؤدو   ى تحقق أهداف البحت 

التي تتصل بت ويلات تماثل البنى وأ كال الوعي الذاتي في النص السردو، فضم ثلاثة مباحت، هي: 

اية من الســــــــرد الذاتي إلى خصــــــــائص النوع  المنهج البنيوي التكويني ووظيفته، وكذل  الســــــــيرو

ت وذل  من أجل تكوين مهاد مســـتويات الوعي وقضـــايا الذات في الســـرد الفلســـطينيبالإضعععافة   ى 

 نظرو يمتد مع ما يتضمنه الفصلان من أمور تطبيقية.

 للنص اذد ي/ معععدونعععة  وعلى المسعععععععععععععتوا التطبيقي، قعععدمعععت العععدراسعععععععععععععععة في فصعععععععععععععلين
ً
تحليلا

الرسعععععععععععالة، جمعت فيهما ما بين المسعععععععععععتوا الوظيفي والمسعععععععععععتوا الفني في نو   أد ي، لم يسعععععععععععتقل بعد 

ا، وذل  على النحو الآتي:  ليصبح جةسًا أدبيًّ

 رام الله" البنيــة والتكوين الوظيفيتنععاول الفصععععععععععععععل اذول والععذو جععاء على عنوان ؛ 
ُ
 رأيــت

اربهعععععا من  لال المجتمع الغعععععائعععععب في النص، وعبر الوقوف على مختلف تمعععععاثعععععل البنى وتقععععع

تجليات الغ راب في السعععععععععععععرد الذاتي وعلاقته بالذات والمكان، ثمّ راعععععععععععععد رؤية العالم وفق 

 المجتمع المحيط به وموقف مريد من العالم ورؤيته المتجددة تجاهه. 

 عرضعععععععععععععععت فيهعععا والفنرأيـــت رام الله" الـــذات والقيم أمعععا الفصعععععععععععععععل الثعععاني جعععاء بعنوان ؛ ،

الدراسعععععععععععععة ملامح البطل الإ عععععععععععععكا ي وقيمه المغايرة عن قيم مجتمعه والعالم، وبيان نزعة 

للمجتمع العععععذو من  لالعععععه الوعي الممكن و الوعي الفعليالعععععذات والتععععععارض القعععععائم بين 

 يتبين  صائص النو  اذد ي التي تحملها ؛رأيتُ رام الله؛ وعلاقتها بالوعي المتشكل بالتجربة

 الذاتية للفرد الفلسطيني المغ رب. 

وفي ال هاية كانت هناك  اتمة دارت حول أهم القضععععععععععععايا التي ناقشععععععععععععتها الدراسععععععععععععة، ثم أهم  

النتائج التي توالت  ليها مع الإ ارة   ى توايات  قد تكون مسهِمة في تسليط الضوء على ما يتمتع 

تشكيل الوعي وعلاقته بخصائص النو   به السرد الذاتي الفلسطيني من منظور  يرفعه   ى مستوا 
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 اذد ي )السيرواية(.  

لها  توفي سعععععععععععياق العمل على  نجا  الدراسعععععععععععة، فإن هناك بعض الصععععععععععععوبات التي تعرضععععععععععع

يها، وكان ت، وحاولالبحثية امسععععيرتهفي  ةالباحث
ّ
ب عليها وتخط

ّ
 في  هذه الصعععععوباتأهم  التغل

ً
متمثلا

السعععععععععععععرد الععذاتي في علاقتععه بععالروايععة من جهععة، ثم في  وجود عععدد كبير من الععدراسععععععععععععععات التي تنععاولععت

علاقتععه بفن السعععععععععععععيرة الععذاتيععة من جهععة ثععانيععة،  ذ  ن هععذه الكثرة قععد تربعع  المسععععععععععععععار البح ي، أو على 

 
ّ
ا كبيرًا، اذقل، قد تجعل   عععععكالية البحت وأهميته مو،ن تسعععععاؤل، وهو اذمر الذو  عععععك ل لها تحديًّ

عيععد جعلهععا
ُ
اد النقععدو ومحععاولععة الوقوف بععه عنععد موضعععععععععععععو  الرسععععععععععععععالععة قراءة غععالبيععة هععذا الحصعععععععععععععع ت

ا أدبيًا  م ها قلة أنّ  ةومنهجها، وقد تبين للباحث يكون البحت فيها تناولت السعععععععععععععيرواية بعدّها جةسعععععععععععععً

وجود ا تلاط وتدا ل في فهم المصععععطلحات المتعلقة بالجةس لوحظ تطبيقيًا بةسععععبة  كبيرة. كذل  

 اذد ي السيرواية. 

أن أتقدّم بخالص  ععععععععكرو وتقديرو لكل أسععععععععاتذتي في قسععععععععم ، مع هذا كله،  ل ول يسعععععععععني

اللغة العربية على ما قدموه  ي من عون وتكوين سععععععععع ظل أسعععععععععتعين به في مسعععععععععيرتي العلمية، وأ ص 

الذو كان نعمَ المعين والموجّه  ي في  د.محمد مصـــــــــطفى ســـــــــليمبالشعععععععععكر مشعععععععععرفي في هذه الرسعععععععععالة 

توجيهي توجيهات  أثرت البحت وقوّمته، وسععععععععععععاعدت في   راجه على بح ي، فلم ي ردد عن نصعععععععععععع ي و 

 الشكل الذو هو عليه الآن.

د.هيا محمد الدرهم فاضلة أستاذتي الو  أ.د.مراد مبروهل يفوتني أن أ كر أستاذو كما 

 ، ول  ععععععّ  في أنني سعععععع تعلم م هما الكثيرتعلى تفضععععععلهما بقبول مناقشععععععتي في الرسععععععالة التي أتقدم بها

 ديهما من علم عميق سيعود بالنفع عليّ وعلى الرسالة، فجزاهما الله  ير الجزاء.فما ل

ر الله تعا ى على توفيقه  ي، وتيسعععيره الدرب الذو واعععلت  ليه، فالحمدلله 
ُ
وفي ال تام أ عععك

ا فيه، وأس ل الله أن يلهمني الصواب في ما أعددت من دراسة نقدية، و غفر  ي ما 
ً
حمدًا كثيرًا مبارك

فيه من  لت، ولعلها فراعععععععة المناقشعععععععة هي المجال اذهم لدو في تصعععععععويب ما في الرسعععععععالة من  وقعت

 أ طاء.
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 مدخل الدراسة: قضايا ومفاهيم

 توطئة:

 
َ
نو   أد ي من جةس الرواية، هو وليد الضوء على   ن دراسة من هذا النو  تقتض ي تسليط

ايةالتجريب ما بين فن الرواية وفن السيرة الذاتية، وهو  ومن  لال نموذج تطبيقي ،  )*( السيرو

 م هجيّ  سيكون مو،ن التحليل والتطبيق، وهو ما يتطلب أيضًا تقديم مد ل   عر ي حديت

التطبيقي لجانب التي ستكون مؤثرة في ا تتناول الإ،ار النظرو وأدبيات المصطلحا، يمصطل يّ و 

هو اذمر الذو واضحة ودقيقة، و ، ومؤثرة أيضًا في ضبط مسار  جراءاته حسب منهجية للبحت

اية من السرد الذاتي إلى النوع( ثلاث قضايا في ثلاثة مباحتت أولها يجعل الدراسة تتناول   )السيرو

متضمنة مفهوم السيرة الذاتية، والسيرواية والسرد الذاتي والرواية السيرذاتية وكذل  السيرة 

تعرض المنهج البةيوو إذ  الشكل والوظيفة()البنيوية التكوينية والأدب بين ثانيها . والروائية

)مستويات الوعي وقضايا الذات في ، وثالثها التكويني وأدواته الإجرائية ووظيفته في النص اذد ي

الذو يسلط الضوء على أمثلة  من النصو  السردية الفلسطيةية التي تتناول  السرد الفلسطيني(

جربة الروائية الفلسطيةية. وبيان ذل  في المباحت قضايا الذات والوعي الذاتي كما عبرت عنه الت

 النقدية الآتية:

*** 

 

اية من السرد الذاتي إلى النوع: -1  السيرو

تبقى )الذات( هي النقطة الكبرا التي يلتقي فيها، وينطلق م ها أيضًا، النص اذد ي با تلاف 

أجناسهت الشعر والرواية والقصة والمسر ، وأيضًا با تلاف اذنوا ت ففي الشعر يكون الشعر 

رواية في الرواية التسجيلية وال -أو النو  -ال ليلي والشعر الحر وقصيدة النثر، وفي الرواية يكون 

التاريخية والرومانسية والعرفانية والسيرة ...  لخت مما يؤكد سطوة الذات وهيمنتها على الفعل 

له.
ّ
 الإبداعي نفسه، بغض النظر عن ،بيعة الفعل الإبداعي وتشك

وإذا ما ت مل الدار  هذه العلاقة أمكنه اذمر من الواول   ى نقاط التشابه وال تلاف 

التي عبرت عن النو  المسمى بالسيرذاتية، أو السيرة الروائية، أو السيرة  بين كثير  من المصطلحات

 لضبط المفهوم المرتبط بالذات.
ً
 الذاتية ...  لخ، مما يمكن أن يكون مجال

 

                                  
سيرذاتية( و)الرواية مصطلحات كثيرة، م ها: )الرواية السيرية(، و)السرد الذاتي( و)السيرة الروائية( و)الرواية ال ةالباحث تواجه )*(

ا ما كان هناك من تقارب بي ها، فإن الباحثة فضّلت استعمال مصلا )السيرواية( لعتبارات تتصل بطبيعة النو  الذو  السيرية( وأيًّ

ينطلق من السيرة الذاتية من منظور روائي  الص، بالإضافة   ى  مكانية استعمال ااطلا  مصكوك وليس مركبًا من كلمتين، 

 لمد ل النظرو ال ا  بالقضايا والمفاهيم يكشف عن ذل  بقدر  من الوضو .ولعل ا
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 السيرة الذاتية وسُلطة الذات الواصفة 1.1

ت يفرض نفسه على النص وعلى برو  سماوما دامت الذات بهذا الحضور المؤثر الذو 

ينة فيه، فإن أمر الذات الذو تةشغل به الدراسة في موضو  يتناول البنى الدالة في علاقتها مع

بالوعي الذاتي من  لال نص سردو هو )رأيتُ رام الله( يةبغي توضيح ،بيعته، و ااة أن النص 

ا عماده   يعلن في كثير  من تجلياته ب ن القارئ سيواجه سردًا ذاتيًّ
مقا،ع الذو ا تير للدراسة نصُّ

من السيرة ال ااة للمؤلف، وفي الوقت نفسه يقف به العنوان )رأيتُ رام الله( على عتبات نص 

روائي فني ل يش ي كثيرًا بفن السيرة الذاتية ال الصة،  ذ  لت افحة الغلاف من عنونة فرعية 

 تفصيلية يمك ها  ضاءة النو  أو الهوية الفنية للنص.

ات موجودة، ولكن يظل معها التفاق قائمًا حول الذات وعلى هذا اذسا ، تظل ال تلاف

ا،  -أو ذات -وحضورها القووت ذن الذات ترغب في أن تصف نفسهات  ن ظاهرًا مبا رًا أو با،نًا  فيًّ

 أمام الذات  -1956وأ ارت كثيرًا   ى هذا جوديت بتلر )
ً
ا متاحة

ً
...( التي أوردت أن هناك ،رق

مشتب  بعرا وثيقة مع سؤال  تدرك منذ البداية أن هذا الواف؛لتقديم واف لنفسها، لك ها 

م هناك الواف اوهذا ما يجعل الذات موجودة ماد   (1)فة وإ،اره الجتماعي المعاار؛الفلس

والتعبير والكلام، ويجعل أيضًا من المنطقي أن يكون هناك تفصيل للسرد الذاتية بين السيرة 

 ود النو .الذاتية والروايةت حتى يتبين لنا حد

تقوم السيرة الذاتية على تطابق الذات الروائية الكاتبة مع ذات الرواية، فتصير العلاقة 

بين الروائي والراوو علاقة متدا لة ومتعمّقة تقوم على التطابق في مواضع وال تلاف في مواضع 

 أ را وهي قليلة. 

عرّف أيضًا الروائيةن السيرة الذاتية  
ُ
أو أنهما وجهان  اية السيريةأو الرو  بالسيرواية ت

د على  ، فهويؤرخ اذديب عن نفسه وسيرتهعندما فلعملة  واحدة، 
ّ
خل

ُ
يكتب لتبقى هذه الكتابة وت

الكاتب  يقصد منه هي فعل، فبحدّ ذاتهاسواء أكانت رواية أم كانت سيرة ذاتية  ذن الكتابة الدوامت

 
َ
صبح الكتابة بحدّ كما  .يحمل العالم   ى ذاتهو ، وعلاقته به عن حقيقته ووجوده في العالمالبحت

ُ
ت

 مفتوحًا عن  لود الباحت وكينونته
ً
نفسه أو حياته والمواقف عن يكتب ذنه عندما  تذاتها سؤال

وكذل  يحاول أن يعيد ذل  ضمن كتابته، الدائم بقائه و  حضوره نما يشير   ى  التي عا ها ومرّ بها

ل حالة  الذو يكتب عنه الزمن
ّ
عن  حساسه تل  الحالة التي ل تتم  ل بالتعبير منه،  نعتاقاليشك

 -وفق هذا التصور  -أن السيرة الذاتية أو السيرواية لاحظومن هنا يُ في تل  الف رة التي يكتب ع ها. 

 يل ما هما  ل نو  
ً
لحالة  ت مّل  وإنما هو يبدو كزال مستمرًا، يما قد انتهى أو من الماض ي  اتناول حدث

 ص  الدً وفي المستقبل كذل ، فيبقى النَّ  ،ي الوقت الحاضرالماض ي ف
ً
 بمرور الزمن.  اا وم رسّ 

                                  
 نفسها، ترجمة: فلا  رحيم، التنوير للطباعة والةشر، بيروت(1)

ُ
، وكذل  6، المقدمة  2014القاهرة، -جوديت بتلر: الذات تصف

 .47 -39الفصل اذول  
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ولم تقف السير الذاتية عند حدود ترجمة السم، الذو يدل على محتواها وما يتضم ها 

النص من سرد لحياة ااحبها وتاريخه وما عا ه من مواقف عن ،ريق السرد النثرو، بل تطورت 

الطرق ليد ل ضم ها التحليل والتفسير كما هي الحال مع النص اذد ي وكيفية كتابته،  ذ استُخدم 

لسردو الروائي للسيرة الذاتية لإظهار قدرات الكاتب للتحدث عن نفسه وعن اذحداث القالب ا

 والش صيات في سيرته. 

عد فرعًا من فرو  أدب السير 
ُ
 من الفن ال الص، فإنها ت

ً
ومهما كانت السيرة الذاتية قريبة

ر تراجم حياة ( في ضوء مفهومه للتاريخ ب نه ؛جوه1881 -1795وال راجم قد عرفها توما  كارليل )

، وأن فضول النا  لمعرفة أسرار حياة الآ رين هو الذو أدا بهذا النو  من (2)ل يُحص ى عددها؛

اذدب للظهور في ذل  الوقتت لكي يُشبع ما لديهم من فضول، ولهذا كان في تعريفها أمر مرتبط 

لى الذات الساردة بالضمير الساردت أو المتكلم، لكي يجعل القارئ قادرًا على  نزال المقروء ع

فيتحقق  رواء الفضول، وهذا يفسر لنا أن التعريف اذ هر للسيرة ي ردد في مجالت  تى، فهي 

 وهميًا بل يعرض 
ً
؛نصن سردو يتميّز عن الرواية المرويّة بضمير المتكلم وب نه ل يقدّم متخيلا

والحقيقة، ونفي كل ما يمكن ،  ذ ال ركيز هنا على الحدث، (3)اذحداث الحقيقية التي وقعت للكاتب؛

 عده ب نه  يال ووهم.

ونجد أن ت ايل السيرة الذاتية في الثقافة العربية ليس بالشكل الواضا وإن كان ثمّة كتب 

ة قديمة تقارب هذا الشكل من الت ريخ للذات،  ل أنها تختلف عن نش ة السيرة الذاتية الفني

فالسيرة لنقلة بتكرار الإ ارة   ى مفهوم )السرد(ت ، وهنا تكون اس أد ي عند الغربجةوالجمالية ك

الذاتية سردن قصص ي يتناول فيه الكاتب ترجمة لحالة ما، وما يتعرّض له من  دائد ومشكلات، 

 تتابع اذحداث  منيًا وأهمية
ً
ول يشير كاتب السيرة الذاتية  ل للش صيات التي يريد أن   .(4)محاول

أنوا  عدّة، م ها: ال رجمة الش صية والذكريات وأدب المراسلات  يعرفها النا  ويتذكروها، ولها

 . (5)واليوميات ....  لخ

...( ب نها حكي استعادو نثرو يقوم به ش ص واق ي يكتب -1938وعرّفها فيليب لوجون )

. ولهذا (6)فيه عن وجوده ال ا  ويركز على حياته الفردية وعلى تاريخه الش ص ي بصفة  ااة

ية عندما يتعلق اذمر بتعريف الرواية السيرذاتية،  ذ يراها عبارة عن مجموعة ي تي بفروق فن

                                  
 . 12،  1986عمالية للطباعة والةشر، تونس،  براهيم فت ي، معجم المصطلحات اذدبية، التعاضدية ال (2)
 . 13،  2002لطيف  يتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، دار ال هار للةشر، لبنان، (3)
 .13  ،2016لت اذرجوان، دار غيداء، اذردن، محمد اابر عبيد، السيرة الذاتية في الحوار اذد ي دراسة في كتاب تحوّ (4)
 . )بتصرف(202السابق،    براهيم فت ي، المرجع(5)
 . 22،  1994المركز الثقافي العر ي، لبنان، ترجمة: عمر حلي، فيليب لوجون، السيرة الذاتية والميثاق والتاريخ اذد ي، (6)
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نصو  تخييلية قد يجد فيها القارئ أسبابًا تجعله يشعر بالرتياب بدءًا من عناار التشابه التي 

. (7)يعتقد اكتشافها بين المؤلف والش صية في الرواية في الوقت الذو ينفي فيه المؤلف هذا التشابه

 ن السيرة الذاتية، تحسم للقارئ معضلة التطابقات، أو التشابه، ما بين الذات المةشئة للنص وك

 )المؤلف الحقيقي( والذات الساردة )التي يُعبر ع ها غالبًا بضمير المتكلم(.

عد أهم أ كال اذنا التي تعبّر عن الذات، ؛فهي قصة 
ُ
والمحصلة هنا، أن السيرة الذاتية ت

زًا حديثه في حياته الفردية وبوجه  ا  ارتدادية نثرية 
ّ
يروو فيها ش ص واق يّ وجوده ال ا  مرك

عرف ب نها نو ن من أنوا  اذدب الحميم الذو يلتصق (8)في تاريخ ش صيته؛
ُ
.  وفي سياق مشابه، ت

. فهي سردن ذحداث ومواقف قد تطول وتةتظم حكاياتها (9)بالإنسان أكثر من أو تجربة أ را يُعانيها

عدّ من أجل قراءة الآ رين، ولكن من منظور الذات/ الفرد.وأ 
ُ
وهذا ما يؤكده بعض النقاد  بارها وت

المعنى انتقل في السيرة الذاتية من علاقة النص بالتاريخ   ى علاقة النص بالذات، فلم تعُد  من أن

واللغة هي . فاذفعال والمواقف (10)اذفعال موضو  الدراسة بل التصور الذو يضعه الكاتب للنص

سبيل القارئ الشغوف بمعرفة حقيقة الذات، تل  التي تعبر عن، أو تقود   ى معرفة، ذات أ را 

بعيدة قريبة، هي ذات المؤلف التي تسببت في  ثارة الشغف والفضول لدا القارئ ف ثر البحت عما 

 وراءها.

لسيرة وهو ما يرا أن ا ولكن جانبًا آ ر يبدو في النظر   ى علاقة السيرة الذاتية بالذات، أل

، فنحن  نما نقرأ في سير بعض المشغولين بهاالذاتية ليست ذاتية   ى هذه الدرجة التي قد يتخيّلها 

غب في أن نكتبها واافين فيها حياتنا وتجاربنا، نر ا كما نرغب في أن تكون، أو كما الآ رين ك نما سيرن

لآ رين، وربما من هنا ت تي المتعة ال ااة في تاركين عبء النرجسية واراحة السيرة الذاتية على ا

قراءة أدب السيرة الذاتية فهي تحويل مرآة الآ ر   ى بديل لمرآة الذات وربما يكون ذل  ضربًا من 

 .(11)المكر النفس ي والعقلي معًا

 

اية خطاب إشكالي لفن السرد الذاتي 2.1  السيرو

 بسارد  علنيّ تقوم 
عندما يتعلق اذمر بالسرد الذاتي، فإن مقتضيات الفن ترا ب نه سردن

مشاعره وأحاسيسه ومفاهيمه وأحكامه بإضفاء الظلال على اذحداثِ والمواقف المذكورة في 

                                  
 .53،  2016محمد آيت ميهوب، الرواية السير ذاتية في اذدب العر ي المعاار، كنو  المعرفة، اذردن، (7)
 .260،  2010ن، معجم السرديات، الرابطة الدولية للنا رين المستقلين، تونس،محمد القاض ي وآ رو  (8)
 . 324،  1974 لق، النثر العر ي في نماذجه المتطورة لعصرو ال هضة والحديت، دار القلم، بيروت،  يعل(9)
: ا تغال الذات والجسد والمكان في ؛حنة؛ لمحمد الباردو أنموذجًا، مجلة دراسات كريمة بو ارو، الذاكرة في الرواية السيرية (10)

 .61،  2017، 27وأبحاث، جامعة الجلفة،  
 .24المرجع السابق،  (11)



  

   

12 

 

 يتسم براو  اريح ، النص، كما أنه يعرضُ عوا،فه وأفكاره ال ااة وأكثر من ذل 
وكذل  هو ؛سردن

. وهو سرد يتضمّن (12)مشاعره ومعتقداته وأحكامه تناوله للمواقف واذحداث المقدمة؛يلوّن 

 المشاعر واذفكار والتوجهات لش صية أو أكثر في النص.

ويتضا هنا، منذ البداية، أننا أمام نص ومشاعر ملونة وأحداث قد تكون متخيلة، وليس 

حقق بها كشف ما هو مجهول، أو اذمر هنا يتعلق بمؤلف حقيقي وأحداث حقيقية ونصو  يت

وبفنّ   السردتقديم  هادة حقيقية عن عصر أو مجتمع أو مجموعة من البشر، فاذمر يتعلق بفن 

( من أن السرد قديم وهو 1980 – 1915حكي وتقديم اذحداث. وهو ما يشير  ليه رولن بارت )في ال

جيديا وكذل  الم ساة والملهاة، فالسرد موجودن في الحكايات والملاحم وال رافات، واذسا،ير وال را

، وقد عبرت عنه أنوا  أدبية كثيرة، م ها: السرد الشعرو، (13)حاضرن في كل اذ منة وفي كل المجتمعات

 والرواية ب نواعها، والقصة القصيرة والمسرحية ...  لخ.

ا وإذا كانت السيرة الذاتية ترتبط بالذات الحقيقية، فإن السرد الذاتي هو اذكث
ً
ر ارتبا،

متخيلةت ذنه قادر على تجسيد الرؤا الروائية والتعبير ع هات ولذل   التي قد تكون  بالش صية

يشعر القارئ بقربه من ش صية الكاتب والته المبا رة به لإدراكه ب ن ذات الكاتب أكثر معرفة 

الكاتب من  .  وكلما اق رب(14)بإحساسه العميق بالنشطار والتمزق وحالته النفسية والش صية

أن تكون هذه وليست بالضرورة  مشاعر القارئ بتقديم واف لش صيات هي من الحياة،

ا، من دون ا وممتعًا فنيً لإن العقد السردو بي هما )الكاتب والقارئ( سيظل قويً الش صيات واقعيةت 

ى حدود الواقع من المكتوب الحاجة   ى وجود فضول  سردية ، بقدر ما تكون الحاجة   ى متعة يتقص ّ

 تكشف ذات القارئ، ل ذات الكاتب.

أما عن ماهية الرواية السيرية فهي التي تقع بين فنّين سرديين هما الرواية والسيرة الذاتية 

فهي جةس أد ي ناتج عن تدا ل هذين الجةسين اذدبيين. ويجد كاتب الرواية السيرية نفسه ضمن 

ورغم قف واذحداث التي مرّ بها و اضها، والمواواقع يعيشه وهو واقعه ال ا  وحياته التي يعيشها 

 ،ذل  كله فهو يجمع بين الواق ي والمتخيّل في الرواية السيرية ب سلوب  يختلف عن السيرة الذاتية

فيبت فيها رو  ال يال والتخييل ضمن نصه. ولعل هذا ما يجعل السيرة الروائية، في علاقتها 

على وعي فني يدمج بين الروائي والراوو ليكوّنا معًا فنًا بالسيرة الذاتية والسرد الذاتي، مؤسسة 

جديدًا وهو السيرة الروائية، أو السيرواية. كما أن الراوو ل يُفارق مرويّه ول يتنكر له بل يندمج 

                                  
. وأيضًا للكاتب نفسه 225،  2003مصر، ترجمة: محمد القاض ي، جيرالد برنس، المصطلا السردو، المجلس اذعلى للثقافة، (12)

 .192،  2003نس، قامو  السرديات، ترجمة: السيد  مام، ميريت للةشر والمعلومات، القاهرة، جيرالد بر 
 .90-89،  1988، 1مةشورات عويدات، ط ترجمة: أنطوان أبو  يد، رولن بارت، النقد البةيوو للحكاية،(13)
 . 280،  1998مشق، ، اتحاد الكتاب العرب، د1985-1965حسان الشامي، المرأة في الرواية الفلسطيةية (14)
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معه و عيد  نتاجه وفقًا لشروط تختلف عن  روط الرواية والسيرة. فالراوو والروائي يندمجان 

. وعليه فإن السيرة الروائية تقع ضمن (15)ن الروائي مصدرًا لتخيلات الراوو معًا بشكل  مستمر فيكو 

 اذجنا  اذدبية المستحدثة   ى جانب الرواية السيرية والرواية السير ذاتية. 

وإن ا تلفت مصطلحات السيرية والسيرواية  ل أن الشائع، الذو ارتضته الدراسة، هو  

اره على تطوّر ش صية رئيسة ولكن هذه الش صية قد مصطلا السيرواية أو هي الفن الذو مد

يُقدمها على أنها بعيدة عن المؤلف الحقيقي، وإن كانت هي بعضًا منه، لكن يوجد في النص ما قد 

. ولكن تنتشر في النص السردو العديد من القرائن التي توحي (16)يمنعنا من اعتبارها اورة منه

القارئ يشعر ب ن هذه الش صية هي نفسها المؤلف، بالتشابه بين الش صية والمؤلف، وتجعل 

 والتطابق يظهر  ذا ااحب التعبير ضمير المتكلم للش صية الرئيسة في الرواية. 

من ناحية، وبكل  ومن بينِ كلّ اذجنا  اذدبية تبدو الرواية أوثق الة بالسيرة الذاتية

 من غيرها وأكثر عالتجارب النوعية اذ را المرتبطة بالذات من ناحية أ را، ف
ً
لاقتها بها أ دّ   كال

تعقّدًا، فلم نجد السيرة الذاتية في يوم  ما بعيدة عن الرواية، بل غالبًا ما ترتبط بها بشكل  أو ب  ر، 

بانتمائها   ى الجةس القصص ي؛ السيرة الذاتية هي كلّ قصّة  واضان  السيرة الذاتية  قرارن كما أن 

مفردة )الرواية( حاضرة مع كل نو  سردو مرتبط بجةس أد ي عام ؛. ولهذا تظل (17)..ارتجاعية .

 وكبير، هو الرواية.

الرواية ليست  ل قناعًا للسيرة  الذو يرا ب ن (1912-2000) غوسدورفوإ ارة   ى 

الذاتية وعلى القارئ مجاو ة الظاهر   ى البا،ن ويقول:؛  ن التفكير السطّ ي ل يرا في الرواية غير 

ه 
ّ
القصّة والش صيات ومغامراتها التي تؤول   ى نهاية سعيدة أو تعيسة، أمّا القارئ الحريص فإن

ه يجاو  الكاتب ويبحت
ّ
عن الإنسان؛. وقد عزّ ت  هادات الروائيين هذه  يطلب أكثر من ذل ،  ن

ذاتية، أ اروا   ى أنهم كانوا في الرواية أقدر على الحديت  االفكرة فكثير م هم ل سيما من كتبوا سيرً 

الذو يع رف بعجزه عن الإفضاء بمكنون ذاته  ل  (1998 -1900) عن ذواتهم، م هم جوليان غرين

تطعت قول الحقيقة عن نفس ي أعرف أنّ هذا اعب وأنّ اذمر ل في الرواية ويقول:؛ أودّ لو اس

ف عن مجرّد الرغبة والس ي  ليه ، بل يةبغي لهذه الغاية  كل  ا  من المهارة وقبل كل ش يء 
ّ
يتوق

 ما، ساعة 
ً
العزيمة لتجنب الوقو  في  رك الكلمات، أرغب في أن أقول الحقيقة ، حقيقتي، يوما

 ؛.(18)ةل أرا من وسيلة لذل  غير أن أكتب روايما، بل حتى في بعض لحظات و 

                                  
 . 62-60كريمة بو ارو، الذاكرة في الرواية السيرية: ا تغال الذات والجسد والمكان في ؛حنة؛ لمحمد الباردو أنموذجًا،  (15)
 .221جيرالد برنس، المصطلا السردو، المجلس اذعلى للثقافة،  (16)
 .47،  محمد آيت ميهوب، الرواية السير ذاتية في اذدب العر ي المعاار(17)
 .48المرجع السابق،  (18)
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تقوم الرواية السيرذاتية على اتخاذ الذات نقطة انطلاق أساسية ومحورًا، فلا يكون و 

 من الحياة ال ااّة وللكشف في المقابل عن جانب 
ً
استعمال ال يال  ل لإ فاء جانب حميميّ جدا

ل نموذجً 
ّ
؛. ويرتكز همن الذات يمث

ً
ذا التعريف على ثلاثة عناار أساسية وهي محورية ا عامًا ورمزيا

ي وعمادها ال يال، الذات
ّ
 رمزيًا. ، ثنائية ال فاء والتجل

ً
 جعل الذات نموذجا

على العمل فيتحول  التحكم في ذات المؤلف كي ل تطغى ولهذا، فإن المبدعين يرون ضرورة

 هو الذو يكتب ( يؤكد أن الروا2004 -1933  ى سيرة ذاتية، فعبدالرحمن منيف )
ً
ئي اذكثر فشلا

. لهذا لبد على الكاتب أن يكتب نسبة قليلة من تجربته (19)سيرته الذاتية فقط في الرواية

الش صية في كل مرة يكتب فيها رواية ما، وهذا اذسلوب اذفضل للرواية السير ذاتية. فالرواية 

ود الفاالة بين الواقع والتخييل السير ذاتية موقعها هشّ وقلق تمتا  بالغموض وعدم وضو  الحد

 والمرجع وبين التخفّي والتعرّو. 

 النو المميّز اذول لهذا أمرن يُعد   برا   صائص المكوّن الذاتي في الرواية السير ذاتية  ن 

يربط فيه بين ظهور الرواية السير ذاتية وتبلور مفهوم اذنا عند الفكر الغر ي فلم يكن  ذ الروائي، 

تظهر السيرواية  ل حين يبر  العتقاد في اذنا التي تعيش حياتها ال ااة، اذنا المقدّسة ممكنًا أن 

م مشاعرها وذاتها في كل ما يحيط بها في العالم ال ارجي
ّ
  .(20)لكل  صائصها، تحك

-1962) جورج ماوفي   ارة السيرة الذاتية والرواية جةسان أدبيّان متدا لا ال صائص، 

لان قطبين لجةس  أد ي م رامي اذ،راف يجمع بين الآثار المنضوية فيه أنّها ( وهما ؛1890
ّ
 كلان يمث

 لها؛. فالسيرة الذاتية والرواية أو السيرواية رافدان أساسيان 
ً
تتّخذ من حياة الإنسان موضوعا

فنا ويقول أيضًا ؛ ن ما يميّز موق .(21)ذدب الإنسان الذو يتناسب مع ظهور الفلسفة ومفهوم اذنا

عند قراءة سيرة ذاتية عن موقفنا عند قراءة رواية، ليس كون اذو ى حقيقية والثانية  يالية، وإنما 

وما تتميّز به الرواية السير   .(22)كون اذو ى تظهر لنا في لبو  الحقيقية والثانية في لبو  ال يال؛

هذه النصو  اذدبية من  ذاتية أو السيرواية من غموض وتدا ل أجناس ي، هو تعليلن لما تتميز به

 تعددية اذاوات والحوارية وكثرة الدللت والتدا ل بين والواقع والتخييل واذنا والآ ر. 

أدبن   كا ي لما يحتويه من مفاهيم مختلفة كحالة السيرة الذاتية وعلاقتها  السيروايةف دب 

، ولعلّ اعوبة الواول بعضها مع تدا ل بعضهيباذجنا  السردية اذ را القريبة م ها فغالبًا ما 

  ى مفهوم نهائي من أجل تعريف السيرواية  نما ينطلق من قلق تقاليد هذا الجةس اذد ي وعدم 

                                  
 . 52،  1986، 184،  16محمد أبو  ضور، الربيع وال ريف بين الرواية والسيرة الذاتية، اتحاد الكتاب العرب، مج(19)
 .50محمد آيت ميهوب، الرواية السير ذاتية في اذدب العر ي المعاار،  (20)
 .59المرجع السابق،  (21)
 . 185 -184،  1992، 1تونس، طترجمة: محمد القاض ي وعبدالله اولة، جورج ماو، السيرة الذاتية، بيت الحكمة، (22)
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استقراره هو ما يجعل التعاريف تتشعّب بحكم أن السيرة الذاتية نشاط  بداعي ليس من السهل 

 على الرغم من اتصاله ذن أكبر تحدّ  يواجهه المؤلف هو كيفية الإحا،ة بذ تالقيام به
ً
اته كتابة

 للبطولت ول مجرد (23)الوثيق بها
ً
. فالسيرة اذدبية ليست مجرد حديت عن النفس أو تسجيلا

يوميات يُذكر فيها اذحداث والمواقف التي يعيشها الكاتبت لك ها تجمع بين المذكرات واليوميات 

 والرسائل وكذل  السيرة الذاتية للكاتب.

 سقاط للجانب التاريخي والجتماعي والنفس ي كون فيها ن السيرواية يب قول وهنا يمكننا ال

للكاتب، وكذل  يحدث  سقاط لذات الكاتب في النص اذد ي وظروف حياته ومعاناته والإيديولوجي 

  و عوره النفس ي ليعبّر عنه من
ً
فها توظيفا

ّ
بداعيًا وجماليًا يصبح فيه النص   لال كتاباته ويوظ

ن تل  العلاقة بين السيرة ، وإوإنما سيرواية أدبية تاريخية نفسية  ااة ،عادوّ   صّ  ليس مجرّد ن

الذاتية والتاريخ الفردو ال ا  والتاريخ العام ؛فن السيرة الذاتية التي يكتبها اذدباء، اذد ي ل ينفي 

التي ل تكف عن الوظيفة الجمالية ل تتناقض مع الوظيفة النفعالية في تعيين الذات فالتاريخي، 

 .؛(24)الإ ارة   ى تاريخها الذو هو عام و ا ن في الوقت نفسه

  وايةونستةتج من ذل  أن السير
ً
على أكان ذل  بال طاب الروائي، سواء  اوثيقً  اارتبطت ارتبا،

  ،اموالمعالجة وغيره أم كان على المستوا التجريبيالمستوا الفني 
ً
كثيرة لروائيين  ذل  أن أعمال

ربتهم بهذا الحقل السردو ال طا ي والسيرواية، وجاءت سيرهم الذاتية مت ثرة بال طاب جاءت تج

 هو محل تطبيق الدراسة. و ( 2021 -1944)( ومريد البرغوثي 2018 – 1924حنا مينا ) في ذل بما 

 

اية والنقد التطبيقي الملتبس 1-3  السيرو

الرسالة، فإن القارئ يواجه العديد عند النظر   ى الحصاد التطبيقي الذو تناول موضو  

من الدراسات النقدية التحليلية التي تناولت )السيرة الروائية( أو )السرد الذاتي في الرواية( أو 

، وهو (25))السيرواية( في  ،ار المشهد السردو العر ي، وتكاد تتجاو  هذه الدراساتُ الستين دراسة

                                  
 .31،  2011بهيجة أدلبي، عامر الدب ، السيرة الذاتية في ال طاب الروائي العر ي، الوراق للةشر والتو  ع، اذردن، (23)
 .217،  1999عامة للكتاب، مهرجان القراءة للجميع، مصر، جابر عصفور،  من الرواية، الهيئة المصرية ال(24)
 من هذه الدراسات ما ي تي: (25)

  الجمعية المصرية –آفاق التجريب السردو وأدواته في قصص الطاهر و،ار، علي أحمد أبو  يد، جامعة قناة السو س

 . 2017كلية الآداب والعلوم الإنسانية، مصر،  -للدراسات السردية

  2017الرواية السيرية لدا غادة السمان، ماجدة محمد، اتحاد الكتاب العرب، التعددية في . 

  الذاكرة في الرواية السيرية: ا تغال الذات والجسد والمكان في ؛حنة؛ لمحمد الباردو أنموذجًا، كريمة بو ارو، جامعة

 . 2017الجلفة، 

 1986تحاد العرب، الربيع وال ريف بين الرواية والسيرة الذاتية، محمد أبو  ضور، ا . 



  

   

16 

 

فق على أنه  طابن   كا ي مبنيّ على فنيات السرد أمر قد يعني أنها تناولت النو  الروائي الذ و اتُّ

الذاتي، وما يدور حوله من حدود دقيقة تربط اذداة الفنية بالمحمول اذيديولوجي ودللته في 

النص السردو الذاتي، لكن اذمر في حقيقته غير ذل ،  ذ يحتاج   ى دراسة مت نية تستوجب تحرير 

ها يكشف عن حقيقة نقدية واضحة، وهي أن غالبية هذه الدراسات المصطلات ذن الواقع النقدو ل

تمض ي في  ،ار التحليلات الفنية العامة، والمتعلقة بفن السرد وليس بنو  فني له  صوايته،  نها 

في غالبيتها دراسات فنية بعيدة   ى حد  كبير عن حدود النو  الذو تروم الدراسة تناوله، بل  ن 

ا لمتون روائية فحسب وفق ما تطرحه منهجيات السرد. بعضها أيضًا يكاد يكون   فنيًّ
ً
 تحليلا

اية الأنا: مقار ة نظريةفعلى سبيل المثال، تعد دراسة ) ط الضوء فيها (26)رو
ّ
( التي سُل

على اذنا الكاتبة للنص اذد ي، والتي تعبّر عن أنوا  فرعية لكتابة اذنا، ورواية اذنا يقصد بها 

سردية التي تصور معطى سير ذاتي ذسباب  مختلفة، ويرا الباحت ب ن اذنماط الكتابية ال

التخييل الذاتي كتابة وسطيّة ل تةتمي   ى السيرة الذاتية فحسب، ول   ى الرواية السير ذاتية 

فحسبت ذنها تتبع كتابة اذنا حينما تكون مهيمنة على السرد، وهناك ا تلاف بين هذه الدراسة 

لسيرواية بوافها نوعًا تكون اذنا/ والذات في جوهره، بالإضافة   ى أن هذه وما استقرت عليه ا

الدراسة التطبيقية يتعلق جانب كبير م ها بمفهوم اذنا فحسب، وليست فيها دراسة ال صائص 

الفنية النوعية التي تربط ما بين السيرة الذاتية والرواية ثم السيرة الروائية من  لال )اذنا(. 

ور اذنا في الفعل الإنساني من  لال الكتابات السردية تارة، ومن  لال منظور فاهتمت بظه

أنه بصدد نوعين محددين هما: رواية السيرة  -كما أ ار -نظرو تارة أ را، مع أنه من المفروض

تعكس  -تطبيقيًا -الذاتية والتخيل الذاتي، كما أن هذه الدراسة التي عُنيت بالسيرذاتية لم تكن

لتي عُرضت في الجانب النظرو من الدراسة، فلم ي  ذ نصًا ويطبق عليه مفهوم الرواية المبادئ ا

قدّم السيرة الذاتية 
ُ
السيرذاتية. وكل ما أ ار  ليه مرتبط برواية السيرة الذاتية بمعنى كيف ت

                                  
  ،الرواية السير ذاتية المتخيلة من حدود الواق ي   ى فضاء العجائبي، محمد اابر عبيد، الهيئة المصرية العامة للكتاب

 . 2012مصر، 

  انية حطاب، جامعة مستغانم، الجزائر، -البحت عن وليد مسعود أنموذجًا–الرواية السيرذاتية وسؤال التجنيس، ،

2017 . 

  ،السيرة الذاتية الروائية والوظيفة المزدوجة: دراسة في ثلاثية حنا مينة، يمنى العيد، الهيئة المصرية العامة للكتاب

 . 1997مصر، 

  ،السيرة الذاتية اانعة للرواية: رواية اللجنة لصنع الله  براهيم أنموذجًا، فايز الا ، جامعة المل  سعود، السعودية

2019 . 

  ،2003السيرة الروائية:   كالية النو  والتهجين السردو ؛الجزء اذول؛، عبدالله  براهيم، مجلة علامات . 

  ،2003السيرة الروائية:   كالية النو  والتهجين السردو ؛الجزء الثاني؛، عبدالله  براهيم، مجلة علامات. 
 .2017، 15جموعة البحت في السرد العر ي: البةيات واذبعاد،  فايد محمد، رواية اذنا: مقاربة نظرية، مجلة الستهلال، م(26)
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والمصطلا اذنسب لها السيرواية ذن الجانب اذكبر بها معني بالسيرة الذاتية، مع أن الفراة 

نت مواتية لذل ، و ااة مع عنصر ؛التخييل الذاتي؛ الذو استعان فيه بكتاب فيليب كا

...( وهو )ميثاق السيرذاتي(، لكن لم تظهر التحليلات بشكل نقدو تطبيقي. وقد  -1983لوجون )

ق بمفهوم السرد عامة، وليس بتل  الآليات التي تحدد 
ّ
استعمل الكاتب بعض الآليات التي تتعل

 ا اسمه السيرواية. نوعًا أدبيً 

تقنيات السرد السيرذاتي وأأعاده الطيب صالح نموذجًا دراسة  ن دراسة عنوانها )

 -وتحمل منهجية مفادها المقاربة السردية، التي تةشد تبيان العلاقة المميزة (27) (نظرية تطبيقية

التي تربط السرد )التقنيات( بجانب السيرة الذاتية )الوظائف( فمن  -على حد تعبير الباحت

ا تطبيقيا حول بلورة العلاقة المؤدية   ى توايف نو  سردو متصل 
ً
المتوقع لها أن تفتح نقا 

ا ب فق الكت نحو أفق  -في معظمها -ابة السردية الذاتية، ولكن الحقيقة أن الدراسة انصرفتفنيًّ

يين ال طاب، واس رجا  المكان، وتحسردو يتناول تقنيات الس رجا  والستباق والش و ، 

اوب رواية فقط، من دون التقاط  صواية تمتعت بها )موسم الهجرة   ى تتجه وك نها 

( التي اتسمت 2009 -1929يرها من أعمال الطيب االا )الشمال( على سبيل المثال، أو غ

بحضور ش صية السارد بوثوقية الحادثة، فهو يكتب عن الطيب ول يكتب عنه، والقارئ مدرك 

ائية: دراسة هذه العلاقة المتسمة بالحضور وال فاء. وهو الحال تمامًا مع  )السيرة الذاتية الرو

التي حاولت الدراسة تسليط الضوء على مفهوم   ((28)التنافذ الأجناس ي وإشكالية التصنيف

محدد يجمع بين السيرة الذاتية والرواية، لك ها انتهت   ى أن هناك اعوبة في تحديد مفهوم اارم 

يصف المنطقة التي تجمع بين هذين المصطلحين، ذن السيرة الذاتية تعد ذات أسا  مرج ي أما 

اسة لم تكشف عن التجربة ال ااة التي  اضها الرواية ذات أسا  تخييلي. و،بيعة هذه الدر 

 التي عبر ع ها العمل مو،ن التحليل. 

وفي  ،ار هذا البحت ثمّة دراسععععععات كثيرة كان لها اتصععععععال وتقا،ع بجوهر السععععععيرواية، وهي 

ا سعععععرديًا ذاتيًا، لك ها لم تسععععععَ  تتناول    ى ضعععععبط العلاقة  رواية ؛رأيت رام الله؛، بواعععععف الرواية نصعععععً

 بين  صائص النو  اذد ي وت ثيره في موقف الكاتب ورؤيتهت ويمكن عرض الآتي:

اية "رأيت رام الله" لمريد البرغوثي) - ( التي بسطت القول حول الذات (29)جدلية الأنا والآخر في رو

الفلسطيةية للكاتب والآ ر، وهو الآ ر الإسرائيلي الذو يقوم بالعنف واضطهاد الذات، والبحت 

في الجدلية بي هما ومحاولة دراسة اورة الفلسطيني والإسرائيلي وفق هذه الجدلية، وتوضيح 

                                  
فايز الا  عثامنة: )تقنيات السرد السيرذاتي وأبعاده الطيب االا نموذجًا دراسة نظرية تطبيقية( مجلة اتحاد الجامعات (27)

 .986 -969،   2018، 2، عدد15العربية لكلية الآداب، مج
يرة الذاتية الروائية: التنافذ اذجناس ي وإ كالية التصةيف، مجلة القادسية للعلوم جولن جودو، عدنان العوادو، الس(28)

 . 2010، 1،  13الإنسانية، مج
 .2018، 126سيدة أكرم   ةشده نيا، جدلية اذنا والآ ر في رواية ؛رأيت رام الله؛ لمريد البرغوثي، مجلة الآداب، جامعة بغداد،  (29)
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تصل نوعًا بطبيعة السيرواية  صائص كل م هما من  لال دراسة نص )رأيتُ رام الله(، وهذا ما ي

التي تبحت في الكشف عن الذات الكاتبة للروائي مريد البرغوثي ولكن من  لال البحت في الرؤية 

 التي انطلق م ها لكتابة هذا النص السرد ذاتي ذو المحمولت الثقافية.

لية في التأصيل التاريخي للحق الوجودي في الخطاب السردي: مقار ة تحليوتتناول دراسة ) -

(، الت ايل التاريخي للمكان واذش ا  واقفًا على عتبات المكان (30)رأيت رام الله لمريد البرغوثي

 الحق الضائع، فهو يدر  اذنا المرتبطة ب فعال الش صية في 
ً
والتاريخ والحضارة ومؤالا

ل، وركز الرواية، التي تقع بين الماض ي المقبل على الرحيل والحاضر من أجل العودة من الرحي

الباحت على تجربة اذنا في التغريبة الفلسطيةية. ويمكن القول ب ن هذا البحت قد يتقا،ع مع 

،بيعة السيرذاتي، أو الرواية السيرية في جانب تجربة الروائي مريد البرغوثي وما نقله من أحداث 

 تتمحور حول التغريبة الفلسطيةية في رواية )رأيتُ رام الله(. 

الحنين إلى الجذور والاستعمارية المستمرة في سردية مريد البرغوثي مع دراسة ) واذمر كذل  -

( التي تصور حنين الروائي مريد البرغوثي   ى جذوره، وكيف يتصادم ذل  مع (31)؛"رأيت رام الله

الواقع للاحتلال الإسرائيلي، وإظهاره معاناة الروائي الش صية التي عا ها في ذل  الوقت 

شاعر الغ راب والتشتت والتشرد، وهذا قد يرتبط نوعًا ما بهدف  تس ى  ليه والم تلطة بم

وهو توضيح التمثلات التي تجسّدت في )رأيتُ رام الله( والكشف عن تجربته الإنسانية  الدراسة

 فيها.

 رام الله لمريد  -
ُ
أيت )الذات المصدومة في حملة تفتيش: أوراق شخصيّة للطيفة الزيّات ور

، تتناول بةية الذات المصدومة في جةس أد ي وهو السيرة الذاتية في نصين هما ((32)البرغوثي

)أوراق ش صية( و)رأيت رام الله(، محاولة التعرف على ملامح الذات وعلاقتها بالصدمة التي 

ي اورة الذات الكاتبة نتيجة المعاناة التي عا ها الكاتب، والبحت في  مكانية 
ّ
تؤدو   ى تشظ

دمة وجمع  تات الذات وإحداث تكامل وانسجام فيها، وي تي الكشف عن تجربة تجاو  هذه الص

الشتات للذات الكاتبة من  لال دراسة نص )رأيتُ رام الله( وربطها بالتجربة الفنية لذات  تسرد 

 من قبيل التما  مع السيرواية.

التي عُرضت ومن  لال الدراسات السابقة للسيرواية، والنص السرد ذاتي لرأيت رام الله  

فت عدة أبعاد واور ضئيلة عن السيرواية، اذمر الذو يجعل هناك مشروعية منهجية 
ّ
تكش

                                  
يل التاريخي للحق الوجودو في ال طاب السردو: مقاربة تحليلية في رأيت رام الله لمريد البرغوثي، ،ه غالب عبدالرحيم، الت ا(30)

 .2017، 21مجلة آداب ذو قار، جامعة ذو قار، العراق،  
ن  مس، يحيى كامل السيد، الحنين   ى الجذور والستعمارية المستمرة في سردية مريد البرغوثي ؛رأيت رام الله؛، حوليات آداب عي(31)

 .2009، 37جامعة عين  مس، مصر، مج
نارمين عماد الدين، الذات المصدومة في حملة تفتيش: أوراق ش صيّة للطيفة الزيّات ورأيتُ رام الله لمريد البرغوثي، الجامعة (32)

 . 2015اذمريكية، بيروت، 
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لتناول هذا الموضو  في الرسالة، وتخليص حدود المصطلا النوعي من هذا التشاب  النقدو بين 

 فن الرواية من جهة والتجارب النوعية من جهة أ را. 

 

 كل والوظيفة. البنيوية التكوينية والأدب بين الش -2

قدم في  ،ار متدرج للفكر البةيوو، ييقتض ي الإلمام باذ،ر المؤسسة للبةيوية التكوية      
ُ
ة أن ت

ول سيما الذو أسس   ى عزلة عن السياقات ال ارجية، تل  الفكرة التي أتت معبرة عن انتقال 

الإ ارة   ى المباحت المتصلة بهذه المنهجية النقدية من حدود السياقية   ى النصيةت لهذا ل بد من 

 العلاقات على النحو الآتي:

 

 البنيوية؛ المهاد بالسعي إلى العزلة 1.2

الفلسععععععععفية بفكرة ت ثير الحياة الجتماعية الواقعية في النصععععععععو   تقبل السععععععععوسععععععععيولوجيا

اذدبيععة الإبععداعيععة، أمععا المععاديععة الجععدليععة فهي تؤمن بهععذه الفكرة وتعععدّهععا مسعععععععععععععلمععة وتؤكععد في الوقععت 

نفسععععععععه أهمية العلاقات بين ،بقات المجتمع والعوامل القتصععععععععادية فيها، ولعل هذا هو ما يشععععععععكل 

ا ذفكار ،ر  أت على البةيوية بشععععععكل عام، و ااععععععة تل  البةيوية التي تعزل النص عن غطاء مفهوميًّ

الذات المةشئة له، وتقطع علاقاته ب و سياق يمكن له أن يتحكم في توجيه ت ويله أو تفسيرهت  ذ ل 

ه اللغوية قادر على منح  ععععععععععبكة بةيتِ ية السععععععععععياقية ال ارجةت ذن النص وبمجال للتفسععععععععععيرات النقد

 فسيرات وت ويلات متعددة بتعدد القراء.علاقات تؤدو   ى ت

   ى البةيوية التكويةية وما تتضععععععمنه  -في ضععععععوء هذا المسععععععتهل -وإذا ما ت ملنا 
ً
 واععععععول

َ
البةيوية

من منهجيععععععة أو  جراءات وأدوات تعين البععععععاحععععععت على التحليععععععل المنضعععععععععععععبط، ذمكن الوقوف على 

يل، ونصعععل   ى نتائج مرتبطة بموضعععو  مسعععارات مهمة تحتاج الدراسعععة   ى تبنيها لكي يسعععتقيم التحل

 متمركز حول نو  أد ي هو )السيرواية(.

 واسععععععععععععًا في مجال النقد الغر ي 
ً
ل يخفى على كثير من الباحثين أن البةيوية قد أثارت جدل

والعر ي كذل ، ما جعل النقاد يلتفتون  ليها وإ ى التحول الذو يحصعععععععععععععل في المنالج النقدية حال 

ديد ذو  صواية ومنهجبة تقارب النصو  الإبداعية اذدبية بطريقة عملية ولدة فكر نقدو ج

 وعلمية.  

ترتبط البةيوية بمجموعة من اذسععععععععماء ممن يُعدّون من أوائل المؤسععععععععسععععععععين للفكر البةيوو  

 – 1918(، لوو التوسعععععععععععععير )1980 – 1915(، رولن بععارت )2009 – 1908وم هم: ليفي  ععععععععععععع راو  )

(، ول يخفى كذل  منطلقات 1981 – 1901(، جاك لكان )1984 – 1926(، ميشال فوكو )1990

(. وعلى أية حال، فإن هذه الجهود أفضعععععععععععت   ى 1913 -1857مهمة أثارها فرديناند دو سعععععععععععوسعععععععععععير )

جملة من المنطلقات الفلسعععععععععععععفية والمفاهيم واذدوات التي أسعععععععععععععهمت في هذا الجدل بتعميق العزلة 
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. لبد من الإ عععععارة   ى أن (33)ات؛ وكذل  ؛الهجوم على الواقعية؛للنص، أهمها: ؛موت المؤلف أو الذ

كل من هؤلء المفكرين والفلاسعععععفة ابتكروا و،وروا أسعععععس البةيوية وفق ،رائق ومنهجيات مغايرة، 

 كانت سببًا في  ثارة ا تلافات اجتماعية حول هؤلء المنظرين. 

بالتاريخ  ماعي الفرنسعععععع ي قد بدألفكر الجت( ب ن ا1999 - 1916ويقول ه. سععععععتيوارت هيو  ) 

عندما كتب كلود ليفي  ععععععععععععع راو  كتابه بعنوان  1995وانتهى بالنثربولوجيا. وتغيّر هذا الفكر عام 

ل فكرة المنهج البةيوو  د فيعععه الطريق للانثربولوجيعععا البةيويعععة، وتقبعععّ )المعععدارات الحزينعععة( والعععذو مهعععّ

ميقعععة في الإبعععدا  اذد ي، كمعععا أنهعععا تظهر في العععذو يحعععاول الكشعععععععععععععف عن اذبةيعععة العقليعععة الكليعععة الع

اذبةيعععععة الجتمعععععاعيعععععة اذكبر وفي الفلسعععععععععععععفعععععة واذدب واذنمعععععاط النفسعععععععععععععيعععععة اللاواعيعععععة في السعععععععععععععلوك 

 . (34)الإنساني

قععد كععانععت هنععاك محععاولت عععديععدة ل  زال العلوم الإنسععععععععععععععانيععة وضعععععععععععععمهععا   ى علوم الطبيعععة  

لتصبح فرعًا من فروعه في مقابل محاولت رومانسية لعرقلة هذه العلوم والإارار على أن الطابع 

الععععذاتي للتجربععععة الإنسععععععععععععععععانيععععة ل يقبععععل ال  زال. فجععععاء ليفي  ععععععععععععع راو  وفتح للعلوم الإنسععععععععععععععععانيععععة 

 – 1857الطريق المنعاسعععععععععععععبعة لتجعاو  هعذه ال لافعات وتطبيق لغويعات دو سعععععععععععععوسعععععععععععععير ) والجتمعاعيعة

 ( في العلوم الإنسانية. 1913

جاءت الحركة البةيوية كردة فعل على الوجودية وظهرت بعد عقدين من ذروة الوجودية،  

ا في أ مة ما بين الحربين الثقافية في فرنسععععا،  ذ  ن الفكرة
ً
 مشعععع رك

ً
اذسععععاسععععية  فإن للفلسععععفتين أاععععلا

للبةيويععععععة تقوم على  بعععععععاد أوهععععععام الوعي التي تؤمن بهععععععا الوجوديععععععة وال ركيز على البةيععععععة التحتيععععععة 

اللاواعية للمعنىت ذن اللاوعي يقع بيةنا وبين العالم. وظهرت عدة معايير بةيوية معارضة للوجودية 

عا ي، والحتمية بالإرادة الحرة فالبةية بالتاريخ، واللاوعي بالوعي، والموضعععععععععععععو  بالذات، والمحايثة بالت

 . (35)وغيرها

وّرت الفكرة في أعمععال البةيويين م هم ميشعععععععععععععيععل فوكو )
ُ
( الععذو ،ورهععا في 1984 -1926و،

( في  عععععادة 1981 -1901نقععععد  مععععدعم للتظععععاهرات اذيععععديولوجيععععة للمجتمع، و،وّرهععععا جععععاك لكععععان )

ن الفلاسعععععععععععفة والمفكرين  ل أن ( وغيرهما م1939 -1856تفسعععععععععععير لغوية مثالية سعععععععععععيجموند فرويد )

ليفي  ععععععععععععع راو  ،وّر المقاربة البةيوية أثناء بحثه في اذنظمة الرمزية ال ااعععععععععععععة التي تتعلق بالقرابة 

                                  
سايمون كلارك، أسس البةيوية: نقد ليفي   راو  والحركة البةيوية، ترجمة: سعيد العليمي، المركز القومي لل رجمة، القاهرة، (33)

2015  ،9 . 
 .17،  1993 ديت كريزويل، عصر البةيوية، ترجمة: جابر عصفور، دار سعاد الصبا ، الكويت، (34)
 .14سايمون كلارك، مرجع سابق،  (35)
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، وهعععذا يجععععل فكرتعععه تتميز بعععالعيةيعععة والنوعيعععة وقعععابلعععة للتقويم العقلي بعيعععدًا عن (36)واذسعععععععععععععطورة

 التعميم المطلق والمبهم. 

ماهو  ل لغة تسععععتخدم للتعبير، بمعنى أنه نظام من العلاقات  ويرا رولن بارت ب ن اذدب

ووجوده ل يكمن في رسعععععععععععععالته وإنما في نظامهت لذا فإن النقد ل يكون  عادة لبناء الرسعععععععععععععالة الفنية 

علاقعععات  . ويكمن هنعععا ال ركيز على النص، ومعععا يتضعععععععععععععمنعععه من  عععععععععععععبكعععة(37)وإنمعععا  ععععادة بنعععاء النظعععام

 لقراء.ود بتعدد اغير محددا لية، تخضع لت ويل 

وعلى الرغم من أن البةيويععة تععدعو   ى تقصععععععععععععع ي مصععععععععععععععادر المقععاربععة البةيويععة في أعمععال ليفي  

 ععع راو  التي تبين ب ن البةيوية ليسعععت أاعععيلة حسعععب ما تبدو عليهت ذنها تةتمي   ى جذور فلسعععفية 

( الذو 1917 – 1858لها علاقة قوية بالتقليد الوضعععععععععع ي لعالم الجتما  الوضعععععععععع ي  ميل دوركايم )

ت ثر به  عععععععععع راو . والمحاجة المركزية للمنهج البةيوو هي ترديد لمحاجة الوضعععععععععععية اللغوية التي ترا 

. لععذا يمكن (38)بعع ن اللغععة هي الواقع الوحيععد ،ععالمععا أن المعرفععة ل يمكن التعبير ع هععا سعععععععععععععوا بععاللغععة

 فية والوضعية.القول ب ن ليفي   راو  قد اعتمد على تجارب وإنجا ات اللسانيات الفلس

وقد ظهر العديد من الفلاسعععععععععععععفة والنقاد الذين تبنوا الفكر البةيووت  ل أن بعضعععععععععععععهم قد 

ر لبةيويته أمثال ألتوسير وفوكو وبارت
ّ
الذو تخلى عن هذا المنهج واستبدله بمنهج آ ر أ،لق  ،تنك

هوا؛
ّ
 . (39)عليه اسم النّقد ؛الش

على ظهور البةيوية، وما دعت  ليه من ولعل هذا هو ما تمثل بوضعععععععععععععو  بعد مرور ر ع قرن 

اكتشعععاف التدا ل وال رابط الكامن الذو ل يمكن ملاحظته بمجرد واعععف بسعععيط لحقائق واقعية 

.  هذا قد يكون سعععععععععععععببًا في  نكار معظم البةيويين له وذفكاره التي جاء (40)متناثرة، متغيرة وغير ثابتة

معنىت لكن من دون اسعععععععععععععتنععاد  على   ج تععدعم بهععا أبر هععا مععا يتعلق بنظريععة اذسعععععععععععععس اللاواعيععة لل

  موقفهم. وتبقى البةيوية رغم كل ما أاابها مصدرًا للإلهام والتفكير والمعرفة. 

  

 البنيوية التكوينية من البنية الدلالية إلى المجتمع 2.2

 ن القيم الفكرية الحقيقية ترتبط بالواقع الجتماعي والقتصعادو، وما دام الفن الروائي 

ينفصعععععععععععععل عن هعذا الواقع، فعإنعه يعيش فيعه ويتصعععععععععععععل بجميع ،بقعات المجتمع، ويةتج عن وعيعه، ل 

                                  
 .11لسابق،  المرجع ا(36)
 .41،  1996محمد عزّام، فضاء النص الروائي مقاربة بةيوية تكويةية في أدب نبيل سليمان، دار الحوار، سوريا، (37)
 .11سايمون كلارك، أسس البةيوية: نقد ليفي   راو  والحركة البةيوية،  (38)
 29،  عصر البةيوية ديت كريزويل، (39)

 . 29،  المرجع السابق(40)
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ولكنه في الوقت نفسععه يقوم على قواعد البةية وتدا ل البنى الفنية بالعنااععر الموضععوعيةت فاذمر 

يتعلق باستخراج بعض  من مبادئ التاريخ الجد ي للأدبت ومن ثمّ الكشف عن العلائق بين الإبدا  

 . (41)د ي والحياة الجتماعية والقتصادية المؤثرة في هذا الإبدا اذ 

فلقد ا  رقت الظاهرة اذدبية مختلف العلوم الإنسانية من  لال مسال  ت ويلية جعلت  

من تل  الحقول المعرفية بعضعععععها لبعض وذل  في الوسعععععائل والإجراءات البحثية، و،رق ا عععععتغالها 

ات تح
ّ
قيبية تعمل ب ثر رج ي تطويرًا للفكر البشرو الذو يستعيد في حيت تقوم في اورة مستحاث

، وبهذا يبدو واضعععععععععععععحًا أن (42)التي  عععععععععععععكلها فكرهُ في مراحله اذو ى تحولته التاريخية اليومية الرمو  

 التعامل النقدو مع النص اذد ي سينطلق من الدا ل ويفسر ال ارج السياقي.

اد الحقيقي للبةيوية التكويةية تمثل في تل  الجهود يكاد ؛يجمع كثير من النقاد على أن المه 

التوفيقية بين الصععععععيغة الشععععععكلانية للبةيوية والمبادئ الجدلية الماركسععععععية، تل  المبادئ التي تسعععععع ى 

ا    ى  يجاد فضعععععععععععاء يُعز  وجود اذيديولوجيا المادية الجدلية، وبالشعععععععععععكل الذو يُحقق لها دورًا واقعيًّ

 ببل
ً
أو تفسعععععععععععععيرهات ومن ثم الإسعععععععععععععهام في  نتاج رؤية لتغيير تاريخي والجتماعي ورة التطور المتصعععععععععععععلا

 .(43)العالم أو تطويره؛

هو اتجاه نقدو يعتقد ب ن المنهج البةيوو الشكلي قد وال  (44) ن المنهج البةيوو التكويني

في نقعععده   ى ،ريق  مسعععععععععععععععدودت ذنعععه اقتصعععععععععععععر في نقعععده على اذدب وحعععده من دون أن يراعي الجعععانعععب 

الجتماعي، فجاء المنهج البةيوو التكويني ليحوّل الدراسعععععععععععععة النقدية للنصعععععععععععععو  اذدبية بربطها مع 

  الوسط الجتماعي الذو تةتمي  ليه.

وعليععععه، فععععإن التفكير البةيوو التكويني يععععدل البععععاحثين والنقععععاد على المراحععععل التي مععععا تزال  

موجودة في سعععععععععلوك الإنسعععععععععان، والتي تحكم عاداته و،قوسعععععععععه اليومية، وتسعععععععععتقر في عقله واللاوعي 

 لواعية يُعيد  حياءها  لال يومه عند ممارسعععععععععته لةشعععععععععا،اته. وبذل  تتشعععععععععكل 
ً
لديه، فتكوّن أفعال

رحلة اذو ى للإنسعععان البدائية التي تحيا من جديد معه ليسعععتعيد قصعععة البدايات وأسعععئلتها في كل الم

 .(45)أ كال تعبيره والتي تنعكس في سلوكه الذو يمارسه ولكن بشكل  مختلف عن السابق

                                  
 . 13،  1984مجموعة مؤلفين، البةيوية التكويةية والنقد اذد ي، مؤسسة اذبحاث العربية، لبنان، (41)
 .11،  2015محمد بحرو، البةيوية التكويةية من اذاول الفلسفية   ى الفصول المنهجية، مةشورات ضفاف، لبنان، (42)
تشكيل، دراسة في الرواية المصرية المعاارة(، مجلة سرديات، محمد مصطفى سليم: )تمثل الثنائيات:  س راتيجية بةيوية في ال(43)

 .274،   2017، 23كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة قناة السو س، عدد
يُذكر في كتاب )دليل الناقد اذد ي( ب ن البةيوية التكويةية تعد من المذاهب اذكثر انتشارًا في العالم العر ي، وتعود أسباب ذل  (44)

سلطة التجاه الماركس ي في الدراسات العربية النقدية بعد ت  م هذا التجاه، ومحاولة بعض من النقاد الحصول على مخرج يجمع   ى 

 - 1935تطورات النقد الغر ي الحديت آنذاك والذو كان عند غولدمان وعند بعض النقاد العرب كذل  أمثال الكاتبة يمنى العيد )

..( وغيرهم وادر ع هم دراسات تحليلية عديدة في هذا المجال. ميجان الرويلي وسعد البا عي، دليل الناقد . - 1938...( ومحمد برادة )

 . 79،  2002اذد ي، المركز الثقافي العر ي، المغرب، 
 . 11سابق،  رجع ممحمد بحرو:  (45)
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( 1980 – 1896جاء مصطلا البةيوية التكويةية من العالم النفس ي البةيوو جان بياجيه )

وسعععععععععععععمّيعت كعذلع  بعالبةيويعة التوليعديعة أو بةيويعة غولعدمعان، ولععلّ من وضعععععععععععععع دععائم المنهج البةيوو 

( الذو اعتمد على مقولت أسعععععععتاذه جورج لوكاش 1970 – 1913التكويني هو لوسعععععععيان غولدمان )

ود   ى ( وا ععععععععععتغل عليها في مجال النقد اذد ي و،وّرها.  ل أن جذور هذه اذفكار تع1971 – 1885)

ق.م( في بنائه لنظرية المحاكاة ووضععععععععع فلسععععععععفة المثالية  347 –ق.م  427الفكر اليوناني ك فلا،ون )

ثل وعالم اذ عععياء، ومن ثمّ جاء تلميذه أرسعععطو )
ُ
ق.م( وأعطى  322 –ق.م  348في تصعععورة لعالم الم

فعال النا  للمحاكاة نظرة  ااععععة، فالشععععاعر ل يحاكي اذ ععععياء، وإنما اتسعععععت حدودها لتشععععمل أ

 وعوا،فهم وانطباعاتهم. 

(؛ العذو 1714 – 1668وظهرت بععد ذلع  أفكعار مختلفعة لفلاسعععععععععععععفعة ومفكرين م هم فيكو )

حاول تقديم منظمة لربط اذدب بالمجتمع وذل  في كتابه ؛مبادئ العلم الجديد؛، ومن ثمّ جاءت 

 ( 1817 – 1766)دو سععععععععتايل 
ّ
لمؤسععععععععسععععععععات الجتماعية؛ فت كتابها ؛في اذدب من حيت علاقته باوأل

عد أول دراسعععععععععععة منهجية جمعت بين اذدب والمجتمع. بعد ذل  تطورت اذفكار التي ربطت اذدب 
ُ
وت

( ووضعععععععععععععع ثلاثععة عوامععل تؤثر في 1893 – 1828بععالحيععاة الجتمععاعيععة الواقعيععة وجععاء هيبوليععت تين )

مكن تحعععععديعععععد الظعععععاهرة اذدب، وهي العرق أو الجةس أو النو  والبيئعععععة والزمن، وبهعععععذه العوامعععععل ي

 اذدبية.

 وإنما له علاقة بالواقع 
ً
اتفق غولدمان مع ما جاء به تين في أن اذدب ل يعد نزوة أو  يال

 . (46)الجتماعي والحياة القتصادية للمجتمع على ا تلاف ،بقاته وبةياته

دراسععععععععععععععة في الرؤيععة المعع سععععععععععععععاويععة ل وا،ر  وهووقععام غولععدمععان بتعع ليف كتععابععه )الإلععه ال في( 

، والذو أثار ضععععجة كبيرة في مجال النقد اذد ي الحديت، وفيه 1965باسععععكال ومسععععر  راسععععين عام 

حاول الكشعععععععععععععف عن البةيات التصعععععععععععععورية للنصعععععععععععععو  اذدبية الم تارة في كتابه واسعععععععععععععتخلا  البنى 

يرًا عن الوضع الم ساوو الذو الجتماعية والواول   ى أن  وا،ر باسكال ومسر  راسين تعدا تعب

 . (47)فض العالم لدا الجانسيةيةن البرجوا يين، وفيه تعبير عن ر عا ه نبالة مثقفة م

اعتمععد غولععدمععان في تحليلععه للنص اذد ي هععذه الرؤيععة المعبرة عن اسعععععععععععععتحععالععة وجود حيععاة 

ا النبلاء مقبولعة في الععالم، ويثبعت فكرة رفض الععالم من قبعل الجمعاععة الجعانسعععععععععععععيةيعة موجود لعد

ب العععععالم أملهم ورأوا بعععع ن في انهيععععارهم انهيععععارًا للعععععالم فتبنّوا الفكرة الجععععانسعععععععععععععيةيععععة في  الععععذين  يععععّ

النسعععععععععععععحاب عن العالم، غير أن هذا لم يحل دون أن تكون للمنهج البةيوو التكويني مجموعة من 

هوم نقدو يمثل المبادئ والضعععععوابط اذسعععععاسعععععية التي اعععععاغها غولدمان، تقوم كل م ها على بلورة مف

                                  
عبا  البياتي،  ينا  الجبورو، عتبات البةيوية ونقاط انطلاقها، مجلة كلية ال ربية اذساسية للعلوم ال ربوية والإنسانية، (46)

 . 456، 2016، 25جامعة بابل، العراق،  
 . 43  ،محمد عزام، فضاء النص الروائي مقاربة بةيوية تكويةية في أدب نبيل سليمان(47)
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ركنًا من أركان فلسععععفة المنهج التي تعد امتدادات للاتجاه الفكرو الماركسعععع يت لك ها جاءت منضععععبطة 

م وضععععععه غولدمان الذو ،وّر وجدّد الرو  في النقد والتفكير الماركسععععع ي وجاء 
ّ
في قالب محدد ومنظ

 به بشكل  جديد. 

ا بةية تتضعععمن عدّة بةيات وهي فعلى سعععبيل المثال حين در  غولدمان لمسعععر  راسعععين بعدّه

الإله والإنسععععان والعالم، ويكتشععععف رؤية للعالم هي رؤية البشععععر الضععععائعين في عالم يفتقر للقيمة، 

رغم أن هؤلء البشعععععععععععععر يتقبلون هعععذا الععععالم بععععدّه الععععالم الوحيعععد الممكن،  ل أنهم ل يكفّون عن 

. وكانت أو ى  طوات (48)د في واقعهمالوقوف ضده ليسوّغوا ذنفسهم باسم قيمة غائبة عن الوجو 

 المنهج البةيوو التكويني هي البةية الدللية. 

عععععد البةيععععة الععععدلليععععة المبععععدأ اذول عنععععد التحليععععل بععععالمنهج البةيوو التكوينيت فهي أ عععععععععععععمععععل 
ُ
ت

ال طوات التي جاء بها هذا المنهجت ذنها تقوم على المقولة اذسعععاسعععية فيه، وهي )رؤية العالم( بمعنى 

هععععذه البةيععععة تنطلق من التصعععععععععععععور الشعععععععععععععمو ي والجم ي لمفموم الرؤيععععة للعععععالم، فيمكن تحععععديععععد أن 

الجمعععاععععة بععععدّهعععا مجموععععة أفراد تجعععاو ا فرديتهم بمعنى تنعععا لهم عن فرديتهم من أجعععل الجمعععاععععة. 

فعنعد دراسعععععععععععععة أو عمعل أد ي بعالمنهج البةيوو التكويني لبعد من اسعععععععععععععتخراج رؤيعة الععالم الكعامنعة في 

ا ل يكون  ل بالبحت عن السعععياق الجتماعي والثقافي والتاريخي المحيط بالنص. وظهرت النص وهذ

مقولة رؤية العالم التي تعد  لااععععععععععة الفلسععععععععععفة الجدلية وتبلورت لمعناها الحا ي بفضععععععععععل اذبحاث 

والدراسعععععععات التي قام بها الفلاسعععععععفة اذوائل وجعلوها مقولة أسعععععععاسعععععععية في دراسعععععععاتهم الم تلفة، ولها 

ضععععل في فهم وتفسععععير النصععععو  اذدبية الإبداعية. حيت لعبت المقولة دورًا مهمًا على المسععععتوا الف

التحليلي للأعمععال اذدبيععةت ذنهععا تحععاول البحععت في ال لفيععات الثقععافيععة والفكريععة للمبععد    ى جععانععب 

 الكشععععععععععف عن فلسععععععععععفته ومسععععععععععتوا وعيه وبيئته الجتماعيةت ذنها المؤثر ال في الذو يحرك المبد 

للكتابة، ويظهر مدا ت ثير الجماعة الجتماعية التي يةتمي  ليها و عبر ع ها الكاتب والمقصعععععععععععععود بها 

 . (49)حركة التاريخ الإنساني

ومن أو ى ال طوات التي يتخذها المنهج البةيوو التكويني هي البدء بقراءة ألسعععععععععععععةية للنص 

ة ل
ّ
كتشععععاف البةية السععععطحية للنص، اذد ي وذل  من  لال تفكي  بةياته   ى وحدات اععععغرا دال

وتوضعععععععععيح البةيات الزمانية والمكانية دا له. من ثمّ تركيب هذه الوحدات للواعععععععععول   ى تصعععععععععور عن 

 البةية العميقة للنص أو ما يسمى برؤية العالم. 

ية حول الواقع،  ل أن فكر بعض اذش ا  قد  ن رؤية ا
ّ
لعالم هي وجهة نظر موحّدة وكل

ا وموحعع دًا وقععد يكون ذلعع  بسعععععععععععععبععب تعع ثرهم بععالعععديععد من العوامععل اذ را الفيزيولوجيععة ل يكون كليععً

والنفسعععععععععععية واذوسعععععععععععاط المتنوعة الم تلفة التي يعيشعععععععععععون، فنجد ديمقرا،يون يميلون للعنصعععععععععععرية 

                                  
 . 44الروائي مقاربة بةيوية تكويةية في أدب نبيل سليمان،  محمد عزام، فضاء النص (48)
 . 19محمد بحرو، البةيوية التكويةية من اذاول الفلسفية   ى الفصول المنهجية،  (49)
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ورومانسيون يميلون لل راجيديا وغيرها من اذمثلة ومن وجهة نظرهم أنه ليس هناك فن أو فلسفة 

 ،ريقة تختلف عن الآ ر في رؤيته للعالم.  حقيقية وأن كل ش ص له

وإذا تم واععععععف الرؤية للعالم ب نها رؤية م سععععععاوية فهذا يعني سععععععيطرة عنصععععععر الم سععععععاة على 

العمل الإبداعي فيكون المؤثر اذول ل لق النص، والذو يدفعه   ى الوجود فيه هي حالة الت  م التي 

ظهر في نص  ما من نصععععععععععواععععععععععه حسععععععععععب نو  اذ مة تعيشععععععععععها الذات الكاتبة في العالم الواق ي والتي ت

 لها من أجل تجاو ها. 
ً
 والم ساة التي تتشكل في واقعه و عبر ع ها وقد تتشكل لديه حلول

ما جاء به غولدمان نحو اكتشعععععععععععععاف رؤية العالم ما هو  ل تعزيز للبةية الدللية من أجل 

ذد ي مجرد أ،روحة  ذا لم ي تِ  جراء  طوات تطبيقية على النصععو  اذدبية ولكن يبقى النص ا

 بخطوة تالية وهي الفهم والتفسير لتعزيز البحت والدراسة. 

أمععا ال طوة الثععانيععة فهي  دمععاج البةيععات الجزئيععة للوحععدات الععدالععة في بةيععة أ عععععععععععععمععل وأكثر 

اتسععععععععاعًا، وتفكي  هذه البةية للعثور على دللتها الشععععععععاملة والمتوسعععععععععة. وبذل  يكون النتقال من 

ص المائل الذو هو نتاج اجتماعي تاريخي يعبر عن ،بقة أو فئة ما في المجتمع   ى النص الغائب. الن

فتصعععععععععععععبح قراءة النص اذد ي للكشعععععععععععععف عن بةياته الم تلفة ثم  دماجها في البةية الجتماعية لبيئة 

 الكاتب. 

البةيععععععة وبهععععععذا نجععععععد أن المنهج البةيوو يبحععععععت في أر ع بةيععععععات للنص اذد ي والمتمثلععععععة في 

. وهذه البةيات تكون م رابطة (50)الدا لية، والبةية الثقافية، والبةية الجتماعية والبةية التاريخية

. ول يُكشعععف عن هذه البةيات  ل 
ً
ا أدبيًا متكاملا ومتدا لة ومتفاعلة بعضعععها مع بعض لتشعععكل نصعععً

 تي يتضمّ ها. من  لال قراءة النص وفهمه ومحاولة تفسيره للواول   ى جميع البةيات ال

 

 البنيوية التكوينية والنص مبادئ 3. 2

يمكن أن تكون مدا ل مهمة لتحليل النص اذد ي  -عند ت ملها -ل  ععععععععععع  في أن مبادئ البةيوية

 في علاقته بالسياق الذو أنتج فيه، وهو ما يقتض ي الإلمام بهذه المبادئ:

  :الفهم والتفسير 

يُعد الفهم والتفسعععير  طوة مهمة في دراسعععة أو عمل أد ي وهما  عععقان متلا مان فلا يكون  

الفهم دون تفسععععععععير ول ي تِ التفسععععععععير دون  طوة مسععععععععبقة له. فالفهم يركز على المسععععععععتوا الدا لي 

الضععععععععمني للنص، والتفسععععععععير يتناول المسععععععععتوا ال ارجي وما يحيط به من بنى تؤثر فيه وتسععععععععاعده في 

وبمعنى آ ر، فإن الفهم هو عملية فكرية تقوم على واف  دقيق وموضوعي للدللت التي الت ويل. 

يتضعععععععععععععمّ هععععا النص اذد ي من دون ال روج عنععععهت كي يتمكن الععععدار  من اسعععععععععععععتخراج البنى الععععدالععععة 

                                  
 .42  ،محمد عزام، فضاء النص الروائي مقاربة بةيوية تكويةية في أدب نبيل سليمان(50)
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البسعععععععيطة واذولية ذات العلاقات البيةية المحدودة والدللت الجمالية في النص المدرو . ويضعععععععع 

فهم ضعععععععععععععمن الإ،ار الدا لي للنص ل يتجاو ه وهذا يؤكده في قوله: ؛ ن الفهم قضعععععععععععععية غولدمان ال

تتعلق بالنسعععععجام الدا لي للنص، وهو ما يف رض أن نتعامل حرفيًا مع النص كل النص ول شععععع يء 

؛. وفي ذل    ععععارة   ى أن الفهم يعد مرحلة واععععف للعلاقات المكونة للبنى الدللية في (51)غير النص

 مل في الإ،ار الدا لي للنص من دون أن تتجاو ه. النص، تع

أمعععععا التفسعععععععععععععير وهو المرحلعععععة التي تلي الفهم، فهو يتجعععععه نحو  عععععارج النص ليربط الإ،عععععار  

ب ن التفسعععععير يقوم  الدا لي للفهم مع ال ارج لبناء اعععععورة أكثر  عععععمولية واتسعععععاعًا، ويرا غولدمان

بإدراج بةية دللية في بةية دللية أوسععععععععععععع وأ ععععععععععععمل م ها لتصععععععععععععبح اذو ى جزءًا م ها. ول يمكن اعتماد 

الفهم من دون التفسير، فالفهم يُعد نهجًا فكريًا يصف البنى البسيطة اذولية في النص، والتفسير 

. ول يكتمل (52)ال ارج المحيط بالنصيكمّل ويوحّد تل  البةية ويضعها في بةية أ مل حين يربطها ب

الفهم والتفسعععععععععععععير للبةيععة الععدلليععة من دون أن ترتبط بمسعععععععععععععتويععات الوعي في الواقع الجتمععاعي وهو 

 المبدأ الثالت من مبادئ المنهج البةيوو التكويني. 

  :مستويات الوعي 

بعععع ن  هنععععاك درجععععات للوعي ممتععععدة بين الواقع الجتمععععاعي والنص اذد ي، ويرا غولععععدمععععان 

مصععععععععععطلا الوعي من أاعععععععععععب المصععععععععععطلحاتت ذن ل أحد يعرف عن امتداد الوعي وبنيته  ل القليل. 

. واععععععوبة تعريف الوعي (53)و عرفه ب نه ؛مظهرن معيّن لكل سعععععلوك  بشعععععرو ويتبع بطبيعته كل عمل؛

  تظهر عند كل باحتت ذنه يةساق بشكل  أو ب  ر في موضو  بحثه مهما كان   ى الذات الكاتبة.

و شعععععععععععععار   ى أن البةيوية التكويةية قبل تكوي ها وتشعععععععععععععكلها كمنهج  نقدو تناولت بالدراسعععععععععععععة  

الإبدا  الإنسععععععاني، أو في اذسععععععا  مفهوم علمي للحياة الإنسععععععانية وتفسععععععير ذفعالها وتتجاو  فردية 

 واتساعًا لتشمل الجماعة. وبذل  فإن ل وجود لعدة أفعال تةت
ً
مي لعدد الفرد   ى أبعاد أكثر  مول

 واحدًا يةتمي لجماعة واحدة تتصعععل 
ً
ل أ عععكال عديدة من الوعيت وإنما يكون فعلا

ّ
من اذفراد وتشعععك

رجع كععل فعععل يقوم بععه الفرد   ى المجموعععة التي 
ُ
بوعي جمععاعي مشععععععععععععع رك بي هم. فععالبةيويععة التكويةيععة ت

ة للعالم. ويمكن تح
َ
يد ثلاثة مسعععععععععععععتويات ديتكلم بلسعععععععععععععانها، ويكوّن معها وعيًا جماعيًا ورؤية  عععععععععععععامل

 : للوعي   ى جانب مستوا رابع له  صوايته، وهو

o :وهو ما يسمى بالوعي الواقع أو الفعلي، وهو يعني الوعي الناتج عن   الوعي القائم

الماضععع ي كموروث ثقافي وحضعععارو وتاريخي جاء   ى الحاضعععر ليعيد فهمه واعععياغته 

                                  
 . 153محمد عزام، فضاء النص الروائي مقاربة بةيوية تكويةية في أدب نبيل سليمان،  (51)
 . 156المرجع السابق، (52)
 . 33مجموعة مؤلفين، البةيوية التكويةية والنقد اذد ي، مؤسسة اذبحاث العربية،  (53)
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ا من المعتقدات واذفكار الموجودة في ذهن 
ً
. وهذا (54)المجموعة الجتماعيةانطلاق

ا من 
ً
يعني أن كععععل جمععععاعععععة اجتمععععاعيععععة تسععععععععععععع ى   ى فهم الواقع الجتمععععاعي انطلاقعععع

اذوضعععععا  الجتماعية والقتصعععععادية والسعععععياسعععععية التي تعيشعععععها وتتعرض لها  لال 

حياتها اليومية.  ويمكن الإ عععععارة   ى أن الوعي القائم يتشعععععكل في النصعععععو  اذدبية 

لال الوعي بالماضععععع ي بمختلف أوضعععععاعه وظروفه وأبعاده، وسععععع ي والإبداعية من  

دية الجماعة الجتماعية   ى فهم واقعها وظروفها من مختلف الجوانب القتصععععععععععا

ا
ً
، هو وعي يرتبط بمشععععععععععاكل المجتمع بشععععععععععكل  عام، والسععععععععععياسععععععععععية والجتماعية. فإذ

حياة وهذا يتصعععععععل بذهن كل فرد من أفراد الجماعة لتكوين اعععععععورة وعي واق ي بال

 التي تعيشها الجماعة. 

o وهو وعي متطور عن الوعي القائم في حالته السعععععععععععععكونية السعععععععععععععالبة الوعي الممكن :

التابع للجماعة والواقع تحت ت ثير الحياة الجتماعية. فهو تشعععععععكل ليتجاو  الوعي 

القائم السععععععكوني ليةتقل   ى وعي يعبر عن مكنونهت ليكون في مسععععععتوا أعمق وأكثر 

ا و ععععععععمو 
ً
 للتجربة الإنسععععععععانية، يمتل  تصععععععععورًا لمسععععععععتقبل  يعالج اذ مات التي  دراك

ً
ل

.  ويمكن القول ب ن الوعي الممكن هو أمر لبد منه (55)يعانيها و عايشعععععععععععععها في واقعه

ذن الوعي القائم حول الواقع اليومي الذو تعيشعععععه جماعة من اذفراد سعععععيتشعععععكل 

يمععدهم بععالقوة وإمكععانيععة التطلع لععديهم وعي يثير فيهم الرغبععة بععالتغيير والتحرك، و 

 لما هو أفضل لهم ولمجتمعهم لتحسين واقعهم الذو يعيشونه. 

o وهو ثععععالععععت أنوا  الوعي عنععععد غولععععدمععععان، و عني أنععععه درجععععة من الوعي المتوافق  :

التوافق ليسعععععععععععععت كلية، لك ها تسععععععععععععع ى   ى أن يحمل الوعي مجمو  الكون والتاريخ، 

هي واقعة وعي ليتم فهمها بصعععععععععععععورة عملية،  فكل حادثة اجتماعية في أحد جوانبها

ا مع أحععععد قطععععاعععععات الواقع . وقععععد يكون في (56)وكععععل وعي هو تمثيععععل متوافق نوعيععععً

ا بين الوعي القعععائم السعععععععععععععكوني  تصعععععععععععععور غولعععدمعععان أن الوعي المتوافق يحعععدث توا نعععً

 تحسين واقعه، فيصل الوعي   ى توافق 
ً
السلبي والوعي الممكن الذو يجتهد محاول

الواقع العععذو يتععع روا و عود   ى حعععالعععة من ععععدم التوا ن وال تلال من  نسعععععععععععععبي مع

 جديد. 

o والذو يسععععععمى بالوعي المسععععععتحيل أو الواهم، وهو الوعي الذو ي تي الوعي الخاطئ :

في المرحلععععة اذ يرة بعععععد الوعي القععععائم والممكن والمتوافق، يتشعععععععععععععكععععل الوعي الواهم 

                                  
 . 160البةيوية التكويةية من اذاول الفلسفية   ى الفصول المنهجية،  ،محمد بحرو (54)
 . 52، فضاء النص الروائي مقاربة بةيوية تكويةية في أدب نبيل سليمانمحمد عزام، (55)
 . 164محمد بحرو، البةيوية التكويةية من اذاول الفلسفية   ى الفصول المنهجية، (56)
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عدم حدوث الذو يسععععععععععععع ى له الفرد. الذو يشعععععععععععععير   ى  نغلاق اذفق و يبة اذمل و 

ووضععععععععععع غولدمان هذا المصععععععععععطلا للإ ععععععععععارة   ى المرحلة التي يمر بها البطل الم  وم، 

الم سعععععععععععاوو الذو يخيب توقعه بعد سععععععععععععيه ومحاولته  اعععععععععععلا  واقعه، وعند فهمه 

ال ا،ئ للعالم فيتبع أوهامه و سعععععععععير بعيدًا في ،موحه،  ل أنه سعععععععععرعان ما يخيب 

 قطة البداية. سعيه و عود   ى ن

  :رؤية العالم 

يتم البحت في نسعععععععق التفكير أو ما يسعععععععمى برؤية العالم التي تربط أفراد جماعة اجتماعية  

بعضعععععععععععععهم مع بعض، تجمعهم أوضعععععععععععععا  اجتماعية وثقافية مشععععععععععععع ركة. وهذه الرؤية تمثل   ى العالم 

والقتصعععععععععععععععععادو  مركز جمععععا ي يكمن في بةيععععة النص من  لال نظععععامععععه اللغوو والطبقي الجتمععععاعي

. أو ربط غولععدمععان رؤيععة العععالم بععالطبقععة الجتمععاعيععة، ومحععاولععة الكشعععععععععععععف عن الرؤيععة (57)والثقععافي

ا بين الواقع والعمل اذد ي الإبداعي. 
ً
 للعالم بعدّها وسيط

عد رؤية العالم الغاية ال هائية لل طوات والإجراءات التي تم ذكرها، من أجل تكوين رؤية 
ُ
ت

ل  التي ل ت تي من أعمال فردية للأدباء والمبدعين، وإنما نتيجة لمجموعات من العالم الشعععمولية، ت

أعمعععالهم أو جميعهعععات لتكوّن بعععذلععع  رؤيعععة متكعععاملعععة حول ععععالمهم لمعرفعععة مواقفهم وأفكعععارهم حول 

واقعهم الذو يعيشععععونه وظروفهم الجتماعية والقتصععععادية والسععععياسععععية وغيرها، وُ عرف ذل  من 

 تاجهم الفكرو والإبداعي.  لال أعمالهم وإن

يمكن القول ب ن العلاقة بين الحياة الجتماعية والعمل اذد ي تتعلق بالبةيات الذهنية،   

التي تنظم الوعي القععععائم لععععدا مجموعععععة اجتمععععاعيععععة، والعععععالم المبععععد  المتخيععععل من الكععععاتععععب، وهععععذه 

تبط بمععا يراه المجتمع البةيععات الععذهنيععة ليسععععععععععععععت فرديععة تخص الكععاتععب وحععده، وإنمععا اجتمععاعيععة. وتر 

 ويحسه أو ما يرتبط بالواقع و عاش في الجماعة الجتماعية. 

و سعععععععععععععتةتج من ذل  ب ن العلاقة بين الروائي الكاتب وبين الجماعة الجتماعية هي علاقة  

انتماءت ذنه يعبّر عن وعي مجتم ي  اضعععععععع لظروف اجتماعية وسعععععععياسعععععععية وثقافية معينة تؤسعععععععس 

 رؤية ما للعالم، وهو ما يسمى بالموقف تجاه العالم متجردة من فرديتها. 

المجتم ي ل يكمن في المحتوا اذد ي الإبداعي، وإنما يتعدا  كما أن الإبدا  الفردو والوعي 

ذل    ى النسجام والتدا ل بين البنى اذدبية والذهنية للمجموعة الجتماعية التي يعبر ع ها وعن 

 وعيها.  

ا متجععاوً ا  ا معرفيععً ويطبّق النععاقععد أو البععاحععت رؤيععة العععالم في النص اذد ي بواعععععععععععععفهععا تكوينععً

أو أن رؤيعععة الععععالم تةبع من دا عععل النص، كععع نمعععا هي مرآة لععععالم  مختلف اذبععععاد  بعععدا  الكعععاتعععب. 

                                  
 . 468عبا  البياتي،  ينا  الجبورو، عتبات البةيوية ونقاط انطلاقها،  (57)
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الثقعععافيعععة والجتمعععاعيعععة والتعععاريخيعععة وتتجعععاو  الواقع العععذو يعيش بعععه الكعععاتعععب لتشعععععععععععععكيعععل ععععالم فني 

 مختلف يظهر في العمل اذد ي.

  

 مستويات الوعي وقضايا الذات في السرد الفلسطيني.  -3

اهتم الدارسععععععععععون باذدب الفلسععععععععععطيني بمختلف أنواعهت الرواية أو الشعععععععععععر أو القصععععععععععة أو  

ةت ذنه فرضَ مكانته في عالم الإبدا   ز الهتمام على السععععععععععرد الفلسععععععععععطيني  ااععععععععععّ
ّ
المسععععععععععرحية، وترك

السعععععععععردو لسعععععععععتيفائه  عععععععععروط البناء والجمال والتميّز الذو اعععععععععنعه السعععععععععرد الفلسعععععععععطيني في النقاد 

قرّاء. حيت حقق السعععععرد الفلسعععععطيني في ف رة قياسعععععية حضعععععورًا قويًا في مجال اذدب والدارسعععععين وال

 لال واععععععفه المراحل التي عا ععععععها الفلسععععععطيني، وتناول القضععععععية الفلسععععععطيةية ماضععععععيها وحاضععععععرها 

 تشععععععكيلات  سععععععردية تعبر عن الذات الفلسععععععطيةية والقضععععععايا التي تحيط بها 
ً
ومسععععععتقبلها مسععععععتخدمة

 ات منتجة للنص السردو. وترسم معالمها في سياق

 

 من قضاياالسرد؛ الاغتراب والشتات 1. 3

دت قضععععايا عديدة للسععععرد الفلسععععطيني، التي عبرت عن حياة الشعععع صععععية الفلسععععطيةية  
ّ
تول

والحالت النفسععية التي تعيشععها في ظل اذحداث اليومية الجارية في فلسععطين، م ها الغ راب والوعي 

 القضايا المرتبطة بالفرد والهُوية والو،ن.   والشتات وتمزق الذات، وغيرها من

وحول تبصر ،بيعة الوعي في التجربة السردية الفلسطيةية، تجدر أن تكون هناك   ارة 

. و عني (58)  ى تحديد مفهموم التغريب والغ رابت فالتغريب ي تي بمعنى نزُ  اذلفة، وكسر التعوّد

ل مضمونًا يكاد يكون ثابتًا دائمًا،  -وإن تعدّدت حالته -الغ راب في العربية
ّ
وهو النفصال فإنه يشك

وبهذا يدل . (59)ن فيشعر بحالة عدم انتماءالمكان الم لوف للإنساتحول أو التحول عن الوضع، أو 

على حالة في ال لق تتصف بكونها معرفة وجدانية في الآن نفسه وهو ينطوو على  مصطلا الغ راب

 . (60)ن ا بالإحسا  ب ن هذا أمر يجب أن ل يكو   ى الوجود وعلى الشعور بالنفور منه مصحوبً  التفات

وا تقت من  Alienationيقابل الكلمة العربية الغ راب، الكلمة الإنجليزية والفرنسية 

، والذو يعني نقل Alienareوهي اسم مستمد من الفعل اللاتيني  Alienationالكلمة اللاتيةية 

وتعني   Alienus ش يء ما   ى آ ر، أو يعني الن زا  أو الإ الة، وهذا الفعل مستمد من كلمة ملكية 

                                  
 .A15، 2003لونجمان، مصر،  -محمد عناني، المصطلحات اذدبية الحديثة، الشركة المصرية العالمية للةشر(58)
، 1 الد عبدالكريم هلال، الغ راب في الفن دراسة في الفكر الجما ي العر ي المعاار، مةشورات جامعة قار يونس، بنغا و، ط (59)

1998  ،136. 
 .36،  2015 راب في فلسفة نيتشه، دار الفرقد، سوريا، لجران عبدالإله، الإنسان والغ(60)
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نسان على اذرض، فالغ راب  عورن قديم منذ وجود الإ .(61)النتماء   ى ش ص آ ر أو التعلق به

 في الفكر المسي ي وفي الكتابات اللاهوتية ليتخذ اورًا ذهنية مع
َ
قّدة لتعقّد وتبلورت دللته بداية

 نسان ذاته. الإ

الذات وتعني أنها ؛عامل أو دور أسعععععا  على مسعععععتوا البةية العميقة للسعععععرد، تبعًا لنموذج  

(  ن الذات )التي تعادل البطل عند بروب، واذسعععد عند سعععوريو( هي التي 1992 – 1917جريما  )

البطل أو الش صية  تبحت عن الموضو  على مستوا البةية السطحية للسرد، وتتجسّد الذات في

. واذنا هي التي تسعععععععععععععتجيب لما يطلبه الذات م ها، فالعلاقة بين الذات واذنا تشعععععععععععععبه (62)الرئيسعععععععععععععية؛

 . (63)العلاقة بين الذو يتحرك وما يحركه

( عندما يلاحظ الإنسععععان ب ن أو موقف يحدث في 1961 – 1975الوعي عند يونج ) نويكم 

ا قائمًا في 
ً
الحياة يطبع في الوقت نفسعععه اعععورة دا لية للحدث في نفسعععه وذهنه، بمعنى يصعععبح حدث

الوعيت فعالوعي ل يخلق نفسعععععععععععععه، وإنمعا يةبع من أعمعاق مجهولعة في الإنسعععععععععععععان، كعالطفعل العذو يولد 

 . (64)يوميًا من اللاوعي اذ  ي

ي تجربة أوليّة للأ عععععياء واذ عععععكال وقد تختلف أنواعه حسعععععب التجربة الإنسعععععانية يُعد الوع

للشععععععع ص. وكل كاتب أو روائي يعكس حياته وتجربته الذاتية في كتاباته فقد يكون وعيه مضعععععععطربًا 

ات وذل  ل تلاف اذحداث واذ مة التي عا ععععععها  يًا، ناقدًا واقعيًا أو مثاليًا، متناقضععععععً
ّ
تًا متشععععععظ

ّ
متشععععععت

احد م هم والظروف التي واجهها واعععععععععععععدمة الذات من فعل ال روج والنزو  وفكرة العودة   ى كل و 

 فلسطين أو عدمها. 

يحيل الشععععتات   ى تفرّق الجماعات، وفي قامو  أكسععععفورد تشععععير كلمة الشععععتات   ى اليهود   

الهجرة. ، وتشعععععععتتهم ولجرتهم عن الو،ن. وهو يشعععععععير   ى الرتحال و (65)في ال ارج أو  ارج فلسعععععععطين

ت وذل  (66)والمصعععععععطلا بشعععععععكل  عام يعني لجرة جماعة من النا ، وعيشعععععععهم  ارج مو، هم اذاعععععععلي

نتيجة عدة عوامل أدت   ى تشععععتتهم، م ها عوامل اقتصععععادية وسععععياسععععية وديةية كالتهجير والعبودية 

 والستعمار وغيرها. 

ي والغ راب في عبّر الروائيون والمؤلفون العرب عن قضعععععععععععععايا الذات والشعععععععععععععتات الفلسعععععععععععععطين

رواياتهم وقصعععععععععععصعععععععععععهم وسعععععععععععيرهم الذاتية أو السعععععععععععيروائية والتي يحضعععععععععععر فيها الهاجس الفلسعععععععععععطيني 

                                  
 .21،  2005يحيى العبدالله، الغ راب، المؤسسة العربية للدراسات والةشر، لبنان، (61)
 .191جيرالد برنس، المصطلا السردو،  (62)
 .291  ،2019محمد عناني، علم النفس التحليلي عند كارل جوستاف يونج، رؤية للةشر والتو  ع، مصر، (63)
 . 278المرجع السابق،  (64)
(65).224), p1998DK Illusttated Oxford Dictionary (London: DK Pub.; New York: Oxford University Press,  
 , 58،  2017رامي أبو  هاب، في الممر اذ ير سردية الشتات الفلسطيني، المؤسسة العربية للدراسات والةشر، لبنان، (66)
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( في روايته )رجال في 1972 – 1936والإحسعععععععا  الو،ني م هم الكاتب الفلسعععععععطيني غسعععععععان كنفاني )

قت دا ل
ّ
 عن الذات الفلسعععطيةية ممثلة بشععع صعععيات سعععردية تخل

ً
 الشعععمس( والتي ،ر  فيها أسعععئلة

ز الكاتب على مفهوم الغ راب والتصعععععععععععععاقه بالواقع الفلسعععععععععععععطيني الذو يحيل  ليه هذا 
ّ
النص، ورك

 . (67)المفهوم

تقوم رواية )رجال في الشمس( على دراسة الموقف المتبنّى من قبل الكاتب غسان بعد 

، وما ااحب هذه النكبة من حالت نفسية مرّ بها الشعب الفلسطيني واراعه مع 1948أحداث 

لآ ر للدفا  عن أرضه وهُويته، ومحاولة الروائي التعبير في كتابته عن اور اغ راب الذات ا

 الفلسطيةية حسب رؤيته ومنظوره نحو اذحداث وحالة الدهشة التي كانت تسيطر عليه آنذاك. 

أبطال )رجال في الشمس( سعوا للبحت عن حياة  أفضل وعالم  أفضل مما هو عليه في 

ية نتيجة ما سببه الحتلال. ويصوّر غسان كنفاني رحلة الشتات وتجربتها التي اذراض ي الفلسطية

ا عن مصير  مختلف ومنفى آ ر، مليئين ب حلام  
ً
يخوضها الكثير من الفلسطيةيين لل روج بحث

 وآمال  منتظرة تعيدهم   ى الحياة من جديد. 

 أدب1994 – 1920كما قدّم الكاتب جبرا  براهيم جبرا )
ً
ية تعكس اورة أ را من ( أعمال

اور السرد الفلسطيني وهي اذنا والذات الفلسطيةية واراعها مع الآ ر في سيرته الذاتية بجزأيها 

والتي تناولت الجانب الطفو ي من ش صية جبرا، وركزت على ذاكرته الطفولية  (68))البئر اذو ى(

لذات والمكان في علاقة  تبادلية كل للأمكنة لما لها من أبعاد عميقة مؤثرة في ذات الكاتبت فجعل ا

يعرض أ مة الذات في  تاتها وتنقلاتها بين العديد  (69)م ها تعكس الآ ر وتجسّده، و) ار  اذميرات(

من اذمكنة التي رحل  ليها الكاتب، ولم يوقفه ذل  من البحت في اورة الو،ن الذو يبحت عنه في 

 كبيرًا بين الواقع 
ً
كل مكان  يرتحلُ  ليه.  ومن يقرأ هذه السيَر سيلاحظ حضورًا قويًا للأنا وتدا لا

ة الم تلفة وتظهر في البعد الفلسطيني بقوة من وال يال وهو ناتج عن  بدا
ّ
  الكاتب ونظرته الفذ

  لال تجسيد الش صيات التي تحمل تفاايل القضية وتحوّلتها ب سلوب  غامض  مليء باذلغا . 

واستعانة جبرا  براهيم بسيرته الذاتية التي تضم محطات بالغة اذهمية والمفصليّة في 

و ب  ر تصوّر حياة أهل فلسطين ومن اغ رب عن أرضه من الحياة الواقعية هي بشكل  أ

تبت لهم عود
ُ
ة   ى الفلسطيةيين المهجّرين والنا حين   ى بلدان  أ را عربية أو أجنبية، سواء أك

كتب، كما هو
ُ
حال جبرا. والملاحظ في أدب الكاتب ورؤيته حنينه وتذكره أيامه التي  فلسطين أم لم ت

ضية الفلسطيةية كقضية و،نية وقومية مليئة بالبطولت الملحميّة عا ها في و،نه، وسيطرة الق

 والتي لها أبعادها وت ثيراتها وتحمل انعكاساتها على الش صية الفلسطيةية.

                                  
 . 1980ني، رجال في الشمس، المركز الثقافي العر ي، المغرب، غسان كنفا(67)
 . 2009جبرا  براهيم جبرا، البئر اذو ىت فصول من سيرة ذاتية، دار الآداب، بيروت، (68)
 . 1994جبرا  براهيم جبرا،  ار  اذميراتت فصول من سيرة ذاتية، المؤسسة العربية للةشر، بيروت، (69)
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يظهر جانب آ ر من الش صية الفلسطيةية التي تعاني من الصدمة والقهر في رواية 

تتقا،ع مستويات التعبير بعالم الواقع ( و 1996 – 1921)المتشائل( للكاتب والروائي اميل حبيبي )

وعالم المتخيل المتشك  والسا ر. وت تي الرواية في ثلاثة أجزاء )يعاد وباقية و عاد الثانية( جميعها 

عن أرواحهم وأرضهم والنفي  للدفا  تعكس الغربة الفلسطيةية وتمثلاتها، ومقاومة الفلسطيةيين

. وتحكي عن تهجير (70)على مستوا الإبدا  والبناء الفني والإبعاد ونقد الذات فجاءت كتابته متميزة

 الفلسطيةيين من مدنهم وأراضيهم وقراهم التي أبادها أو اادرها الحتلال. 

فكرة الكاتب تتضا عبر تكوين الش صيات السردية في هذه الرواية وحالة الضيا  

الرواية يدمج العالم وفقدان الذات التي تجسدها هذه الش صيات، فالةسق السردو في متون 

ل  عورًا نفسيًا ناتجً 
ّ
ا عن الحتلال وتمزق الذات وفقدان كيانها واغ رابها الحقيقي بالمتخيل، و شك

 عن نفسها وعن و، ها. 

 

 الشتات والوعي المأزوم 2. 3

يحضر الشتات الفلسطيني كسردية تعبر عن م ساة الشعب الفلسطيني، ورفضه القتلا  

...( في رواية )بينما  - 1970واقع وهذا ما تناولته الكاتبة سو ان أبو الهوا )من أرضه وادمته بال

ي  ينام العالم( فتبدأ روايتها بقيم   نسانية مستقرّة لك ها في بيئة وواقع
ّ
غير مستقر يعاني من التشظ

شتات الذو أثر في الفرد واذرض والهُوية، وكذل  الماض ي والحاضر والمستقبل الذو أابح وال

 لديهممج
ً
 . (71)هول

و رواية سو ان سردية الشتات الفلسطيني وتراد هاجس اذنا وحضوره الواضا 
ّ
تغذ

المتعلق باذو،ان التي ينز   ليها المغ ربين، وقصص الرتحال والنزو  وتباعد المسافات بي هم وبين 

اذكثر أرضهم. تكمن اورة الشتات في النص بتجذر عامل الوعي المضطرب المتشتت الذو يعد 

 ت ثيرًا في تشكيل ال طاب السردو الفلسطيني. 

تةتمي الكاتبة سو ان   ى جيل ما بعد اتفاقية أوسلوت فلم تعاين النكبة وفعل ال روج 

والنزو    ى اذراض ي والبلدان اذ را وكانت تجربتها مبةية على المصادر التاريخية والحكايات 

الوعي المتشكل لديها هو وعي ذهني متشكل من بيئة والسرد الشفاهي لمن عاش في تل  الف رة. و 

 ارجية لم يكن وعيًا بفعل واق ي، ولم يةتج عن تجربة ش صية. عند التمعن أكثر في الفكرة بشكل 

                                  
، 1،  2017 -فبراير-19متشائل  ميل حبيبي نتاج الصدمة  طاب متشك  محموم، القد  العر ي، رامي أبو  هاب، (70)

https://www.alquds.co.uk/%ef%bb%bf%d9%85%d8%aa%d8%b4%d8%a7%d8%a6%d9%84-

%d8%a5%d9%85%d9%8a%d9%84-%d8%ad%d8%a8%d9%8a%d8%a8%d9%8a-

%d9%86%d8%aa%d8%a7%d8%ac-%d8%a7%d9%84%d8%b5%d8%af%d9%85%d8%a9-

%d8%ae%d8%b7%d8%a7%d8%a8-%d9%85/  
 . 182رامي أبو  هاب، في الممر اذ ير سردية الشتات الفلسطيني،  (71)

https://www.alquds.co.uk/%ef%bb%bf%d9%85%d8%aa%d8%b4%d8%a7%d8%a6%d9%84-%d8%a5%d9%85%d9%8a%d9%84-%d8%ad%d8%a8%d9%8a%d8%a8%d9%8a-%d9%86%d8%aa%d8%a7%d8%ac-%d8%a7%d9%84%d8%b5%d8%af%d9%85%d8%a9-%d8%ae%d8%b7%d8%a7%d8%a8-%d9%85/
https://www.alquds.co.uk/%ef%bb%bf%d9%85%d8%aa%d8%b4%d8%a7%d8%a6%d9%84-%d8%a5%d9%85%d9%8a%d9%84-%d8%ad%d8%a8%d9%8a%d8%a8%d9%8a-%d9%86%d8%aa%d8%a7%d8%ac-%d8%a7%d9%84%d8%b5%d8%af%d9%85%d8%a9-%d8%ae%d8%b7%d8%a7%d8%a8-%d9%85/
https://www.alquds.co.uk/%ef%bb%bf%d9%85%d8%aa%d8%b4%d8%a7%d8%a6%d9%84-%d8%a5%d9%85%d9%8a%d9%84-%d8%ad%d8%a8%d9%8a%d8%a8%d9%8a-%d9%86%d8%aa%d8%a7%d8%ac-%d8%a7%d9%84%d8%b5%d8%af%d9%85%d8%a9-%d8%ae%d8%b7%d8%a7%d8%a8-%d9%85/
https://www.alquds.co.uk/%ef%bb%bf%d9%85%d8%aa%d8%b4%d8%a7%d8%a6%d9%84-%d8%a5%d9%85%d9%8a%d9%84-%d8%ad%d8%a8%d9%8a%d8%a8%d9%8a-%d9%86%d8%aa%d8%a7%d8%ac-%d8%a7%d9%84%d8%b5%d8%af%d9%85%d8%a9-%d8%ae%d8%b7%d8%a7%d8%a8-%d9%85/
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عام هي مقاربة ومشابهة نوعًا ما من الوعي الواق ي النابع من تجربة  ااة بالكاتبت ذن الحكاية 

اب والروائيين العرب، مهما ا تلفت الروايات والش صيات الفلسطيةية تتشابه عند معظم الكتّ 

التي تتضم ها النصو ، وكذل  المعطيات تكون متشابهة   ى حد  ما حيت فعل ال روج والنفي 

 والشتات والغ راب. 

...( فاتخذت في روايتها )الميراث( موقف العودة   ى الو،ن من  - 1941أما سحر  ليفة ) 

منا،ق بعيدة ومناف  مختلفة ذل  بعد اتفاقية أوسلو وإعطاء الفلسطيةيين حق العودة. ف بطالها 

يعود بعضهم من  ارج البلاد، م هم  ينة وهي بطلة الرواية تتحدث بصوت اذنا للكاتبة، و عضهم 

 . (72)لآ ر يعود من منا،ق الحتلال والقمع والضطهادا

وقد عرضت الروائية   كاليات الشتات والقتلا  ووافت حالة الغ راب وما يصيب  

الذات واللغة والهُوية والذاكرة نتيجة اذحداث التي حصلت، ولم تقف على الماض ي فقط، وإنما 

شف  ل عن ،ريق العودة   ى الو،ن، تجاو ته لتبحت في الحاضر والمستقبل الذو لن يُكت

فإنها تظل  حات عديدة و هرة كبيرة في ال ارجواكتشاف الذات والهُوية التي وإن حققت نجا

 مفتقدة جزءًا غير بسيط  من ذاتها وانتمائها. 

قدّمت سحر  ليفة نموذجًا للشتات الفلسطيني القابع في النفو ، والوعي الناضج 

الها   ى تمثيل المعاناة الفلسطيةية والتي تشمل   كالية الشتات المضطرب في ال ارج، وانتق

والغ راب والتي تنعكس على الهُوية واللغة وظهور مشاعر الغربة ومحاولة النسجام مع الذات 

 والتكيف مع البيئات الم تلفة في ال ارج. 

د،  ذن، هناك نماذج أدبية عديدة تضمنت تجارب مختلفة تحمل أثر النفي والإبعا

الشتات والقتلا  والغ راب وتمزق الذات وغيرها من التجارب الإنسانية التي تنوعت  حداثياتها، 

م ها الهجرات ونزو  الجماعات نتيجة عدة عوامل سياسية واقتصادية وجغرافية حدثت في 

فلسطين. وهذه الهجرات أدت   ى تفك  المجتمع الفلسطيني وتشتته، وإحداث ادمة ضيا  

الة التشتت، ومحاولة فهم اذوضا  وتكوين رؤا جديدة ووعي جديد متعلق بالمكان الو،ن وح

 الحاضر المجهول بالةسبة لهم. 

ولعل هذا يستدعي دراسة  طابات السرد الفلسطيني ومحاولة فهم الوعي وأنواعه في 

ل رؤا
ّ
جديدة ووعي   الفرد والمجتمع ومعرفة المتغيرات التي ،رأت في تل  الف رات والتي أدت   ى تشك

جديد لدا المؤلفين والكتّاب انعكست في كتاباتهم، وهو ما يمكن معه أن يُعد مقدمة مهمة لدراسة 

مع أجواء مدونة السرد الفلسطيني  -بشكل كبير -نص )رأيت رام الله( بما تحمله من أجواء تتقا،ع

، وأ مة الهوية، والضيا ، الحديت والمعاار، لما فيها من قضايا تتصل بالوعي، والغ راب، والشتات

  واللاعودة ....  لخ.

                                  
 . 221،  39،  10يوسف ضمره، الميراث)رواية(، مجلة الدراسات الفلسطيةية، مؤسسة الدراسات الفلسطيةية، مج(72)
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 الفصل الأول:

 "رأيت رام الله" البنية والتكوين الوظيفي.

 توطئة: 

يتم ال ركيز في هذا الفصل على البنى التي تتضم ها ؛رأيت رام الله؛ والتكوين الوظيفي لها،  

لات الاغتراب في و الغائب(،)تماثل البنى والمجتمع  ذ يضم ثلاثة مباحت أساسية، وهي: 
ّ
)تمث

طت الدراسة الضوء في أولها على تماثل  )رؤية العالم والتعارض المتجدد(.ثم السرد الذاتي(، 
ّ
وسل

وتشابه البنى الجتماعية والبنى الجمالية في النص، وذل  من  لال عرض تجربته الذاتية في  ،ار  

تمثلات الغ راب وأ كاله في السرد الذاتي وعلاقته  من الصور المتجانسة والمتقاربة. مع الإ ارة   ى

د له حالة من الإنكار   ى الصدام 
ّ
بغربة المكان وعزلة الذات في وسط من الغ راب الجتماعي ما يول

مع الواقع المعاشت ومن ثم تكوين رؤية العالم لديه والمتضاربة   ى حد  ما مع رؤية العالم للمجتمع 

  في الآتي: من حوله، وهو ما يتضا 

   

 تماثل البِنى والمجتمع الغائب.  -1

 التماثل وحدود المفاهيم: 1. 1

يُعععععد مفهوم التمععععاثععععل من المفععععاهيم المعتمععععدة في مختلف العلوم والمعععععارف، كعلم النفس 

واذدب والجتما  والعلوم المعرفية اذ را، وبذل  يختلف المفهوم من حقل    ى آ ر حسععععب نوعه 

والتماثل في الهندسة تعني  كلين هندسيين متكونين من نقطة مماثلة. وفي المنطق الرمزو ونمطه. 

.  وهذا يعني أن (74). وتماثل الشععيئان أو تشععابها(73)يعني  مكانية عكس الحدين أحدهما مكان الآ ر

ل الشععع يء  عععابههُ، ول تكون المماثلة  ل بين المتشعععابهين و 
َ
المتفقين في تماثل اذمرين أو تشعععابههما، وماث

ل النصوِ  وغيرها.
ُ
ل المعاني أو الصفات وتماث

ُ
 الكيفية أو النوعية. كتماث

ل و عععععععا  في النقد الةسعععععععائي للتدليل على ال ط  السعععععععتدل ي باف راض  
ُ
وظهر مصعععععععطلا منطق التماث

 ثم مطابقة اذن ى بهِ ويُضفي عليها الشرعية
ً
 . (75)وجود الذكر أول

عد رموً ا للنظام السعععععععععععععائد في ذل  الوقت، أو أدوات  ويُقال ب ن مسعععععععععععععرحيات  عععععععععععععكسعععععععععععععبير
ُ
ت

لإعطاء النظام اعععععععععفة الشعععععععععرعية. وهذا يعني ب ن نظام الدولة اتخذ من موهبة  عععععععععكسعععععععععبير وسعععععععععيلة 

ا على ذلعع  فععإن هنععاك العععديععد من الععدول واذنظمععة  لإثبععات ةعععععععععععععحععة سعععععععععععععلطتهععا و عععععععععععععرعيتهععا. وقيععاسععععععععععععععً

شر  سياستها ومنهجيتها من  لال استخدام
ُ
الفنون والآداب من نصو  ومسرحيات   السياسية ت

                                  
 . 54،  1979المطابع اذميرية، مصر،  مجمع اللغة العربية، المعجم الفلسفي، الهيئة العامة لشؤون(73)
 .  572،  1980مجمع اللغة العربية، المعجم الوجيز، دار التحرير للطبع والةشر، مصر، (74)
 .  50،  المصطلحات اذدبية الحديثةمحمد عناني، (75)



  

   

35 

 

 وأفلام لإثبات سلطتها وةحة سياستها على مجتمعاتها. 

ل في معجم مصععععطلحات اذدب بمعنى وجود انسععععجام في العمل الفني  
ُ
وجاء مصععععطلا التماث

. وهو يعني التسعععععععععععععاوو والتطابق، وا تلفت الآراء (76)وذل  نتيجة تماثل أ،رافه وتما جها وتناسعععععععععععععبها

ة هذا التماثل بين من يؤمنون به بعدّه أهم القواعد الكلاسعععععععيكية بكل أ عععععععكالها، وبين حول ضعععععععرور 

ا من أجععل وجود الجمععالت فهو حرّ مطلق ل تقيععده أو قععاعععدة ول  من ل يعععدّون هععذا التمععاثععل مهمععً

ا بين الفريقين في  أسععععععععععععععا . وهععذا الرأو ينطبق على آراء الرومععانتيكيين، ول يزال هععذا ال لاف قععائمععً

 م الجمال. عل

 1724( وحتى كانط )1650 – 1596( ب نه منذ ديكارت )1984 – 1926يرا ميشيل فوكو ) 

( كععععععان التفكير مجرد توظيف اذفكععععععار وفق موضعععععععععععععو  الفكر بععععععدون تحععععععديععععععد الموضعععععععععععععو  1804 –

. فلم يكن هناك اهتمام بنو  علاقات التماثل والتطابق الفكرو والإبداعي، ول (77)و صعععععععععععععائصعععععععععععععه

همت المعرفة في ذل  الوقت ب نها تماثل بين العلامات والرمو  توجد سععععععمات و 
ُ
صععععععائص للأفكار وف

 ودورها في تفسير النصو  وت ويلها. 

...( حول قضية تعايش الهُويات انطلاقه من فلسفة  - 1942وأكد محمد الغزواني مفتا  ) 

 مفاهيم التناظر والتناغم والتنافر والتعا،ف والت
ً
جاذب وكذل  التماثل انتظام الكون مسعععععععععتعملا

. هععذا يعني أن فكرة فلسعععععععععععععفععة (78)والتنععاسععععععععععععععب للربط بين مععا في العععالم والمجتمعععات التي تعيش فيععه

الكون قائمة على مبدأ انسععععععجام الكون وموجوداته، ويندرج تحته التصععععععورات واذفكار والثقافات، 

 والتوجهات وحتى المشاعر واذفكار.  

الرؤا التصعععععععععععععوريعععععة للمجتمععععععات تسعععععععععععععتلزم الإحعععععا،عععععة  ن التمعععععاثعععععل في البةيعععععات الفكريعععععة و  

بالمرجعيات الفلسفية والمعرفية من أجل  ثبات هذا التماثل والتطابق في الوجهات واذفكارت لذل  

ا بهذه المرجعيات وأسسها من أجل استيعاب 
ً
لعًا ومحيط

ّ
يتطلب من الباحت والدار  أن يكون مط

 فيها.  المجتمعات وثقافاتها وتمييز التشابه القائم

يظهر التماثل في مدا مطابقة الوعي الممكن وهو يُعد أقصععععععع ى درجة من التماثل مع الواقع  

بق هذا التماثل من الوعي على النصععععو  واذعمال اذدبية يظهر أن 
ُ
الذو يعيش فيه الفرد، وإذا ،

يرا هنعاك تقعارب وتشععععععععععععععابعه بعاذعمعال أو فحوا اذعمعال اذدبيعة التي تنعدرج تحعت موضعععععععععععععو   واحعد و 

لوكاتش أن الوعي الظاهر في اذعمال اذدبية والفنية ل يقوم ب رجمة أقوالهم أو أفكارهم فقط بل 

                                  
 . 554،  1974مجدو وهبة، معجم مصطلحات اذدب، مكتبة لبنان، بيروت، (76)
 . 6،  2017، ميشيل فوكو، مجلة حكمة، السعودية، غا و كوتينق(77)
 . 16،  2005محمد مفتا : رؤيا التماثل مقالة في البةيات العميقة، المركز الثقافي العر ي، المغرب، (78)
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 . (79)ويكشف ذفراد مجموعة  مدا تماثل أفكارهم دون أن يكونوا مدركين لذل 

 ن العلاقة بين اذدب والمجتمع ليسععععت بالضععععرورة علاقة سععععببية أو انعكاسععععية، فقد تكون  

تفعععاعليعععة متبعععادلعععة بي همعععا. و عني ذلععع  أن اذدب بععع  عععععععععععععكعععالعععه وأجنعععاسعععععععععععععععه يتمعععاثعععل مع البةيعععات علاقعععة 

 . (80)الجتماعية والتاريخية وتطورها

ا يمكن القول بع ن التمعاثعل والتنعاظر بين البةيعات الجتمعاعيعة والبةيعات الجمعاليعة دا عل  
ً
 ذ

اكاة واسععععععععتةسععععععععاخ الواقع النص اذد ي يظهر بطريقة عرضععععععععية وغير مبا ععععععععرة. وليسععععععععت بطريقة المح

وتصويره تصويرًا  اليًا من الشعور والإبدا  والتخييل.  أو  ن التناظر يكون موجودًا بين كل عمل 

أد ي وواقععععه الجتمعععاعي، بين بنيتعععه العميقعععة وبنيتعععه الشعععععععععععععكليعععة الظعععاهرة، بين البةيعععة الجتمعععاعيعععة 

كل  عام يظهر بطبيعته التقسعععععععععععععيمات والتاريخية وبين البةية الإبداعية اذدبية. فالفن واذدب بشععععععععععععع

 والتمايزات في بةياته لتعبّر عن القيم واذفكار المتشابهة فيه.  

ل له علاقة وثيقة باذجنا  واذنوا  اذدبية سواء أكانت بطريقة  ضمنية   
ُ
ويتّضا أن التماث

رة تتضععععععععا من  لال العناوين  ل تتبين للقارئ  ل من  لال قراءة فاحصععععععععة وتمعن، أم كانت مبا ععععععععِ

  والموضوعات المتطابقة، ومهما ا تلفت  اوية ال ركيز في النص يظل المحتوا متقاربًا نوعًا ما.

و،الما أن التماثل يتصعععل بطريقة  غير مبا عععرة مع الواقع وما يعيشعععه اذديب، فقد يتضعععمّن  

والها. وكما التماثل على الواععععععف في تمثيله للأ ععععععياء والمواقف واذحداث التي تحدث ويقف على أح

كر أن السعععععععععععرد ينقل اذعمال اذدبية في تتابعها الزمني أما الواعععععععععععف فهو ينقل اذحداث وهي تها في 
ُ
ذ

. ل يمكن الحكم على الواف ب نه (81)تزام ها المكاني، وقد يظهر أو يغيب حسب نو  الجةس اذد ي

حال السعععرد، فيسععع ى عنصعععر غير مهم أو ضعععروروت ذنه يتصعععل بشعععكل  أو ب  ر مع السعععتذكار حاله 

لة في ذاكرته واسعع رجا  المواقف واذحداث 
ّ
الروائي أو الكاتب بملاحقة الماضعع ي وتعقّب الآثار المتشععك

التي حدثت في ذل  الوقت والواعععععععععععععف عامل مسعععععععععععععاعد للاسعععععععععععععتذكارت ذن الكاتب ل يذكر الماضععععععععععععع ي 

ء لتصعععععععععععععوير وتمثيعل معا بوقعائععه من الظعاهر، وإنمعا يحتعاج   ى التوغعل في اذمكنعة والوجوه واذ عععععععععععععيعا

 حدث في كتابته. 

عععامععل النصعععععععععععععو  اذدبيععة المتمععاثلععة وكعع نهععا حععاضعععععععععععععنععة لمعرفععة واحععدة مهمععا ا تلف المكععان 
ُ
وت

والزمان والظروف المحيطة بالنص، غير أن الكاتب يتبنّى من بين مجموعة أفكاره فكرة مسعععععععععععععيطرة 

كالقضعععععععععععععية الفلسعععععععععععععطيةية وأ مة  في كتاباته يحاول واعععععععععععععفها وتحليلها وك نه يبحت عن حل  للغز  ما.

الغ راب والشععععععععععععتات وحالة الوعي المضععععععععععععطرب والمتذبذب أحيانًا كثيرة، على سععععععععععععبيل المثال قصععععععععععععائد 

                                  
، 2013جمال شحيد، في البةيوية التكويةية: دراسة في منهج لوسيان غولدمان، التكوين للطباعة والةشر والتو  ع، سوريا، (79)

 20 . 
 . 54،  1998االا سليمان، سوسيولوجيا الرواية السياسية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، (80)
 . 360،  رذدب العر ي المعااالرواية السير ذاتية في امحمد آيت ميهوب، (81)
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( )رسععععععالة من المنفى(، )عا ععععععق من فلسععععععطين( و )على هذه اذرض( 2008 – 1941محمود درو ش )

...(  - 1954هيم نصر الله )وغيرها من قصائد الغ راب والحنين   ى الو،ن. والعديد من كتابات  برا

م ها )أروا  كليمنجارو( و ) من ال يول البيضعععععععععععععاء(، وفي السعععععععععععععياق نفسعععععععععععععه توجد كتابات لغسعععععععععععععان 

كنفاني، ومحمد قيسعععععع ي ومُريد البرغوثي ولديه العديد من اذ عععععععار والنصععععععو  اذدبية م ها )ولدت 

ت في مجتمع غائب يعاني هناك ولدت هنا( و )رأيتُ رام الله( التي تحمل اعععععععععععععدا الغ راب والشعععععععععععععتا

 حالة ل انتماء، ومحاولة البحت الدائم عن المكان والو،ن المحتضن له منذ لحظة تغرّبه و تاته. 

ل القضععععية الفلسععععطيةية قضععععية أسععععاسععععية مركزية في الصععععرا  العر ي الفلسععععطيني ضععععد 
ّ
تمث

ئه وأاعععععععععععععوله وما الحتلالت وذل  لكونها تتعلق بقضعععععععععععععايا عديدة مرتبطة بالإنسعععععععععععععان، ومكانه وانتما

يتصععععععععععل بالجانب النفسعععععععععع ي الفردو والجم ي على حد  سععععععععععواء. وتداعيات تجربة الغ راب والشععععععععععتات 

النعععاتجعععة عن القضعععععععععععععيعععة على البِةيعععة المجتمعيعععة الفلسعععععععععععععطيةيعععة من جوانعععب ععععديعععدة ومختلفعععة م هعععا 

ضية السياسية والثقافية والجتماعية، وما يتصل بذل  من قضايا أ را، م ها: مشكلة النزو  وق

 اللاجئين وحق العودة   ى الو،ن، وهذا يقع ضمن الإ،ار القانوني. 

كما أن فلسععععععطين حاضععععععرة في لبّ النصععععععو  السععععععردية العربية  ااععععععة، وذل  ل يمكن أن 

يكون  ل من  لال ذكر وواععععععععععف اععععععععععورتها وحالتها على المسععععععععععتوا التاريخي والإنسععععععععععاني والجتماعي 

كشععععععععععععف عمق التجربة الإنسععععععععععععانية وتماثل البنى الدا لية بين  للكتّاب والروائيين واذدباءت من أجل

 هذه النصو  واذعمال اذدبية. 

  يئًا في ذهنه  
ً
 من  لال السرد حاملا

ً
 ذاتية

ً
وفي ضوء ما سبق، يقدّم مريد البرغوثي تجربة

و يعكسعععععععععععععه في )رأيتُ رام الله(  ذ تتماثل بنيته الدا لية المتضعععععععععععععمنة أفكاره ومنظوره مع واقعه الذ

 مع وجع المجتمع الفلسععععطيني الغائب، والحال أن الضععععرورة 
ً
يعيشععععه، ويحاول التعايش معه متصععععلا

التاريخية وواعععف التجربة الذاتية التي عانى م ها الإنسعععان، والفلسعععطيني على وجه ال صعععو ، ل 

 تكون  ل من  لال اس رجا  الذاكرة وتجسيدها في النص.  

 

 جتمعلمبنية الشتات وابنية المروي  2. 1

 ن مريد ل يريد تقديمَ قصعععة  بقدر ما يقدّم  عععتاتًا واغ رابًا عا عععه من  لال تجربة  قاسعععية 

 ارج فلسععععععطين، وعندما عاد  ليها أدرك التغير الذو حصععععععل  لال هذه السععععععنوات الطويلة التي مرّ 

 من فلسعععععععععععععطين   ى عمّان ثم القاهرة وبيروت 
ً
 من بلد    ى آ ر، مرتحلا

ً
وغيرها من اذماكن بها متنقلا

 على حاله، والحال التي أاعععععععععععععبح عليها و،نه وأهله ومجتمعه. فالوعي 
ً
التي لم تكن تزيده  ل حسعععععععععععععرة

الموجع الملا م لععه هو وعين ذاتي مجتم ي في نفس الوقععت، ويختلط الشععععععععععععع صععععععععععععع ي بععالمجتم ي ليقععدّم 

تشععععععار ألمه ومعاناتهت لقرائه الحالة الفلسعععععطيةية والإنسعععععانية و عرّفهم بها من  لال ملامسعععععة واسععععع

 ذنه ل يتكلم بلسان حاله فقط، وإنما بلسان مجتمعه الغائب والمجتمع العر ي ب كمله.
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ا ي العـــالم، وأمـــامي   تبـــدو عـــاديـــة. ور
ً
 عـــاديـــة. مشـــــــــــــيـــة

ً
ي بـــاتجـــاه الغربِ مشـــــــــــــيـــة "أمشـــــــــــــ ِ

 ".(82)عالمي

ابه بكل  عععععععععععععوق  وفقد، نشععععععععععععع  مريد وترّ ى في قريته التي تقع قرب رام الله تل  التي تحدث ع ها في كت

وذكر الكثير من المواقف واذحداث التي حصععععععععععلت هناك، من لجرته واغ رابه وحالة الشععععععععععتات التي 

به للعودة 
ّ
عا ععععها ثم عودته   ى فلسععععطين ورام الله راسععععمًا أبعادَ حبّه وعا،فته وألمه في ابتعاده وترق

   ى دياره. 

دًا مبداعية متجانسعععة و فيقدّم من  لال نصعععه تجربته في  ،ار اعععور  فنية وإ  رابطة، مجسعععّ

مشعععععععععععععاعره وألمه فيه وااعععععععععععععفًا معاناته ل ركه و،نه، وتتبدّا فكرة النتماء لو،نه في كل مكان  يةتقل 

ور استمر حتى وال ثلاثين عامًا أو أكثر.   ليه وهو  عن

وتبر  في هذا النص تجربته بكل ما تحمله من أبعاد وت  ذ من مكونات الغ راب والشعععععتات 

لوعي المتشعععععععععععععتت بالواقع وألمه، فتجربة الغربة والقتلا  تحفر بشعععععععععععععكل  عميق في الوعي الإنسعععععععععععععاني وا

الفردو والجم يت ذنها تجربة تمار  للمجموعات البشعععععرية التي عا عععععت وضعععععع النزو  واللجوء   ى 

سععععواء منا،ق  وبلدان  أ را ف رات  مختلفة، وبهذا الشععععكل يظهر التماثل والتشععععابه في الوجع واذلم 

أكان على مسعععععععععععععتوا الفرد أم كان على مسعععععععععععععتوا المجتمع الفلسعععععععععععععطيني، ثم يمتد التماثل في الحالة 

ه.  ِ
ّ
 ليصبح كذل  على مستوا المجتمع العر ي كل

يعدرك مريعد أن الكتعابعة تحعت تع ثير الواقع تؤثر في نصععععععععععععععه وكتعابعاتعه، بحيعت تتغلغعل الحعالعة 

الجتماعية والسععععياسععععية والظروف المحيطة به ضععععمن نصععععه فتصععععبح هذه البةيات المتبعثرة، وحدة 

متكاملة وهي النص اذد ي. هناك ت ثير في الكاتب والشاعر والفنانِ وأو ش ص يقوم بعمل   بداعي 

لموضعععععععععو  الذو يتناوله ويقع تحت سعععععععععلطته مسعععععععععتخدمًا الجانب الجما ي والإبداعي في عمله سعععععععععببه ا

متعع ثرًا بععالمحيط الععذو هو فيععهت ومن ثم يظهر تمععاثععل في جوهر هععذه اذعمععال رغم وجود ال تلافععات 

 في ظاهرها. 

لم يتعمّد مريد أن يتخذ ،ابعًا بطوليًا على شععععع صعععععية بطله أو الشععععع صعععععيات بشعععععكل عام، 

ا، أو حتى ضععحية م سععاة تعرضععت له ولم ي
ً
مجّد الشعع صععية الفلسععطيةية بعدّها كائنًا مختلفًا و ارق

 الش صية، وفي مقابلة أجريت مع مذيع في الإذاعة الفلسطيةية برام الله: 

 المذيع: ألسنا  عبًا معجزة؟  عبًا مختلفًا؟ و،نًا مختلفًا؟ 

لشعععععععععععععوب تحبّ أو،انها، وكل الشعععععععععععععوب مريد: قلتَ مختلفين؟ عن من بالضععععععععععععبطك وعن ماذا؟ كل ا

تحارب من أجلها  ذا اقتضععععععع ى اذمر ب ن يصعععععععبحوا  عععععععهداء للدفا  عن قضعععععععيتهم، فالسعععععععجون مليئة 

 . (83)بالمناضلين والمدافعين من العالم الثالت والعالم العر ي

                                  
 .5الرواية،  (82)
 . 440، جدلية اذنا والآ ر في رواية ؛رأيت رام الله؛ لمريد البرغوثي،  سيدة أكرم   ةشده نيا(83)
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عنعدمعا تسعععععععععععععيطر على الكعاتعب مشعععععععععععععاعر الفقعد والتمزق، بع ن هعذا آ ر عهعده للمكعان العذو 

ا عن و،نه أو مكان  ل يشعععععر 
ً
يةتمي  ليه، وسععععيبدأ منذ هذه اللحظة حالة التشععععتت والغ راب، باحث

 فيه بالغربة، يقول مريد البرغوثي: 

هُ في طريقي من رام الله 
ُ
ره من هذا الجســـــــــــــر أنني عبرت

ّ
 إلى عمّان قبل ثلاثين "آخر ما أتذك

أثناء مرور مريد على الجسعععععر ". (84)ســـــنة، وملها إلى مصـــــر، لاســـــتجناع دراســـــتي في جامعة القاهرة

العععذو يصعععععععععععععععل بين فلسعععععععععععععطين واذردن يتعععذكر فيهعععا حعععالتعععه التي كعععان عليهعععا لحظعععة ان زاععععه من و،نعععه، 

ى الحسعععععععععععععرة واذلم الم ربع في وانتقاله   ى حياة أ را وبيئة مختلفة رغمًا عنه. وتدل كلمة )آ ر( عل

اععععععععدره، فيظهر القلق اذكبر وهو فقدان الذات عند فقدان المكان الذو يةتمي  ليه وهذا يتشععععععععابه 

 :
ً
 مع  حسا  وتساؤل محمود درو ش عن حدود المنفى قائلا

"إلى أين نذهب أعد الحدود الأخيرة؟ أين تطيرُ العصــــافير أعد الســــماء الأخيرة؟ أين تنام  

د الشععععععععععععععور بحعععالعععة الفقعععد والتشعععععععععععععتعععت عنعععد الحعععدود، وكععع ن  "(85)أعـــد الهواء الأخير؟ النبـــاتـــات
ّ
يتولععع

الإنسععععععععان ل انتماء له ول حياة له من دون و،نه، فحين يتغرّب عنه يد ل دائرة البحت عن المكان 

لإنهاء هذا الشععععععععععععععور المرير والمتعبت فعلاقة الإنسعععععععععععععان بو،نه قائمة على علاقته بالمكان وجذوره 

 على علاقته باذماكن الطارئة.  وليست

 ععععععور مريد بالفقد والغربة نتيجة ابتعاده عن و،نه الغائب وأرضعععععه، وإحسعععععاسعععععه  يتفاقم 

بعدم النتماء للمكان الذو رحل  ليه في مصعععععععععععععر، فتتعاظم مشعععععععععععععاعر الغربة عنده فيصعععععععععععععفها ب نها 

 الموت هو الشـــ يء كالموت، عندما قال: 
ّ
الذي يَحدُث للآخرين. منذ "الغر ة كالموت، المرءُ يشـــعر أن

ه دائمًا ســواي
ّ
 أظن

ُ
 ذلك الغريب الذي كنت

ُ
ينقل مريد  حسععاسععه في  ".(86)ذلك الصــيف أصــبحت

غربته ب نه كالموت الذو يداهم الإنسعععععععععععععان وهو  ارج و،نه فاقدًا أمانه وانتماءَه وحتى ذاته. ف لم 

ا ذنه يعيش وسععععط مجتمعه وأهله و  أحبابه، وفج ة يتخلى عن كل الإنسععععان لها ،ابع اجتماعي أيضععععً

ذل  قسرًا ويُبعد في وسط  ل يةتمي  ليه فيفقد جزءًا من نفسه في كل مكان يذهب  ليه وهو يبحت 

 أ را. وهععذا متمععاثععل مع 
ً
عن مكععان  مشععععععععععععععابععه  لبلععده من دون أن يفقععد أملععه للواعععععععععععععول   ى بلععده مرة

  حسا  غسان كنفاني حين قال: 
ّ
 أو "لن أرتد حتى أزرع في الأرض جن

ً
تي أو أقتلع من السماء جنة

ففكرة العودة مسعععععععععععتقرة في قلبه، ولن يسعععععععععععتطيع أحد اقتلاعها كما أقتُلع هو أموت أو نموت معًا". 

 نفسه من أرضه.

 ن الفلسعععععععععععفة الوجودية تحمل أبعاد الغ رابت ذن فكرة وجود الإنسعععععععععععان مرتبطة بوجوده 

يه الإنسعععععععععععععاني الذو يتعرّض له، ويحاول بالو،ن وإن تغيّر ذل  يحق له التمرّد ضعععععععععععععد هذا التشعععععععععععععو 

                                  
 . 5الرواية،  (84)
 . 117رامي أبو  هاب، في الممر اذ ير سردية الشتات الفلسطيني،  (85)
 . 7الرواية،  (86)
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 جاهدًا  عادة الدائرة لإنقاذ الذات. 

وبالنظر   ى رواية )أم سعععععععععععععد( لغسععععععععععععان كنفاني فإنها تبدو لدا بعض النقاد على أنها حالة 

 ععديدة العمق من الشععتات والتنا   القائم بين مفهوم هوية ،ارئة للفلسععطيني على مكان ينز   ليه 

ن اذاليين له، وبين هويته هو، وهذا ما واجهته ش صية أم سعد أثناء عملها ويحمل هُوية السكا

في لبنان، فت زاحم معها امرأة لبنانية اذال لغسل سلالم البنايات، وكانت تظن أم سعد ب ن المرأة 

 من الم يم كحالها، فس لتها أم سعد:

 "ومنين الأخت بلا صغرة؟

 أنا من الجنوب. 

 فلسطينية؟

 من الجنوب.لا لبنانية 

ومسحت أم سعد راحتيها المبللتين بالماء بردائها، ثم أخذت تنزل كميّها المشمّرين، وتنظر 

، الله يقولوا لي.. خـــذي اشـــــــــــــطفي بقيـــة الـــدر حولهـــا ثم قـــالـــت: يمتي، والله لم أكن أعرع، ولم 

 ". (87)يقطع هالبناية وصحابها ...

ي للبلد، وهذا يُشععععععععععععععر الموا،نين أن في هذا الوضعععععععععععععع يكون اللاجئ مزاحمًا للموا،ن اذاعععععععععععععل

اللاجئ يهدد الوضعععععععععععععع القتصعععععععععععععادو لهم، مهما كان العمل أو الوظيفة التي يعمل بها، وأن ليس من 

ا؟ يتفععاجعع  الإنسععععععععععععععان 
ً
حقععه أن يعع  ععذ عمععلَ أحععد  من الموا،نين. كيف هو التعععايش بين الشععععععععععععععوب  ذ

متشععابهًا مع  حسععا  مريد عندما كان  النا   بهذه المواقف عندما يُوضععع فيها و عيشععها. وهذا يكون 

 هنا في وطنك الثاني و ين أهلك"، وهو الذي يحتقرونه يقابل بعض اللطفاء في مصر قائلين 
َ
"أنت

فشععععععععععور الغربة مرتبط ". (88)لأنه غريب أو يتعاطفون معه لأنه غريب. والثانية أقســـــــــ ى من الأولى

بكل اذحوال مع اللاجئ الفلسعععععععععععطيني، فاللطافة النابعة من  ععععععععععععور التعا،ف هي بقسعععععععععععوة  ععععععععععععور 

الظلم وعدم  عطائهم حقهم في الحياة والسععععععععتقرار. والواقع أن الإنسععععععععان الذو يعيش بلا حرية ول 

ه في عيش حياة كريمة حاله كحال الآ رينت هو  نسعععان يعيش حالة ت شعععتت واغ راب  عن يُعطى حقُّ

 واقعه وحياته التي هو عليها،  ذ ل يستطيع امتلاك الحق الطبي ي للحياة. 

يبدأ مريد حالة التفكير والت مل بالحال التي واععععععععععل  ليها هو وأهله وبلده الذو أاععععععععععبح بيد 

الآ ر، فسعععلبَ الآ ر منه حريته واضعععطهده وعرّضعععه للضعععيا  والتشعععتت وجعله يعيش حالة اعععدمة 

 ع المرير الذو ل يزال كحاله لم يتغير منه ش يء، فينظر   ى نفسه ويبدأ بالتفكير: من الواق

 لي أشـــــــــباهًا من المواطنين الغر اء في عواصـــــــــمهم 
ّ
نت بالنضـــــــــو  الكافي لإدراه أن

ُ
"هل ك
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ان التوحيــدي عبر عصـــــــــــــور اتهــا؟ ودون أن تتعرض بلــدالهم للاحذ ر أبو حيــّ
َ
تلال الأجنبي؟ هــل نظ

ماضـــيه الســـحيق، غر رنا الراهنة في النصـــف الثاني من القرن العشـــرين؟  المســـتقبل، فكتب في

يتخيل مريد الحالة الم تلفة التي لو كان عليها لما ". (89)هذا النصــــف الأطول من نصــــفه الأســــبق؟

حصععععععععل كل هذا الشععععععععتات واذلم ولما تعرض لقسععععععععوة الحياة والتخلي عن اذحلام وغيرها من اذفكار 

يعيش حععالععة متعع روحععة وغير مسعععععععععععععتقرة. ويطر  تسععععععععععععععاؤلت عععدّة ليس لهععا أو  التي تجيء للمرء الععذو

ا فععالواقع أقوا م هععا وأكثر  ا ذنهععا لن تغير من الواقع  عععععععععععععيئععً جواب، ذنهععا تسععععععععععععععاؤلت ل تحتععاج جوابععً

"ليتني سععععععععععيطرة ع ها. وهذا يتماثل مع ما قاله جبرا  براهيم في موضععععععععععع  له ضععععععععععمن نص )السععععععععععفينة(: 

 كفرناندو، ذاهبً 
ُ
 مثله ذاهبًا إلى كنت

ُ
 أحمق. ليتني كنت

.
ا إلى بلدي الذي لم يشـــطر أجزاءه ســـيف

 الرحال في البلدة وآخذ الكمان 
ُ
بلدتي، قادمًا من بلدٍ غريب، وفي جيبي حصيلة أسفاري، فأحط

يبحر جبرا في تفكيره و سععر  ..." (90)مثله، وأبحث عن صــديقين أو ثلاثة يعزفون على آلات أخر  

 
ً
ا آ ر يختلف وضعععععه عن وضعععععِه الحا ي، ل يبا ي ب و شعععع يء يعيش في  ياله حالم ا ب ن يكون شعععع صععععً

 بحريته في مجتمعه الذو يةتمي  ليه.  عععععععععورًا 
ً
حياته الطبيعية كباقي البشععععععععر، يندمج اندماجًا كاملا

يتشععععععععععععععابعه   ى حعد  كبير  ععععععععععععععور مريعد والحعال أن هعذا التخيعل والحلم حقن لكعل فرد يعيش على هعذه 

قه أن يحصعععععععععل على اذمن واذمان والحرية وممارسعععععععععة الحياة الطبيعية من دون قيود  اذرض، من ح

 يضعها الآ ر عليه ويفرضها قسرًا. 

تتجلى مشععاعر المقاومة والقوة وعدم السععتسععلام للشععتات والتسععليم بالهزيمة، فالكثير من 

ذو لم يكن سعععععععوا اللاجئين والمغ ربين يشععععععععرون بشععععععععور القوة والرغبة بالمقاومة ضعععععععد الشعععععععتات ال

تجسعععععععععععيدًا يحقق فقدان الحرية بالكامل.  ل أن الشععععععععععععور الذو يتولد لديهم هو الرغبة في الرجو ، 

 وأمل العودة، فيقول مريد في نفسه عند وقوفه أمام الحدود اذردنية للعودة   ى فلسطين: 

 "الأرضُ لا ترحل. 

ل إليها أعد. إنني فقط أراها أشـــــــــــــكلٍ مباشـــــــــــــر. كنت كمَ  ن أبلغوه بالفوز بجائزة لم أصـــــــــــــِ

 ". (91)كبر ، لكنه لم يستلمها أعد

ب ن اذرض ل ترحلت أو أن فلسعععععععطين باقية وسعععععععتبقى لهم، وسعععععععيعود جميع  ريد  مُ   ن  يمانَ 

المغ ربين   ى أو،انهم مهما ،الت المدّة أو قصععععرت، سععععيرجع المغ رب، سععععيرجع   ى أرضععععه التي ل ترحل 

ربت أحلامه  فهذه موضععععها منذ بدءِ ال ليقة. وكذل  يكتب عن أ يه منيف الذو بدّده الموت وضعععُ

دة   ى داره ورؤية رام الله،  ل أنه كانت لديه رغبة قوية و ديدة في العودة   ى و،نه   ى اذبد في العو 

 وإيمانه ب ن الفلسطيةيين قادرون على انع مستقبل  أفضل. 

                                  
 . 8واية،  الر (89)
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وفي  حدا الحوارات التي حدثت في نص )أم سععععععععععععد( قالت أم سععععععععععععد وهي تتحدث ذحدهم 

 عن اب ها الفدائي: 

سيرجع ولم تقل إنه سيذهب ولكنني لم أفكر كثيرًا، "ولاحظت لنفس ي. كيف قالت إنه 

 كيف يجترح المنفى مفرداته، كيف ينزلها في حياته كما تنزل 
ً

كانت أم سعد قد علمتني طويلا

 ".(92)شفرة المحراث في الأرض

 ن ا تيار المفردات أمر في غاية اذهمية ذن مفردة سعععععععععععععيرجع تختلف كثيرًا في معناها عن  

و العودة   ى الو،ن، والعودة تحمععل معنى اذمععل أو أنععه ل يزال هنععاك أمععلن سعععععععععععععيععذهععب، فععالرجو  أ

بالعودة   ى الديار، وأن هذا الوضعععععععععععععع القائم حاليًا لن يسعععععععععععععتمر مهما ،الت مدتهت فالمتوقع انتهاؤه. 

كذل  رغبة والدة مريد في التخطيط المسععععععتمر لحياة اذسععععععرة رغم أن الوضععععععع ل يسععععععمح بالتخطيط 

بها في  ".(93)"فكرة أقرب إلى العبث: كما يقول مريد
ّ
 ل أنها لم تي   وتسعععععععععععتمر بوضعععععععععععع البدائل وتقل

كثير من اذحيانت لكي تتلاءم مع الحياة التي تعيشعععععععها اذسعععععععرة. وهذا في حدّ ذاته  اعععععععرارن على الحياة 

ورغبة بالعيش مهما كانت الظروف اعععععبة لبد من وجود اذمل لكي يسععععتطيع الإنسععععان السععععتمرار 

"المجتمع الفلسطيني الحياة ومن دون اذمل سيموت الشعور بالحياة. كما أ ار في موضع  آ ر: في 

وا أعيلهم أعد ه في حالة انتظار، الفلســــطينيون لم يغمضــــُ
ّ
. وهذا ت كيد ب ن الفلسععععطيةيين "(94)كل

ظ سعععععععععيقاومون حتى اللحظة اذ يرة، وإ ى الرمق اذ ير من دون تنا ل  عن حقهم في فلسعععععععععطين. يلاح

 مرتكزًا على قوة اذمععععل بععععالعودة والرغبععععة بععععالتخلص من الوضعععععععععععععع الععععذو علق بععععه 
ً
بعععع ن هنععععاك تمععععاثلا

الإنسععععععععان المغ رب عن و،نه. وفي هذا السععععععععياق يلتمس القارئ الشعععععععععور الجم ي المتجسععععععععد بالمعاناة 

 والمقاومة والتضامن من أجل غد  أجمل. 

 ى حد  ما فيتما ج  حسععععا  الشععععوق تتضععععا المفارقة مع  عععععور مريد المتضععععارب، والم زعز   

والحنين مع  ععععور اذلم والمعاناة عندما واعععل الحدود ورأا الضعععفة المقابلة لفلسعععطين بعد غياب 

 ،ويل دام سنوات، يقول في نفسه: 

 "لم أبكِ. 

لم يصــــــعد ذلك الخدرُ الخفيف من صــــــدري إلى عينيّ. لم يكن معي أحد ليقول لي كيف 

 ". (95)الإنتظار تلك. كانت ملامحُ وجهي في ساعات

دت عند مريد قد نتجت عن كمية مشعععععععععععاعر 
ّ
هذا التضعععععععععععارب وال زعز  في المشعععععععععععاعر التي تول

كبيرةت ا تلطت فيما بي ها، فالنزو  الحنيني لهذا المكان الذو يشعععععععععتاق  ليه، ويحنّ للواعععععععععول  ليه، 
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عند الضفة  نابعن من استحضار واس رجا  للذاكرة وقت  روجه من فلسطين وقدومه   ى الجسر

لعبورها   ى اذردن، مشععععاعر اذلم والشععععوق والوجع جميعها تشععععكلت في ذهنه وروحه، فلم يسععععتطع 

 التعبير ع ها لصعوبتها واعوبة الحالة التي يبدو عليها. 

 :
ً
 طارئة في ويكمل قائلا

ً
"أتأمل جســـــــــــم الجســـــــــــر. هل ســـــــــــأجتازه بالفعل؟ تنشـــــــــــأ مشـــــــــــكلة

 في الإجراءات المطلو ــة؟ هــل ســــــــــــــأمشـــــــــــــ ي اللحظــة الأخيرة؟ يعيــدونني من هنــا؟ يم
ً
ترعون لي خطــأ

يظل  ععععور مريد مت روحًا بين ". (96)بقدمي على الضـــفة الأخر ، على هذه التلال المعلنة أمامي؟

ال وف واذمان، حتى وإن واعععععععععععععل للحدود فقد يُرجعونه   ى المكان الذو أتى منه ولن يسعععععععععععععمحوا له 

 من احتمالت  
وضعععععععععها في ذهنه قد تحصععععععععل ب وّ لحظة، ولن يسععععععععتطع بالعبور، فيتشععععععععكل لديه قلقن

فعل شععععععععععععع يء حيال ذل ، هنا يتجسعععععععععععععد  ععععععععععععععور التقيّد وقلة الحيلة لدا مريد وهو مثال ذو لجئ 

فلسععععطيني أو عر ي يريد العودة   ى دياره ولم يُسععععمح له بذل ت فيسععععيطر عليه هاجس ال وف وقلة 

ا من الظروف التي جعلتععه في هععذ ا الموقف ليس من الآ ر ول من الموت، الحيلععة والضععععععععععععععف أحيععانععً

معت فعالفلسعععععععععععععطيني ل يخشععععععععععععع ى الموت وإنمعا يُعرض حيعاتعه لل طر من أجعل و،نعه وحريتعه. هكعذا قعدّ 

ا بسعععععععععععععيعاق اجتمعاعي 
ً
)رأيعت رام( بةيتهعا العدلليعة وفق تقنيعة الفهم والتفسعععععععععععععيرت ليظعل المعدلول مرتبطع

 استحضرته بعض مبادئ البةيوية التكويةية. 

جسر في كثير من مواضع النص، لتبيّن حالة الشتات والبعد بالنزو  عن ت تي لفظة ال

ما تسمى بنكسة حزيران  1967أرض الو،ن واستلاب الحرية، وربط مريد بين الجسر وبين حرب 

وهنا ".  (97)، يغلي ويفور كهواء حزيران الأمس. "يا جسرًا خشبيًا"هواء حزيران اليوم حين قال:

ق الكاتب لحظة هامة 
ّ
فا يوحي بعمق الغ راب يوث

ّ
في تاريخ فلسطين والبلاد العربية توثيقًا عميقًا مكث

 الذو يشعر به و سيطر على حواسه وفكره. 

تظهر مفارقات في  عور المرء عند تعرضه لموقف  غير متوقع فعند ركوب مريد البا  

 عابرًا الجسر من عمّان   ى فلسطين وتحديدًا رام الله، يذكر الآتي: 

 في الباص إلى أن امتث بأمثالي من عابري الجسر
ُ
 "جلست

 السائق إلى أين تذهب الآن؟
ُ
 سألت

 إلى استراحة أريحا.  -

 ها أنا أدخل إلى فلسطين أخيرًا. لكن، ما هذه الأعلام الإسرائيلية؟ 

ر من نافذة الباص فأر  أعلامهم تبدو وتمتفي على نقاط الحراسة المتكررة. أعد 
ُ
أنظ

 تار، تظهر أعلامهم!كل بضعة أم
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 ". (98)شعور بالانقباض لا أريد أن أعترع به. شعور بالأمان يرفض أن يكتمل

 مجتمع المنفى في الداخل والخار  3. 1

يظهر وعي مضطرب ومتشتت لدا مريد نتيجة الوضع الذو أابحت عليه فلسطين، 

والواقع المفروض عليهم فمن امتل  حق العودة ل يدرو   ى أين يعود؟ فالمكان هو المكان لكن هُويته 

 منه، ويبقى هو رهين هذا الوضع المت ّ م، فرُغم عودته   ى أرضه يحس 
ن
وأاله ولغته مسلوبة

م ارتيا ت فلا يوجد أمانن مكتملن هنا؟ كيف ل وهو الذو يحلم كثيرًا بالعودة   ى دياره بانقباض  وعد

 لحتضان اذمان، والتخلص من غربته المثقلة. ويذكر في موضع  آ ر: 

"ها أنا أقف بقدميّ على التراب. منيف لم يصل إلى هذه النقطة. برودة تسري في عمودي 

 
ً

 الفقري. الشعور بالراحة ليس كاملا
ً

 ".(99). الشعور بالأس ى ليس كاملا

يبدو أن الشعور بالشتات والنفي مسيطر على مريد في واف  حساسه المت روا بين و

الراحة والقلق، بين الفر  والحزن، بين الشوق واذلم، حالة المنتصف وهي الحالة الرمادية التي 

ه ول حتى  عوره. وهنا تتجسد يكون عليها الش ص غير الواثق ب و ش يء  حوله، وغير الواثق بواقع

معاناة الفلسطيني ولعنة اغ رابه و تاته التي تحااره أينما ذهب فلا يجد الراحة ول اذمان بشكله 

 الكامل. 

"لكنّ يتكرر الشعور المت روا في أكثر من موضع  في النص فيقول عندما عاد   ى حيّه وداره: 

:  ".(100)الأمور هنا مؤقتة. الشعور بالأمان مؤقت
ً
 ثم يُكمل قائلا

غلق أيّة منطقة تريدها في أيّ وقتٍ تشاء. تمنع الدخول والخرو  لأيامٍ أو 
ُ
"إسرائيل ت

لشهور حتى تزول الأسباب. وهناه دائمًا "أسباب". تنصب الحواجز على الطرقات بين المدن. 

ليد بالحرية كلمة "المحسوم" سمعتها هنا أول مرّة. المحسوم هو الحاجز بالعبرية. الشعور الو 

مؤقت. النقاشات ما تزال مستمرة )وستظل إلى أعض الوقت كذلك( في موضوع العائد 

 ."(101)والمقيم

ع أو ش يء وكل ش يء مهما كان، حتى  
ّ
ل يفارق مريد الشعور المتخوّف من الواقعت فهو يتوق

وجوده في رام الله ودير غسانة قد يتغير في لحظة واحدة. المقيم ل يعود مقيمًا والعائد قد يذهب في 

، أو وقتت فاذمر يقع تحت سيطرة الآ ر متى ما أراد لهم أن يغادروا سيسبب اذسباب لذل 

وسيجعلهم يرحلون عن دارهم وأهلهم رغمًا ع هم. و عور اذمان والراحة والسكون غير كامل، 

                                  
 . 31-30الرواية،  (98)
 . 29الرواية،  (99)
 . 59الرواية،  (100)
 . 59الرواية،  (101)
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فهناك نقصن في كلّ  عور مريح ،الما أن هناك الآ ر المحتل الذو يتد ل في أوقات د ولهم 

 و روجهم، يتد ل في كل  ؤون حياتهم وحتى في الموت. 

الشععععععععععععتات والغ راب الذو له أبعاد عديدة غير كما تت ثر اللغة ت ثرًا غير مبا ععععععععععععر بقضععععععععععععية  

ا كبيرًا بالهُوية واللغة. وهذا يشعير   ى 
ً
مقتصعرة على الجانب الجغرافي أو السعياسع ي، بل يرتبط ارتبا،

الشعععععععتات الثقافي. فيصعععععععف مريد عند عودته   ى مسعععععععقط رأسعععععععه ورؤيته المسعععععععتو،نات الإسعععععععرائيلية: 

وتلاحظ أن الكتابة على إشارات المرور باللغة العبرية  "الأعلام الإسرائيلية ترتفع على مداخلها.

امتعععاض وقلق جراء هععذا اذمر، وهو ل يقتصعععععععععععععر على الإ ععععععععععععععارات  فيُظهر مععا لععديععه من." (102)فقط

  واللافتات في الشوار ، بل يتعدا ذل  بكثير.

  ن ؛رأيت رام الله؛ تقدم بةية دللية كبرا للشعععععععتات الجم ي لكل الفلسعععععععطيةيينت مما يؤكد

 لهذه القومية التي تكونت 
ً
أن الشتات  عورن جم ي ي ركز على مفهوم القومية، واللغة تعد تشكيلا

بفعل الكتابة. فاللغة العربية هي اذسعععععععععععععا  اللغوو والثقافي في فلسعععععععععععععطينت لكن بعد اذحداث التي 

 وتوغل الآ ر في اذراضعع ي الفلسععطيةية، و سععط سععيطرته، ليس على اذرض1948و 1947جرت عام 

ة اذجيال الجديدة، فظهرت   عععععععععععععكالية لغوية عبرت عن  فقط، وإنما على من يعيش هناك  ااعععععععععععععّ

نفسعععععععها في التبا  مزدوج يعاني منه اذجيال بواعععععععفها نتاج الشعععععععتات الثقافي. يتشعععععععابه ذل  بالحوار 

 الذو دار بين سعيد والطفل اليهودو على  ا،ئ الطنطورة في نص )المتشائل(: 

م  قعد بجانبي دون أن ألحظه يفاجئني وقد"فإذا بطفلٍ يهودي  
ّ
بالســــــؤال: بأية لغة تتكل

 يا عماه؟

 العر ية.  -

 مع من؟  -

 مع السمك.  -

 والسمك هل يفهم العر يّة فقط؟ -

 السمك الكبير العجوز، الذي كان هنا حين كان هنا العرب.  -

 والسمك الصغير هل يفهم العبرية؟  -

ة وكــل اللغــات. إن  - البحــار واســـــــــــــعــة ومتصـــــــــــــلــة، ليس عليهــا حــدود يفهم العبريــة والعر يــّ

 ". (103)وترسع لكل السمك

على قبول ال دواجية في اللغة والهوية، وفلسععععطين لم  ا ن الوضععععع الفلسععععطيني أاععععبح مت سععععسععععً 

تظل فلسععععطين التي عهدها سعععععيد في السععععابق، وإنما تغيرت بتغير اذحوال واذوضععععا  الفلسععععطيةية، 

وأاععععععععبح المجتمع عاجزًا عن تغيير الواقع  ل  ذا اسععععععععتعان بالكائن الفضععععععععائي الذو سععععععععيطير معه   ى 

                                  
 . 37الرواية،  (102)
 . 150 ، رامي أبو  هاب، في الممر اذ ير سردية الشتات الفلسطيني(103)
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تمضعععععع ي هذه الآفة وسععععععتشععععععرق  ععععععمس فلسععععععطين من جديد اذعلى ويتشععععععبت سعععععععيد بخا وقه   ى أن 

 فاذرض ل ترحل. 

تظهر هذه الإ عععععععععععكالية اللغوية وقلق الهوية الذو يهدد الوضعععععععععععع الفلسعععععععععععطيني نتيجة التشعععععععععععتت 

ل ال وف 
ّ
ي الذو يصيب الهُوية، فالهُوية مرتبطة بالوعي الثقافي والجم ي للمجتمع. ويتشك

ّ
والتشظ

ال دواج في الهُويععععة والثقععععافععععة والععععذو يؤدو لفقععععدان اذرض الوجودو الفلسعععععععععععععطيني من قبول هععععذا 

 وضياعها. 

لبد من الإ ععارة   ى أن   ععكالية اللغة والهوية تظهر بوجود الآ ر المحتل، والمسععتو،نات تعبير 

عن العدو المحتل فهي ليسعععععت مركبات أو ألعاب يلعب بها اذ،فال  نما هي تمثيل لإسعععععرائيل الفكرة 

ة وال دا . هي مكانهم الذو وضعععععوه ذنفسععععهم و ععععكلهم اذول في فلسععععطين، ف و والجغرافيا والحيل

منطقة يضعععون فيها مسععتو،ناتهم بشععكلها اذو ي هذا يعني أنهم سععيطروا على المكان وأاععبح بتعبير  

.  م ها يكون حضععور "(104)"المســتوطنات  ي التيه الفلســطيني ذاتهآ ر لهم وملكهم. فيقول مريد: 

الذات الفلسععععععطيةية، كيف ل والمكان يتصععععععل بثقافة الفلسععععععطيني وهويته، وكلاهما المحتل في حياة 

متصعععععععل باللغة، وفعل الرتحال والنزو    ى منا،ق وبلدان أ را له ت ثير بشعععععععكل  أو ب  ر في اللغة، 

 فالنفي وتحولت المكان يبر ان من الإ كالية اللغوية لذل  المجتمع المتشتت. 

ض وبناء المسعععتو،نات الإسعععرائيلية على أرض فلسعععطين يذكر مريد أن: وعلى اععععيد المكان واذر 

"الأهالي ممنوعون من التعمير والعمل في محيط القرية والمناطق التي تعتبرها إســـــــــــرائيل جزءًا 

ول يحق ذحد  وك نهم هم أةعععععععععععععحاب اذرض ي مرون وي هون كما  عععععععععععععاؤوا". (105)من ترتيباتها الأمنية

التععد ععل في قراراتهم التي يتخععذونهععا بحق الفلسعععععععععععععطيني. فععالقرارات الإداريععة والإجراءات اذمنيععة تقع 

تحت أيديهم وهم يفعلون ما يشعععععععاؤون حتى القد  يملكون حق السعععععععيطرة عليها، فلا يسعععععععتطيع أو 

ا؛، فيقول شعع ص  يارتها  ل الشعع صععية المهمة بالةسععبة  ليهم ممن تحمل بطاقة ؛شعع ص مهم جدً 

لا ماشـــــــــــــيًا ولا أن أراها بالعين أو أن أدخلها، "أما القدس فلم يُســـــــــــــمح ليبعد عودته   ى رام الله: 

يظهر أسععععععععلوب السععععععععتهزاء لديه نتيجة ما يراه و سععععععععمعه من قرارات ". (106)راكبًا ولا طائرًا بجناحين

تخذ من جهة ليسعععععععت لها الحق بذل ، فاذرض فلسعععععععطيةية والقد  للفلسعععععععطيةيي
ُ
ن ول يحق ذحد ت

أن يمنعهم من  يارتها أو التجول حولها. فالمحتل فرض وجوده بالقوة، وبالتدريج أاععبح وك نه سععيّد 

"نســـــيج الســـــجادة هو المكان واذرض ملكه، فيصعععععوّر مريد الوضعععععع بين المحتل والفلسعععععطيةيين ك نّ: 

ى ل
ّ
". (107)نا" من فلسطينالمستوطنات. عليها أعض النقوش المتناثرة هنا وهناه  ي كل "ما تبق

                                  
 . 37الرواية،  (104)
 .70الرواية،  (105)
 . 39الراوية،  (106)
 . 39الرواية،  (107)



  

   

47 

 

وفي هذا الواععععععععف دليل على انتشععععععععار مسععععععععتو،نات العدو ومدا ت ثيرها في فلسععععععععطين المكان والهُوية 

واللغة والثقافة، وسعع ي المحتل الآ ر لنز  هوية الفلسععطيني وانتمائه، وتخريب قضععيتهم المقدّسععة، 

لقرارات المتخذة ضععععععد ومحاولة ان زا  القداسععععععة عن القضععععععية الفلسععععععطيةية من  لال الإجراءات وا

 ل 
ً
ا مكان لهأهل فلسعععععععععععطين. ومحاولة  لق أجيال جديدة ليس لها انتماء أو هويةت فتصعععععععععععبح أجيال

بهِ،  ذ الحاضعععععععر يتصعععععععل بإسعععععععرائيل التي ل يعرفون غيرهات فالو،ن لديهم  ول أاعععععععل ول ماض  تتغنّى

 و،نن متشتت ومتشظي. 

( مدا تماثل البِنى الدا لية في ؛رأيت رام الله؛ تبيّن هذه الشواهد وغيرها في )رأيت رام الله  

ثم بي ها وبين النصو  اذدبية اذ رات المقاربة لها في تناولها القضية الفلسطيةية، وعرض حالة 

المجتمع الفلسطيني الغائب الذو أابح مكانه مبهمًا نتيجة سيطرة الآ ر على أرضه ونز  الثاني 

ا وغائبًا ل حقّه فيها وينعكس ذل  على هُوية 
ً
المجتمع ولغته وثقافتهت ومن ثمّ يصبح مجتمعًا مهمش

له لحالة الشتات واغ راب 
ّ
يُسمع له اوت. وتظهر فروقات عدّة بين مريد وغيره من اذدباء في تمث

 جليّة وفي نفس الوقت كانت عميقة تلتمس القيم الغائية والمضامين وهذا 
ً
الذات التي كانت واضحة

 ته المت روحة بين الحضور والغياب.    يشير   ى حالة ذا

 

لات الاغتراب في السرد الذاتي. 2
ّ
 . تمث

ل الجتماعي يعد نوعًا من  
ّ
ل في البداية بعلم النفس الجتماعي. والتمث

ّ
ارتبط مفهوم التمث

المعارف عن الواقع تتقاسمه وتتشاركه مجموعة من اذفراد يقومون بإعداده وبنائه بشكل  جماعي. 

 ذهني يتمضمّن عملية  عادة  نتاج لمميزات و صائص موضو   معين على مستوا عينيت
ن
 وهو نشاط

ل هنا الإدراك والوعي الإدراكي باذ ياء. 
ّ
 وهذا يعني أنه يقوم في بناء الواقع وإعادة  نتاجه ويتشك

تحول فالتمثيل الجتماعي يعكس سيرورة التدبير الذهني والإدراكي للواقع والتي 

من وعلامات   ى مقولت رمزية اذ ياء، اذش ا ، المواقف والحالت الموضوعات الجتماعية 

  .(108)ةتقدات وايديولوجيا وقيم، وتضيف عليها وضعًا معرفيًا يسمح بفهم مظاهر الحياة العاديمع

ل  
ّ
أو استحضار  Représentareفي اللغة اللاتيةية  Représenterو عني فعل التمث

. و عني مثول الصور (109)الش يء في الذهن، وإظهار اورة ش يء ما وفق تماثل اف راض ي أو حقيقي

ل مفهوم مرادف (110)بمختلف أ كالها في عالم الوعي أو حلول بعضها مكان بعضالذهنية 
ّ
. والتمث

م بها الفرد استيعابه للحقيقة والواقع الذو يعيش 
ّ
للتثقف، وبمعناه العام هو الطريقة التي ينظ

                                  
 .231،  2015ابن يعيش محمد، مفاهيم أساسية في علم النفس الجتماعي، مطبعة تطوان، المغرب، (108)
 .10،  2016، 23مجموعة باحثين، مجلة جيل الدراسات اذدبية والفكرية، مركز جيل البحت العلمي، لبنان،  (109)
 .54مجمع اللغة العربية، المعجم الفلسفي،  (110)
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 فيه، أو ؛هو تنظيم فردو لحقيقة جماعية ولكن هذا التنظيم الذهني الذاتي أو  عادة البناء ذهنيًا

لحقيقة اجتماعية ل يتم احتيا،يًا وإنما يستند   ى أ،ر مرجعية تستمد قوتها من حضوره ضمن 

 ؛. (111)مجالت عديدة في المجتمع

ل؛،  عبرت عنالتي  الاطلاحية تعدد التعريفاتوعلى الرغم من 
ّ
فإنها  كلت حيزًا ؛التمث

نًا بحسب المجال الذو يردُ فيمن ا تلاف الآراء ؛ ا بيِّ
ً
ه هذا المصطلات السياس ي والفني ا تلاف

والثقافيت غير أن ما تةشغل به الدراسة هو ما يتعلق بالمفهوم الوارد ضمن الفني الواق ي، ذنه في 

سمّ في معرض التمايز بين 
ُ
 ،ار الفن أو النقد، و ااة النقد الثقافي ثمة ا تلافات واضحة، وقد ق

النظرة التحويلية والتمثيل الوافي، وذل  في المجالينت السياس ي والجما ي،   ى نوعين، هما: 

ل في الجانبين السياس ي والستيطيقي
ُّ
مَث . فالمماثلة هنا مصدرها (112)معرض توايفه لظاهرة التَّ

 فكرة التمثيل. 

لاتويمكن القول  
ّ
ينطلق م ها  أدبية وعلمية وثقافية واجتماعية وغيرها، ن هناك تمث

ل يدل من ناحية سيكولوجية على ال ارجي من حوله.  والعالم دراك ذاته من أجل الإنسان 
ّ
والتمث

، أو موضو  غير واق ي أو يتعذر  دراكه بصورة لعقلاستحضار موضو   غائب  نوعًا ما عن ا

ي تي  فهمه واستيعابهت  ل أنهيستطيع  ذن العقلولكن يمكن  دراكه ذهنيًا ت مبا رةحقيقية و 

ل عملية ذهنية تعتمد على الجها  النفس ي ، دا ل النفس  فيّ غير واضا و بشكل  
ّ
وبذل  يعد التمث

ستمد أفكاره من الواقع اعتمادًا على المعلومات التي يتلقاها الإنسان بواسطة عدّة 
ُ
البشرو ت

 مصادر كالحوا  وال برات التي تجتمع لديه ويخ زنها في ذاكرته،

لات هي القيم واذفكار والمفاهيم والصور واذ ك ذن، ا
ّ
ال التي يؤمن بها الإنسان لتمث

فها عند الحاجة لفهم ذاته أو فهم العالم ال ارجي، ولها 
ّ
ويرسّ ها في ذهنه بطريقة غير مبا رة ويوظ

اور عديدة م ها ما هو مرتبط باللغة واذلفاظ كالعدالة، والشجاعة، الغ راب، الحزن واذلم 

له بما فيها ال طاب ، فال طاب وقوامه وغيره. ولهذا ترتبط التمثلات باذدب بمختلف اوره وأ كا

جملة ال طابات الشفويّة المتنوعة ذات المستويات العديدة وجملة الكتابات التي تنقل ال طابات 

  .(113)يةالشفوية أو تستعير ،بيعتها، وهدفها كالمراسلات والمذكرات والمسر  والكتابات ال ربو 

                                  
 .78،  2015عبدالقادر، الم يال الجماعي والتمثلات الفكرية، جامعة سيدو بلعبا ، الجزائر، سومار(111)
ف آل ثاني( دانة الهاجرو، رسالة ماجستير، قسم اللغة (112) يّلِ في ِ عر مُبَارك بِن سَي 

َ
 العمُتَخ

ُ
يَة
 
لاتُ الوَاقعِ وبِة

ُّ
مَث
َ
العربية، راجع )ت

، وكذل  ليندا هتشبون، سياسة ما بعد الحداثية، ترجمة حيدر حاج  سماعيل، 9،  2021كلية الآداب والعلوم، جامعة قطر، 

 .43-42،  : 2009، 1المنظمة العربية لل رجمة، بيروت، ط
.، وحول علاقة التمثل 8،  2015عدنان الشريم، ال طاب السردو في الرواية العربية، عالم الكتب الحديت، اذردن، (113)

ال طاب سواء أكان  طابًا  فويًا أم كان كتابيًا، ثم فهم العلاقة المعقدة بين الفن واذيديولوجيا يراجع:  باذجنا  اذدبية وم ها

، و،ه وادو، الرواية السياسية، 17،  16،  2005سعيد يقطين، تحليل ال طاب الروائي، المركز الثقافي العر ي، المغرب 

 .157،  2003الشركة المصرية العالمية للةشر لونجمان، مصر، 
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ل التمثلات بين الذات والاغتراب. 1. 2
ّ
 تشك

 من  لال السرد، وليس السرد بوافه في  
ً
 ذاتية

ً
هذا النص يقدّم مريد البرغوثي تجربة

ا عاد  ليها 
ّ
تقديم حكاية بقدر ما يقدّم اغ رابًا عا ه الكاتب عبر تجربة  مريرة  ارج فلسطين ولم

 من مكان    ى آ ر، من ف
ً
لسطين أ ذنا معه لكي نعاين موا،ن الغ راب التي مرّ بها في مسيرته متنقّلا

  ى عمّان   ى القاهرة وبيروت وغيرها، وفي تضاعيف التنقّل من مكان    ى مكان كان الو،نُ حاضرًا 

 معه، فيمزج الذاتي بالعام وما هو ش ص يّ يختلط بما هو 
ً
معه وكانت عذابات الموا،ن حاضرة

 مجتم ي، وما هو  ا  يصبحُ عامًا من أجل أن يقدّم لنا هذه الحالة الإنسانية. 

انطلق مريد من قريته التي نش  فيها وترّ ى قرب مدينة رام الله تل  التي وافها بحرقة  و وق  

 
ً
 الهجرة والغ راب ثم العودة   ى هذا الو،ن مجسّدًا عا،فة

ُ
ق بها، حيت

ّ
ا كثيرة تتعل

ً
وذكر أحداث

بة للعودة في أيّة لحظة   ى مسقط رأسه، هي فكرة النتماء عن بُعد   
ّ
 م رق

ً
ى مكان  ظلّ محفورًا ونظرة

في ذاكرته بل هو  عورن امتد عمره   ى ثلاثين عامًا، هي تل  السنوات التعسة التي ارتبطت ب مكنة 

 وب حداث  وب ش ا . 

 يكمنان في قلبِ كاتب  سجّلفي ؛رأيتُ رام الله؛ نلمح قوّة و  
ً
وجعه العا،في وقدرته على  حرارة

 من أ كال الكتابة النوعية 
ً
 يصال رسائله من  لال الواف والتعبير والإحسا  في نص  يُعد  كلا

التي يُمكن تعريفها ب نها سيرواية ومن جانب  آ ر هو  كلن من أ كالِ كتابة الشتاتُ الفلسطيني 

 من داره وو،نه و 
ً
فيَ   ى بلاد  أ را لسنوات ،ويلة، قد التي جسّدت واقع الشعب الذو لُجّر عنوة

ُ
ن

يعود بعدها المغ رب   ى و،نه وقد ل يعود أبدًا، وإن عاد لن يكون  ل مغ ربًا في و،نه كمريد البرغوثي. 

وفي ظل هذه اذجواء التي قدّمها مريد البرغوثي في روايته قدّم لنا في تضاعيف هذه اذحداث وسردها 

 متنوعة من الغ راب
ً
 ذاتية تو عت على ثلاثة أ كال كل  كل   أ كال

ً
 فردية وحالة

ً
بوافه حالة

 ويمكن  برا  ذل  على النحو الآتي:
ً
 واضحة

ً
 فيها يتضمّن ا دواجية

 

 غر ة المكان وكثافة الإحساس الحاد بالطفولة: 1. 1. 2

 في المكان 
ً
انتقلت   ى تعد غربة المكان جزءًا ل يتجزّأ من ؛رأيت رام الله؛، فمريد عاش غربة

غربة الرو  فتنفصل روحه عن المكان، لذا عاش مغ ربًا في فلسطين و ارجها. فغربة المكان تلونت 

 من التمزّق الذاتي للكاتب.
ً
لت حالة

ّ
 بتلون المواقف التي كان يسردها مريد البرغوثي، ومث

جاءت  عور الغربة عند مريد لم يكن متشابهًا مع أو أحد، ف  كال الغربة وتعبيراتها 

مختلفة   ى حد  كبير مع غيره من الكتّاب والروائيون، فشبّه الغربة بالموت والمرض والقسوة 

 والمعاناة وغيرها من اذ كال التي جاءت من روحه وإحساسه المكنون في ادره تجاه و،نه. 

 ن الإحسا  بالطفولة ظلّ  عورًا قرينًا بشعور  آ ر وهو غربة المكان، فكلما ابتعد عن  

وهذا  كان  ا تعل في دا له حنينن لذل  المكان، وإذا عاد ارتفعت حدّة ا تعال الطفولة في دا له،م
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سمة ب ماكن عربية ارفة  حدث في النص
ّ
في مواضع عديدة في حين كانت أجواء اذماكن عنده مت

   ى بودابست وغيرها نجدها في مواضع عديدة، حيت
ً
 وهي مصر وبيروت، واذردن وفلسطين واول

 تتّضا و شكل  كبير مع ما أورده وبصراحة في قوله: 

"الغريب هو الشخص الذي يجدّد تصريح إقامته. هو الذي يمث النماذ  ويشتري 

الدمغات والطواأع. هو الذي عليه أن يقدّم البراهين والإثباتات. هو الذي يسألونه دائمًا: من 

ه التفاصيل الصغيرة في شؤون القوم وين الأخ؟ أو يسألونه: هل الصيف عندكم حار؟ لا تعني

اقبها  ."  (114)أو سياساتهم الداخلية لكنه أول من تقع عليه عو

كان مريد في مصر، يصف في هذا الموضع  عور المغ رب عن و،نه، كيف هو وكيف يكون 

 وضعه في أو بلد آ ر، ،البًا  قامة أو لجوء، هو الذو يقوم بالتبرير والإثبات ب ن ما يحدث في بلده

ظلم وقهر وأن العدوان الصهيوني هو المغتصب للأرض. ويبيّن أن المغ رب دائمًا ما يتعرّض 

 وليس اهتمامًا به. 
ً
 لتساؤلت عدّة فضول

ولك نّ هذا الإحسا   حسا ن متجدّد في أماكن عرفها، وحتى فلسطين حين عاد  ليها في 

فعند   ماكن بدت كما هي في السابق.مرحلة  معينة  عر بالغ راب، فلا النا  هم النا  ول اذ 

 حدود اذردن وقف ليرا الضفة الغربية فقال:

ا؟  
ً
ة" إذ

ّ
"الآن ها أنا أنظر إليها، إلى الضفة الغر ية من لهر الأردن، هذه  ي "الأرض المحتل

لم يكن معي أحد لأكرّر له ما قلته منذ سنوات لحسين مروّة من ألها ليست مجرد عبارة في 

ع بكل وضوح التربة والحص ى والتلال والصخور نشرات الأنب
ّ
اء. إلها، إذ تراها العين، تتمت

(115)."... 

يتبيّن بوضو   عور مريد بالغ راب والشتات الذو يجتا  قلبه وروحه فحتى عباراته  

وأسلوبه في الحديت عن فلسطين أ ذت مجرا اذلم والقهر نتيجة ما أاابها من عدوان فهي تقع 

رّة أدت 
ُ
تحت الحتلال وليست هذه مجرد  عارات أو   اعات أ،لقت عليها، وهذه الحقيقة الم

 اته المت لمة. وأ ذ يقول بإحسا   مت لم  يختلط بمشاعر فر  ،فو ي: لتشظي وتمزق ذ

"أخيرًا! ها أنا أمش ي بحقيبتي الصغيرة على الجسر، الذي يزيد طوله عن بضعة أمتارٍ 

ر ة
ُ
"الآن أجتازه للمرة الأولى منذ وفي موضع  آ ر يقول: ". (116)من الخشب، وثلاثين عامًا من الغ

ا، صيف 
ً
 ودون إبطاء صيف و  1966ثلاثين صيف

ً
. هنا على هذه العوارض 1996بعده مباشرة

ه لنفس ي. أثرثرُ عُمري. بلا صوت. و لا توقف
ّ
ثرثِر عمري كل

ُ
 ".(117)الخشبية المحرّمة، أخطو وأ

                                  
 .7الرواية،   (114)
 . 10الرواية  (115)
 . 14الرواية،  (116)
 .15الرواية،  (117)
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تكرار مريد عدد سنوات اغ رابه أكثر من مرة ليؤكد فيها مدا ألمه من حالة الشتات التي   

قس ى أنوا  الظلم والتمزق  لال هذه الف رة. كما تتدا ل مشاعر عا ها مغ ربًا عن و،نه وأنه ذاق أ

السعادة بمشاعر اذلم والحزن وك نّ الغصّة مستقرّة في قلبه وروحه ل يستطيع حتى التعبير عن 

فرحه بعبوره الجسر، بل يتكاثر  عور القهر والواقع المرير الذو جعله يبتعد عن داره وو،نه لمدة 

 ثلاثين عامًا. 

قًا بوجوده في مكان   ارج فلسطين فهو في ،ريق عودته   ى وإذا 
ّ
كان  عور الغ راب متعل

الآن أمرّ من غر تي إلى... وطلهم؟ وطني؟ الضفة وغزة؟ "فلسطين مرّ بالإحساِ  نفسه  ذ قال: 

وهنا " (118)الأراض ي المحتلة؟ المناطق؟ يهودا والسامرة؟ الحكم الذاتي؟ إسرائيل؟ فلسطين؟

 حين عبر حدود فلسطين، أو  سرائيل أو ل يعرف في الحقيقة   ى من تعود هذه كان يقف متس
ً
ائلا

الحدود للصهاينة، وهل هي أرضه أم هي أرضن محتلة، فتتدا ل اذفكار في عقله ول يعود قادرًا على 

التمييز بين الواقع وال يال. وهنا يعرض مريد حاله و عوره ك و فلسطينيّ لجئ، يعود   ى و،نه 

 عد ،ول غياب. ب

يحاول مريد التمس  بذكريات الطفولة التي عا ها في رام الله، وفعل التذكر يمكنه من 

"يغترب عن الشعور بالسعادة وهو الذو يبت فيه رو  اذمل بالعودة فيقول عن المغ رب ب نه: 

إلى هشاشته  ذكرياته فيحاول الرشبّث بها. فيتعالى على الراهن والعابر. إنه يتعالى دون أن ينربه

ا ومتعاليًا. أقصد في الوقت نفسه
ً
فالمغ رب يتصار  مع  ".(119)الأكيدة. فيبدو أمام الناس هش

ذاكرته كي ل تخونه وتذهب بعيدًا عنه رُغم هشا ته ومعرفته أنها في يوم  ما ستهزمه وترحل عنهت 

البة ل يستطيع نسيان   ل أنه يتشبّت بها حتى اللحظة اذ يرة فيبدو أمام النا  كمن يمل  ذاكرة

أدق التفاايل. ويصف جورج ماو عملية الستذكار بالغريزة فهي التي تدفع الإنسان   ى  حياء 

.  لذا يعد الستذكار (120)ذكريات الماض ي، وتمدّه ببعض السعادة حين يبدأ بالتذكر ويتوقف الزمن

من أهم مراحل تشكيل الذاكرة الفلسطيةيةت ففعل التذكر يقوم بإنتاج مرويات جديدة قائمة 

 على اذلم والمعاناة وتصوّر حالة الغ راب لتوثيق هذه اذحداث وضمان بقائها. 

ليه، وتكررت المواضع التي أ ار فيها مريد   ى أن المغ رب وضعه مؤقت في كل مكان يةتقل  

فالوعي التعس يجعله في حالة  تات وقلق، يت روا بين الظروف ويكون واقعًا تحت أمرها، وذل  

"لكثرة الأماكن التي رمتنا إليها ظروع الشتات واضطرارنا المتكرر لمغادرتها، فقدت عندما قال: 

ة ويضطرب لمتانتها. ا
ّ
لمشرّد لا أماكننا ملموسيتها ومغزاها. كأن الغريب يفضّل العلاقة الهش

                                  
 .19الرواية،   (118)
 . 157الرواية،  (119)
 . 572،  رذدب العر ي المعااالرواية السير ذاتية في امحمد آيت ميهوب، (120)
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"أنا لا أعيش في مكانٍ أنا موضع  آ ر  ويذكر في".  (121)يرشبّث، يماع أن يرشبّث لأنه لا يستطيع

"أنا وضعي هنا مؤقت. وضعي مؤقت في كل بلد، وكذلك عملي وجوازات ". (122)أعيش في الوقت

ا. فالمغ رب ل يستطيع التشبت ب و مكان، ذن احتمالت مغادرته واردة دائمً  ".(123)سفري 

يستحضر الكاتب غربة المكان واغ راب الذات بكثرة فتظهر العديد من النماذج الشاهدة على حالهِ 

 بالزمنفعندما عاد   ى دير غسانة أ ذ يقول: 
.
ثم "، (124)"علاقتي بالمكان  ي في حقيقتها علاقة

دائمًا بلا  م أفقده لأننيعضها فقدته وبعضها أملكه لبرهةٍ ث"أنا أعيش في بقعٍ من الوقت أقال: 

. لا ش يء يستعاد كما هوكما أنه: ". (125)مكان
ً

 ".(126)"لا غائب يعود كاملا

ا.  ي أيضًا زمنويؤكد ب ن  
ً
تتضا في هذه المواضع وغيرها ". (127)"دار رعد" ليست مكان

ملامح اغ راب ذات مريد عن المكان الذو هو فيه سواءً أكان داره وو،نه أم كان  ارج الو،ن، كل 

ؤقت غير مستمر، قابل للتحول والتغير في أو وقت، فهو يربط المكان بالزمن ذنه ما ش يء عنده م

لبت أن يستقر  ل وتغير حاله، وكل ش يء قابل للزوال، فكما قيل: الزمان مكانن سائل والمكان  مانن 

د وعي 
ّ
متجمّد، وهذا كله ناتج عن حالة اغ راب الرو  المشتتة والذات الممزقة. فالغ راب يول

بالقتلا  الذو يتكوّن عندما يشعر الإنسان ب نه ش صن غريب، في مكان  مختلف ومجتمع غير 

الذو اعتاد عليه  رط أن يكون قسرًا وإجباريًا من دون رغبة الش ص نفسه في النتقال أو التغيير. 

دٍ "الغريب لا يستطيع التمطيط لمستقبله البعيد أو القريب. حتى وضع خطةٍ ليومٍ واحثم  نّ 

ا يتعود على ارتجال حياته
ً
ا فشيئ

ً
ر لسبب ما. لكنه شيئ

ّ
 ن  عور الستقرار ل يعرفه ". (128)يتعذ

ول يشعر به، ولطالما اقتُلع عن اذماكن حاله حال المشرّد الذو ل ملج  له ول م وا، حتى وإن عاشَ 

 معينة  عر بقلق  من دوام هذا الحال فيكون م رقبًا لش ي
ً
ء  ربما سيحدث اليوم أو في مكان  ما ف رة

ه 
ّ
غدًا أو بعد غد، فاذمان يخيفه. وتكرار الكاتب حالته المؤقتة في أكثر من موضع  في النص، ك ن

يشير   ى أن حاله أ به ما يكون بش ص  يعيش في الزمان، في نفسه وذاته ال ااة به، فالمكان 

 مهما تنقّل وهاجر، يبقى مغ ربًا ل ي
ً
 عرف أين منزله الحقيقي. بالةسبةِ  ليه مجهول

 
 

                                  
 .106الرواية،   (121)
 .110الرواية،  (122)
 .154الرواية،   (123)
 . 104الرواية،  (124)
 . 104الرواية،  (125)
 . 104الرواية،  (126)
 . 105الرواية،  (127)
 . 158الرواية،  (128)
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 عزلة الذات في مواجهة الاغتراب الاجتماعي. 2. 1. 2

قد يتصوّر بعضنا أن عزلة الذات هي البتعاد عن البشرية، وانعزال النفس لمدة معينة،  

من أجل افاء العقل والرو ، ولكن عزلة الذات المعنية بالغ راب مختلفة تمامًا فالإنسان المغ رب 

ا ليس مخيرًا فالعزلة تتوغل في دا له وتستقر، فلا تغادره ول يغادرها فيصبح الش صُ انطوائيً 

حتى وإن كان مع أهله وأةحابه فتتطور العزلة   ى اغ راب  اجتماعيّ، رغم حنينه   ى و،نه  ل أنه 

يصبح فقيرًا بمشاعره وعا،فته ل يستطيع تقديمها لمن حوله فشعور الغربة يسيطر عليه دائمًا، 

م ذاته؟ "ما مصدر هذه الغصّة الصغيرة في البال، أنا هنا في داوهذا يتوافق مع ما قاله: 
ُ
خل الحل

ا
ً
فلم يُعد مريد يشعُر بالراحة رغم عودته   ى دياره، ". (129)إنني لم أعُد بالضبط. عُدنا للسياسةِ إذ

 له في عقله وقلبه، مكسور الإحسا  والإر 
ً
ادة ل يستطيع أن يتغاض ى عن فكانت الغصّة ملا مَة

 عليه،  ذ قتجربت
ً
"الغرَ ة لا تكون واحدة. إلها ال: ه المريرة التي عا ها فنتائجها أابحت مسيطرة

ر ات
ُ
"تجتمع على صاحبها وتغلق عليه الدائرة، يركض والدائرة  ، ذن الغربات"(130)دائمًا غ

فالمغ رب ل يعيش في غربة  واحدة بل في غربات عديدة ومختلفة وقد تكون دائمة  "(131)تطوّقه

ا تلط بالمجتمع والنا  ل تعود نفسه أحيانًا كثيرة، فالغربة تكون في المكان وعن المكان، فمهما 

 لما رأته من 
ً
كما كانت عليه سابقًا، لبد أن تكون هناك  دوشن وندبات، لبد أن تكون الرو  مغ ربة

 قهر  وضيا   عا تها كل تل  الف رة، فتؤدو   ى العزلة والغ راب الجتماعي وعدم النتماء. 

كذل  اذديب والشاعر لهم نصيب كبير من الغربة فيشير البرغوثي   ى أن الكتابة  

"وإذا كان شاعرًا كان غريبًا من "هنا". غريبًا عن "أي هنا" في الفلسطيةية تدور في  ،ار الغ راب، 

: "(132)العالم
ً
"الكتابة غر ة، غر ة عن الصفقة الاجتماعية المعتادة. غر ة عن . ويضيف قائلا

ألوع والنمط والقالب الجاهز، غر ة عن طرق الحب الشا ع وعن طرق الخصومة الشا عة. الم

ذن الشاعر يعيش ". (133)غر ة عن الطبيعة الإيمانية للحزب السياس ي. وغر ة عن فكرة المبايعة

حالة اغ راب فكل ش يء مختلف من حوله، كل ش يء ل يبدو كما هو، حالة التغير المستمرة تداهمه 

وا،فه ويصبح في حالة ضيا  وتشتت غير مدرك لما يجرو في العالم من حوله نتيجة وتلعب بع

: ؛
ً
 الشاعر يكون غريبًا بمقدار ما يكون اغ راب ذاته التي تطوّقه أينما ذهب ورحل. ويؤكد قائلا

ّ
كأن

ابته . هذه المفارقة الغريبة في أسلوب مريد تتكرر في نصه فتارة يكون الشاعر غريبًا في كت"(134)حُرًا

 لها 
ً
نظرًا للوضع الذو يحيط به وحالة التشتت والغ راب التي تحدث في و،نه يكون هو عرضَة
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 يرا ب ن الشاعر حتى وإن كان حرًا فإنه يكون غريبًا ويخلص بذل    ى أن اذديب أو 
ً
أيضًا، وتارة

ل في روحه غربات كثيرة لن يستطيع التعافي م ها ب وّ  كل  كان نتيج
ّ
ة لسيطرة الوعي الشاعر تتشك

 المضطرب عليه. 

ر في الإن
ّ
حتى للمكان  سان المغ رب حين يشعر بعدم  نتمائهتظهر حالة من الوعي تتجذ

 أن الغريب وذل  تكرر كثيرًا في كتابته، فقال:  الذو من المف رض أن يشعره باذمان
ُ
"لكنني أعرع

فكيف ". (135)بالغر ةِ كما يُصابُ بالر ولا يعود أبدًا إلى حالاته الأولى حتى لو عاد. يُصابُ المرءُ 

 عن أهله ودارهِ وعاشَ مشتتًا ولجئًا، أن يعود   ى ،بيعته ويمار  حياته كما كان، 
ً
لمن اغ رب عنوة

وك ن الغربة كالمرض ينتشر و ستقر في الرو  ل دواء ول علاج له،  ااًة  ن كان المرء كاتبًا و اعرًا 

اسيس المت لمة من الواقع الذو أثرت فيه، وجعلته ش صًا آ ر، ل تنف  منه تل  العوا،ف واذح

"ما الذي تعرفه دير غسانة منك يا مريد؟ ما الذي حتى عندما عاد   ى فلسطين، قال في نفسه: 

ل وجدانك، معارفك، اختياراتك 
ّ
يعرفه منك أهلك الآن؟ ما الذي يعرفونه مما مرّ بك ومما شك

 عشتها أعيدًا علهم؟ وصفاتك الإيجابية والسلبية طوال
ً
 " (136)ثلاثين سنة

ى الوعي المتشتت نتيجة الغ راب الذو تعرض له مريد، فحتى  عور اذمان والرتيا  
ّ
يتجل

ل دا ل 
ّ
يفرّ منه وإن عاد   ى دياره ل يعود المرء كما كان، فالش صية تختلف والوعي الذاتي المتشك

 هذه الش صية من أكثر اذ ياء التي تت ثر في الإنسان عند اغ رابه ونزوحه عن و،نه. 

"لقد تبيّن هذا الوعي الذاتي أيضًا في نص )رجال في الشمس( عندما قال أبو قيس: ي 

 شجيراتك و يتك وشبابك وقريتك كلها
َ
 ".(137)احتجت إلى عشرِ سنواتٍ كي تصدق أنك فقدت

ا عن 
ً
والوعي المتشكل هنا مماثل نوعًا ما لمريد وهو وعين مدرك جاء نتيجة  وضه مع رك الحياة باحث

 لمكانه لتحقيق الحالة الطبيعية له من استقرار  وانتاجية. ول يقصد بالإدراك قبول مكانه أو بد
ً
يلا

الواقع، وإنما محاولة البحت عن حلول وسبل أ را للحياة مهما كانت الذات مشتتة ومتمزقة 

 وحالمة بحقها في العودة   ى الو،ن.  

فالغ راب عن المجتمع وعن العالم تسكن ذاته وكيانه، فكيف ذنا   ومدينة  اغ رب ع ها 

الإنسان لسنوات  ،ويلة أن تعرفه وتعرف أ،باعه وش صيته وعقله، كيف له أن يعيش حاله 

كحال الآ رين، وكيف له ب ن يم ي كل ما عا ه ويبدأ من جديد، وتساؤلت مريد ل تحتاج   ى 

تساؤلت تطرحها نفسه التي اغ ربت عن الواقع وتريد أن تعاتب العالم عما اق رفه في  جابة بل هي 

"في لبنان هناه كان في فلسطين و ارجها، فقال: الذو حقها، واور العزلة والغ راب المجتم ي 
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مهنة! أي أن  87قرار. حكومي الآن بمنع الفلسطينيين المقيمين في المخيمات من العمل في 

القمامة وتلميع الأحذية فقط. ومن يُسمح له بالسفر من لبنان لا يسمح له  بوسعهم جمع

ويصف هنا مريد ،ريقة معاملة اللاجئ سواء في لبنان أو في أو بلد  آ ر،  ".(138)بالعودةِ إليه

ا، وحياته في  تات  وحالة ادام  دائم  مع المجتمع. 
ً
فيعيش بالذل والمهانة ويكون ش صًا مهمّش

:  ويمض ي مريد في
ً
"يكفي أن يواجه عرضه لحالة الغ راب الذاتي الذو يعيشه فيؤكد عليها قائلا

الأمر يشبه أن تزلّ قدمُهُ عن  يصبح مقتلعًا من هنا إلى الأبدية،المرء تجر ة الاقتلاع الأولى حتى 

م العالي حتى يُكمِل النزول إلى منتهاه. الأمر أيضًا يشبه أن ينكسِر في
ّ
يد  درجةٍ واحدة من السل

 وعلى غير هُد 
ً

 ". (139)السائق مقوَدُ السيارة: كل سيرِها أعد ذلك يُصبح ارتجالا

تتداعى على مريد هواجس الغ راب والشتات فيشعر ب ن الغربة حالة تصيب الإنسان 

م في كل مرّة حتى 
ّ
 دون سابق  نذار ول ترحل عنه أبد الدهر، تستمر الغربة وتتكاثر وتتض 

ً
فج ة

 تكبر وتسيطر على وعيه وذاته وحالته الشعورية دون القدرة على المقاومة. 

الغ راب الذو يشعر به في ذاته وتضارب حالة الوعي لديه يستحضر مريد مفارقة  عور 

"المفارقة تكمُن في أن المدن الغريبة لا تعود غريبة تمامًا. تملي الحياة على الغريب عندما قال: 

ا يوميًا. قد يكون عسيرًا في بدايته لكنه يقل عُسرًا مع مرور الأيام والسنوات
ً
 ". (140)تكيّف

غوثي يتّضا عمق الوعي المتشتت لديه والمضطرب في كثير من عند الت مل في أسلوب البر 

اذحيان ووهو بدوره ينعكس على  عوره وتعبيره المتناقض. فالمغ رب يحاول بشتى الطرق الت قلم 

في بيئات أ را ومجتمعات مختلفة غير التي كان معتادًا عليها لكي يستطيع العيش فيها قدر 

ها وهذا مظهر من المستطا   ااّة في ظل اذوضا  الت
ُ
ي مرت بها فلسطين والعذابات التي ذاقها أهل

 مظاهر ادمة الذات.

 

 من الإنكار إلى الصدام. 3. 1. 2

لت حالة  
ّ
هناك أ ياء كان يُنكرها مريد أو كان يتعرّض لحالة  من الإنكار، وهناك أ ياءً مث

ة جديدة حلّ فيها. والإنكار هو أو مع أمكن ادامًا مع اذادقاء ادام، سواء كان ادامًا عائليًا أو

العجز عن القبول بالواقع والحقيقة التي يعيشها الش ص، فيد ل في حالة ادام مع الواقع وهو 

 حسا ن يكون في دا ل النفست فمهما غاب عن فكر الش ص يسهل استدعاؤه من الدا ل، 

ب  كال مختلفة، كما  وتعددت المواضع التي ظهرت فيها اور الإنكار والصدام مع العالم وتشكلت
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 الذلّ الأول البسيط قال: 
ُ
"عندما طالت الغر ة واستحالت العودة إلى دير غسانة، مارست

ال أول كيلو من زيت الزيتوُن 
ّ
 من البق

ُ
 يديّ إلى جيبي واشتريت

ُ
. ففي "(141)والخطير عندما مددت

هذا الموقف البسيط يشعر مريد بالذل والمهانة فكيف يش رو  يت الزيتون وقد كانوا يصنعونه في 

فلسطين من  يرات اذرض. كيف للشتات أن يفعل كما فعل بالفلسطيةيين، أجبرهم على ترك 

فوا وراءهم أراضيهم و يراتهم وكل اذماكن التي ألفوها وورثوها عن آبائهم وأج
ّ
دادهم، ديارهم و ل

 ويقول: 
ُ
وم على أغانيّ؟ هل كنت

ّ
كر أم الل

ّ
 لبلادي وأنا لا أعرفها؟ هل أستحق الش

ُ
يت

ّ
 غن

َ
"كيف

 المحبوب؟
ُ
؟ كثيرًا؟ على نفس ي؟ على الآخرين؟ أيّ حبٍّ ونحنُ لا نعرع

ً
  "(142)أكذب قليلا

فيَ عنه واقتلع منه لسنوات  
ُ
 ،ويلة يعيش مريد في حالة  نكار  لذاته ولمجتمعه وو،نه، فقد ن

، و عاتب نفسه على تل  اذغاني واذ عار التي كان  عاش فيها مغ ربًا يعيش في  تات  دائم  ومستمر 

يقولها عن و،نه وهو ل يعرفه، فهل كان كذبًا أم  داعًا، وهذا يجعله في دائرة الصدام مع واقعه 

الحدود الغر ية. "ليسَ الغريبُ وحده هو الذي يشقى على عند عودته   ى فلسطين حين قال: 

ا على حدودِ أوطالهم
ً
 الكاتب ما يلقاه على "(143)المواطنون يرون نجوم الظهر أحيان

ُ
. عندما يصف

الحدود من تعب  و قاء  ومعاملة  سيئة من قبل القوات الإسرائيلية، وهو موا،نن فلسطيني من 

عًا فيشعر بحالةِ ادام  مع حقه أن يد ل بلاده بكل اح رام، غير أن الواقع كان مغايرًا لما هو متوق

 مثالية ، وهذا يتوافق مع  عوره عندما قال: اي تعرّض  ليهواقع التالم
ً
 للغر اء صورة

ُ
"هل قدّمت

 له 
ُ
ي عندما يأتي تميم إلى هُنا سيظنّ أنني وصفت  لنفس ِ

ُ
عن فلسطين أسببِ ضياعها؟ وقلت

قة التي يراها أمام عيةيه يشعرُ . فعندما يد ل الش ص في حالةِ ادام  مع الحقي"(144)بلادًا أخر  

ل وعيه حالة من الغ راب حول الحقيقة 
ّ
ب نه في وهم  وأن الواقع غير حقيقيّ ومزيف، فيُشك

الصادمة، فقد كان يتغنّى بو،نه ويتحدّث عن اورتها السابقة ب نها أرضن غنّاء جميلة، ولكن 

 عندما رآها لم يصدّق ب ن كل ش يء  قد تبدّل وتحوّل. 

لقد  مكانًا حساسًا في كتابة مريد فتظهر قدسيتها في ذاكرته و عوره، فتتصاعد تتخذ ا

 من بين 
ً
  ذ عنوة

ُ
حدّة تصويره للحرمان القائم على الفلسطيةيين فكيف بحالهم وهم يرونها ت

تختلف عن القد  عند  عدو المحتل حقهم بها فالقد  عند الفلسطيةيينأيديهم، فقد اادر ال
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القدس الديانات، القدس السياسة، القدس الصراع  ي ز ديني عندهم، ؛العرب فهي مجرد رم

 " (145)قدس العالم

"قدس أما الفلسطيةيين يرونها مختلفة فهي أكثر من كونها منطقة تحمل ،ابع ديني بل هي 

طة والأسواق الشعبية حيث التوابل والمخللات
ّ
و ستمر مريد  ...." (146)البيوت، والشوارع المبل

" ي القدس التي نسير فيها غافلين عن "قداستها" لأننا فيها. لألها الةسبة لهم: بواف القد  ب

والحال أنهم ل يستطيعون الذهاب  ليها أو  يارتها ول حتى الق راب م ها، فتحوّل الوضع ". (147)نحن

بعد سيطرة الآ ر عليها وعلى المنطقة فصادر الهواء والماء واذراض ي والطرق. وتظهر حالة  نكار 

"أسوأ ما في المدن المحتلة أن أبناءها لا الواقع والس رية منه في أسلوب مريد حين قال: 

 يستطيعون السخرية ملها. من يستطيع أن يسخر من مدينة القدس؟". 

د لديه  عُورًا مختلفًا 
ّ
يعود مريد ليس ر من الواقع الذو هو عليه فابتعاده عن ،فله ول

لكنني لم أعتبر إأعادي فك ن حكاية اغ رابه تتكرر مع ابنه عندما تركه مع والدته في مصر، فيقول: ؛

ا يستحق الش
ً
عور بالمرارة. فمن السفاهة أن أشكو من مجرد شتاتٍ عائلي عن مصر حدث

أقس ى  ؛.أصابني، بينما لم تنجُ عائلة فلسطينية في فلسطين أو في الشتات من مصائب أشد و

أابح الشتات العائلي أمرًا ل يستحق الحزن لوجود  تات  أكبر وأعظم منه وهو  تات  

ئل الفلسطيةية. بالرغم من أن حدث الشتات الو،ن نفسه، والذو نتج عنه اغ راب آلف العوا

ل الوعي الصادم 
ّ
  ذا كان البتعاد  جباريًا رُغمًا ع هم. وبذل  يتشك

ً
العائلي أمرن ليس باليسير  ااة

ها. 
ّ
 المنكر للأحداث المؤلمة التي تجرو في حياته من دون القدرة على  الاحها أو حل

 

 الاغتراب حالة شعرية تمترق الأمكنة.  2. 2

من المفارقة وربما ليس من المفارقة في آن  واحد أن يخ رق التعبير النثرو في نص هو في  

اذسا  يكتب بالنثر، غير أنه متى ما أتيحت له فراة التعبير بالشعر عبّر به، فهو ا  رق  يئين، 

متطلبات النو  اذد ي الذو يكتب فيه وهو السرد الذاتي والسيرواية بمقطوعات  عرية من 

ق اذمكنة،  ذ لم يعُد المكان هو الذو يطر  الغربة، وإنما هي الحالة النفسية التي اداعه، وا  ر  ب

تشعر بالغ رابت ومن ثم عبّر وا  رق هذه اذمكنة على جناحي الشعر، واتضا هذا في مرات  كثيرة، 

 عند المعبر قال:

  بوابة الأبوابِ "

ا دخلنا 
ّ
 لا مفتاحَ في يدنا، ولكن

                                  
 . 170الرواية،  (145)
 .170الرواية،  (146)

 . 171الرواية،  (147)



  

   

58 

 

  لى ولادتنا من الموتِ الغريبلاجئين إ

 ولاجئين إلى منازلنا التي كانت منازلنا وجئنا 

 في مباهجنا خدوش. 

  ".(148)لا يراها الدمعُ إلا وهو يوشِك أن يهيلا

فكان مريد م رقبًا في قاعة النتظار وقال أبيات  عن انكساره وعبّر فيها عن حالة الس ط 

والقهر التي يعيشها، وإذ به تتفجّر  عريته التي تجسّد الغ راب المكاني، وكان منتظرًا لعبور الحدود 

 بدأ حياته 
ُ
وعائدًا مليئًا والد ول   ى اذراض ي الفلسطيةية، ولكنه د لها لجئًا مغ ربًا من حيت

بالجرو  والندبات في روحه وقلبه   ى بيته الذو كان بيته ولجره رغمًا عنه. وفي هذا المقطع اورة 

أليمة من اور الغ راب، وتتضا بذل  قضية الو،ن وإلحاحها المستمر في ذهن مريد ووجدانه 

ى فيه. فإن المغ رب وإن
ّ
عاد   ى دياره لن يعود  و عوره ليس بشكل   اعروّ وإنما بشكل  عملي يتجل

 ب لم و دوش الغربة. وتكررت هذه الحالة الشعرية لدا الكاتب أيضًا 
ً
كما وُلد وإنما سيعود محمّلا

 في  وار  فلسطين عندما عاد   ى ال ي بعد سفر  ،ويل فقال: 

 ؟ رغدهل دارُ رعدٍ لا تريد قصتي عن دارِ "

 هل نحن في الوداع واللقاء نحن؟

 ؟ هل أنا أنا؟ هل أنتِ أنتِ 

 هل يرجع الغريبُ حيث كان؟ 

 هل يعود نفسه إلى المكان؟ 

 يا دارنا

 ".(149)ومن يلمّ عن جبين الآخر التعب؟

تبقى التساؤلت وليدة المواقف التي يعيشها مريد فهي تدور في أرجاء النص، ف حيانًا يكون 

ذه التساؤلت تدل على أن ذات السؤال في وافه وأحيانًا أ را يكون في  عره، ويلاحَظ ب ن كثرة ه

الكاتب مشتتة ومضطربة وغير مستقرةت بسبب ما تعيشه روحه من اغ راب  ل يستطيع ال روج 

عن دائرته حتى وإن كان في وسط دارهت فحالة الشتات مستقرة في ذاته ووعيه. فهو يبحت عن 

 في ذهنه. حقيقة  غير موجودة في واقعه، ويبحت عن أجوبة لتساؤلته المستمرة الت
ً
ي تظل عالقة

فالغ راب وحالة الوعي المتشتت ل يرتبطان بالمكان الذو يذهب  ليه سواء أكان في فلسطين أم كان 

 في  ارجهات ذن الغ راب هو الغ راب، والحالة هي الحالة، والذات هي الذات. 

يكشف الكاتب في بعض المواضع عن كثافة  حساسه بالطفولة ومشاعر ال تياق لتل  

ق بذاكرته مواقف  عر فيها 
ّ
د حنينًا ذيام  كان فيها الإنسان عاديًا لم تتعل

ّ
اذيام، وك ن الغ راب يول

                                  
 .29الرواية،   (148)
 .67الرواية،  (149)
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عائد "أنت ال ب نه ش صن منبوذ فت تيه غصّة العودة للماض ي، فعندما عاد   ى دياره قال في نفسه:

إلى مدينة صباه وشبابك أعد ثلاثين سنة تحاول على الفور استدرا  الفرح إلى قلبك كما 

وهو يستدعي الفرِ  ليعود   ى قلبه كعودته   ى  (150)تستدر  الدجاجات إلى صحن الشعير".

مسقط رأسه. وتتضا مشاعر الحنين للطفولة وذيام  مضت وانقضت، في اس رجا   لشريط 

ت وانتهت فبالرغم ذكرياته ورغبته 
ّ
ب ن يعم الفر  قلبه من جديد بكلّ براءة،  ل أن هذه اذيام قد ول

من عودته فإن ذاته انفصلت عنه وعن واقعه ومجتمعه، ولم يعُد كما كان، ف ابح كيانًا روحيًا 

 تمامًا عن الكيان المجتم ي. وحين قال:
ً
ا أن  منفصلا

ّ
"مدارسنا الأولى حيث ير  كل طفل من

 الأطفا
ً
ا وأكثر قوة. رام الله الثانوية. نظراتنا الآثمة على أسراب بنات ل الآخرين أكبر سن

ر مريد  ".(151)الإعدادية اللواتي يمرجحن سلة الوثوق باليمنى وسلة الارتباه باليسر  
ّ
فيتذك

 بل 
ً
عند عودته لدير غسانة بعضًا من ذكريات الماض ي أيامَ المراحل الدراسية، فيعود بذاكرته قليلا

كثيرًا   ى تل  اذيام التي كان يعيش فيها ك و ،فل  آ ر ل يشغل باله أوّ أمر  سياس ي أو عسكرو أو 

 أو هم  آ ر ما عدا التسلية واللعب مع أادقائه. 

 في الباص إلى أن امتث بأمثالي من عابري ولبد من الإ ارة   ى قوله: 
ُ
"جلست

مريد حاله كحال عشرات الآلف بل الملايين  هذا وإن دلّ على ش يء  فهو يدل على أنالجسر". 

من المهجّرين والنا حين والمغ ربين الذين يحاولون الحصول على حق  للعودة   ى ديارهم، 

ويحملون تصاريح الزيارة أو لم الشمل للواول   ى أهاليهم وأقربائهم الذين ل يزالون مقيمين 

ي بشكل  غير مبا ر  يحمل فيه معان  في اذراض ي الفلسطيةية، ف  ار   ى المستوا الجم 

 عميقة من الغ راب الجم ي سواءً كان الفلسطيني أو العر ي بشكل  عام. 

واللاجئ الفلسطيني هو أو ش ص كانت فلسطين محل  قامته  لال المرحلة الممتدة 

، وفقد داره ومسكنه وحياته الطبيعية ونز    ى المنا،ق 1948  ى مايو  1946من يونيو 

. لكن هذا التعريف يقتصر على اللاجئ في ف رة معينة، (152)لدان التي تقدم فيها اذونرواوالب

ولم يشمل اللاجئين النا حين   ى المنا،ق الدا لية ضمن فلسطين أو من  رج من فلسطين 

ردوا 
ُ
مّ عُدّل التعريف   ى أنهم أولئ  الفلسطيةيون الذين ،

ُ
ذغراض  أ را للزيارة أو غيرها. ث

في اتفاق  1949ف رة قرار التقسيم و 1947بين  وأ رجوا من ديارهم ومساك هم رغمًا ع هم

هدنة رود  من اذراض ي التي سيطرت عليها قوات الحتلال. بشكل  عام اللاجئ الفلسطيني 

                                  
 .43الرواية،  (150)
 .47الرواية،  (151)
أونروا، اللاجئين الفلسطيةيين، كالة اذمم المتحدة لإغاثة وتشغيل اللاجئين الفلسطيةيين في الشرق اذدنى، (152)

https://www.unrwa.org/ar/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%A6%D9%8A%D9%86-

%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86 
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جبرَ قسرًا على ال روج من داره ولم يسمح له بالعودة  ل 
ُ
هو من حُرم من حقه في و،نه، وأ

 بعد سنوات أو لم يعُد أبدًا  ليها.  

 في رواية ) هرة الصبّار( التي عاد فيها أحمد من فرنسا   ى تونس اذمر قد يخت 
ً
لف قليلا

بعد رحلة اغ رابه دامت سنوات عديدة، غير أنه كانت له نظرة مختلفة لمديةته، ف  ذ يصفها 

 باذحكام القيمية الكا فة عن قراءة  للف رات التاريخية التي مرت بها المدينة: 
ً
"لم محملا

ا مع
ً
السائق واكتفى بالتدخين والنظر إلى أعمدة الإنارة على حافتي الطريق.  يربادل حديث

 في عيني الزائر الغريب ... أما ابن 
ً

تغيرت على ما يبدو ... بذلوا جهدًا لتجميلها ولو قليلا

يتّضا هنا للقارئ ب ن الكاتبة تناولت ...".   (153)البلد فهو يعلم ألها خادنت كل من غزاها

تاريخية بصوتِ ذاتها، وليست بصوت الش صية ووظفتها في النص   لال حديثها لمحات

 كصوت  دا لي نابع عن الش صية، فيسيطر المؤلف على النص. 

وترتبط اذماكن المواوفة في النص ترتبط بالواقع بشكل  كبير، يحاول فيها الراوو أو 

ا يشذ عن فيه وافً  المؤلف استعادة الماض ي في كتاباتهت لكن هذا الحديت ل ينطبق هنات ذن

 بالشوق ومليئًا بالعوا،ف. والفرق هنا عن غربة 
ً
اورة المغ رب الذو يعود   ى و،نه محملا

مريد مجموعة من اذسباب م ها الوعي الذاتي للكاتب هو الذو يوجّهه و سيطر على نظرته 

ء للحياة والمجتمع. وقد تكون علاقة الش ص بالو،ن مختلفة فينظر  ليها نظرة المستا

لوضعه، واحتمالية حصول الش ص في ال ارج على الحرية التي لم تكن متوفرة في و،نه. 

وظهور مثل هكذا  عور مؤلم من المؤلف حول واقعه وماضيه، يكون نتيجة ثمرة   فاق  

ف.
ّ
 سياس ي تضطر الشعوب أن تخوض مع  بحه اراعًا مستمرًا ل يتوق

 

 رؤية العالم والتعارض المتجدد.  -3

 رؤية العالم والعمل الإبداعي. 1. 3

لفهم مصطلا رؤية العالم لبد من معرفة الإ،ار الذو نش ت وتكونت فيه هذه الفكرة في 

 للتعبير، أو أنه عبارة عن نظام من العلاقات 
ً
المنهج البةيوو التكويني.  ن اذدب ليس  ل لغة

داب والفنون بالوسط والعلامات، ووجوده يكمن في نظامه و،بيعة عمله. حيت ترتبط الآ 

الجتماعيت ذنه يعيش فيه ويرتبط بطبقاته وجميع  رائحه ويةتج عن وعي المجتمع نفسهت  ل أنه 

كل المنهج النقدو البةيوو التكويني من تطابق البنى 
ّ
يكون  اضعًا لقواعد البِنى المتمركزة فيه. ويتش

 وضوعية. الفنية الصغرا والكبرا دا ل العمل اذد ي مع المكونات الم

                                  
 . 372  ر،ذدب العر ي المعااالرواية السير ذاتية في ا محمد آيت ميهوب،(153)
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عد رؤية العالم أو ى المرتكزات التي اعتمد عليها غولدمان عند دراسته للأدب من منظور  
ُ
ت

المنهج البةيوو التكويني، وقد تناول هذا المصطلا فلاسفة ومفكرون قبله م هم هيجل وماركس 

يجل ب ن وغيرهم. وترا الدراسات النفسية التقليدية ب ن اذدب هو نتاج الفرد نفسه، و عتقد ه

هناك فجوة بين الإنسان والعالم ثم در  لوكاتش النص اذد ي والرواية من نواحي اجتماعية 

يه عن النظرة (154)وتناول القيم الجمالية واذ لاقية وغيرها
ّ
.  ل أن غولدمان تميّز ع هم في تخل

 المثالية لها. أو أن غولدمان تعامل مع المفهوم ك داة تحليلية للنص اذد ي.  

لبد من الإ ارة   ى أن غولدمان استفاد من النظرية الماركسية التي قدّمها ماركس فهي  

أعانته في نش ة البةيوية التكويةية، فمفهوم رؤية العالم استقاه من كتاب ماركس ؛العائلة 

ؤ المقدّسة؛ بالإضافة   ى مجموعة من المفاهيم اذ را م ها البةية الفوقية والتحتية والوعي والتشي

لها بحيت تتناسب مع الةسق الفكرو للبةيوية التكويةية. (155)وغيرها
ّ
 .،  ل أن غولدمان ،وّرها و ك

مفهوم رؤية العالم على أنها مجموعة من اذفكار والرؤا التي توحّد أفراد  يحدّد غولدمان 

مجموعة اجتماعية ما، وغالبًا هم أفراد ،بقة اجتماعية هذا ما يجعلهم في تعارض  مع الجماعات 

 ا بعد   ى معناها الحا ي. م . وهي  لااة الفلسفة الجدلية التي تبلورت في(156)اذ را 

يقوم المنهج البةيوو التكويني بتفكي  بنى النص   ى وحدات اغيرة لكتشاف البنى  

السطحية والبنى العميق للنص، أو ما تسمى برؤية العالم المتجسدة في النص. ويرا غولدمان ب ن 

اذدب ل يعد مجرد نزوة أو  يال بل هو واقع  ارجي مرتبط بثقافة المجتمع وبةياته و،بقاته 

. هذا يعني ب ن (157)ة سجلت بكل دقة كل ما يحدث في العالم الواق ي الذو يحيط بالنصالجتماعي

اذدب هو نتاج ووعي جم ي، وكل ،بقة في المجتمع لها ،ريقة معينة في التفكير يتطابق مع البةية 

قة العميقة الموجودة في النص اذد ي والذو أنتجه المبد  نفسه والذو يُعد فردًا من أفراد هذه الطب

 أو الجماعة. 

اعتمد غولدمان في تحليله ضمن المنهج البةيوو التكويني مفهوم رؤية العالم المعبّرة عن  

قبولة للإنسان في هذا العالم. فاهتم بدراسة بةية النص لكتشاف الدرجة ماستحالة تطبيق حياة 

ماعية التي يةتمي  ليها التي تجسّد بها النص في تطبيقه لرؤية العالم عند الجماعة أو الطبقة الجت

. أو أن النص اذد ي ي  ذ معناه ودللته من رؤية العالم المعبّر ع ها في هذا النص ول (158)الكاتب

                                  
حميد الحمداني، النقد الروائي واليدلوجيا: من سوسيولوجيا الرواية   ى سوسيولوجيا النص الروائي، المركز الثقافي العر ي، (154)

 .  64،  1990لبنان، 
 . 458عبا  البياتي،  ينا  الجبورو، عتبات البةيوية ونقاط انطلاقها،  (155)
 . 45 -44،  2006عاار، مكتبة اقرأ، الجزائر، بشير تاوريريت، محاضرات في منالج النقد اذد ي الم(156)
 . 456عبا  البياتي،  ينا  الجبورو، مرجع سابق،  (157)
 . 45 – 44محمد عزام، فضاء النص الروائي مقاربة بةيوية تكويةية في أدب نبيل سليمان،  (158)
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يمكن فهم البةية الدللية هذه دون ربطها ببنى أوسع وأعمق م ها وهي البنى العميقة المرتبطة 

 ذا النص وتكوّن في ف رة تاريخية ما. بالطبقة الجتماعية، والبنى القتصادية التي تشكل م ها ه

 ن العمل الإبداعي هو تعبير عن رؤية العالم، وعن الطريقة التي يتخذها للإحسا  بعالم   

مناسبة للتعبير  حس يّ ملمو  متضمّن جميع الكائنات واذ ياء، فاذديب يحاول العثور على ،ريقة

ب   ى آ ر ومن كاتب    ى آ ر فيتفاوت الشكل  ل أن هذا التعبير قد يختلف من أديعن هذا العالمت 

ل لديه واذفكار اذدبية والفلسفية للأديب، 
ّ
الذو يةتجه تفاوتًا كبيرًا أو اغيرًا حسب الوعي المتشك

 والمنظور الذو يرا به العالم والصورة المتشكلة لديه عن هذا العالم. 

 ي ناتج عن الفرد الكاتب وهو  ل أن هذه اذفكار والنظريات قد تغيرتت ذن النص اذد 

يةتمي   ى جماعة أو بيئة اجتماعية لها منظور ورؤا معينة في الحياة، وهذه الرؤا تنعكس بشكل 

 أو ب  ر على النص الذو يةتجه المبد . 

 من ربطه بالمبد  وحده، مما يعني 
ً
جاء غولدمان وربط العمل اذد ي بالجماعة، وذل  بدل

س الطبقة الجتماعية أو ش صية الكاتب فحسب، وإنما يعكس الوقائع أن اذثر اذد ي ل يعك

التي تتضمن دللت موضوعية تتمثل في أن هناك علاقة قائمة بين الفرد والمجتمع كوحدة واحدة. 

بهذا يمكن القول  ن غولدمان يحاول الربط بين الوعي الفردو والوعي الجماعي في وحدة متكاملة 

 فردو  ل من  لال فهم الوعي الجم ي الكلي للجماعة المنتمي  ليها. ول يمكن فهم الوعي ال

محاولة البحت عن بنى النص ورؤية العالم لبد من البحت في  اوية  أن جدر الإ ارة   ىت 

أكثر عمقًا و طورة وهي الرؤية الم ساوية للعالم المتعلقة برؤية ذات المبد  المعبرة عن فكره 

عالم. وقد تختلف عن رؤية ،بقته الجتماعية والوسط المحيط بهت ذن وفلسفته ونظرته تجاه ال

 . (159)عنصر الم ساة هو المحرك اذساس ي للعمل الإبداعي لديه وهو الذو يخلق الدافع للكتابة

فعند دراسة النص اذد ي بالعتماد على رؤية العالم ك داة تحليلية لفهم البنى التي يتضم ها 

النص وكشفها ومعرفة العلاقة بينه وبين العالم يجعل الفكر محصورًا على الجماعة أو الطبقة 

ط به الجتماعية والرؤا المتشكلة لديهمت ذن المبد  لديه أيضًا رؤا قد تختلف عن العالم المحي

ل لديه أفكار وفلسفات مغايرة للمجتمع بسبب ظروف أو 
ّ
والطبقة التي يةتمي  ليها، فقد تتشك

أوضا   قد تعرّض لها في حياته وواقعهت فلا يمكن الرؤية من  ،ار  عام من دون التوغل   ى النقطة 

ويُفسّر اذساسية وهي الكاتب وكل ما يتصل به من أفكار وتوجهات ورؤات وبذل  سيُفهم النص 

 تفسيرًا أوضا وأعمق. 

يمكن القول  ن الكاتب يت ثر فكره بالمحيط الذو يعيش فيه أو الطبقة التي يةتمي  ليها 

وقد يكون هذا الت ثير متعدد الوجود فيتحول   ى حالة من التكيّفت لكن في حالت أ را ي  ذ 

فعاله وتصرفاته وكتاباته.  كل ردود فعل الرفض والتمرد على الواقع فيحضر عنصر الم ساة في أ

                                  
  .19محمد بحرو، البةيوية التكويةية من اذاول الفلسفية   ى الفصول المنهجية،  (159)
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  بداعيًا لدا بعض المبدعين فتعبّر الذات 
ً
د عملا

ّ
فالبعد الم ساوو أو الغاية الم ساوية هي التي تول

عن الحال التي هي عليها وتعرض أ متها من  لال الكتابة. كما أ ار غولدمان   ى أن هناك علاقة 

قن من التفسير، والتفسير يتضمن الفهم تربط الفهم بالتفسير وهي علاقة تكاملية فالفهم أضي

 . (160)وأكثر من ذل 

 لرؤية العالم أو رؤية الطبقة الجتماعية  
ً
وبهذا فإن كل نص أد ي يُف رض ب ن يكون حاملا

أو الجماعة التي يةتمي  ليها الكاتب، ول يوجد نص أد ي ليس لديه هذه الرؤية، وقد تتمرّد ذات 

 اعة نتيجة لمعاناة أو ت  م من الواقعت ومن ثمّ تنعكس في أدبه.الكاتب على هذه الطبقة أو الجم

 

  رؤية العالم رؤية الطبقة واللاجئ  2. 3

لمعرفة رؤية العالم في ؛رأيت رام الله؛ لمريد البرغوثي فإنه لبد من تحديد رؤية العالم 

ت ومن ثمّ ستتضا نسبة التوافق أو 
ً
ال تلاف بينه وبين للطبقة الجتماعية التي يةتمي  ليها أول

"بأن وجود البشر أمر. تقرره أوضاع وجودهم في حدها وسطه الجتماعي. يقول فوكو: 

. وهذا يعني ب ن رؤية جماعة اجتماعية ما تتشكلّ اعتمادًا على الظروف المحيطة بهم "(161)الأقص ى

واذوضا  التي تجرو من حولهم. وفلسطين بعد الحتلال تحوّلت   ى قطاعات مجزّأة ومقسّمة   ى 

أقسام تختلف من حيت المستوا الجغرافي والثقافي والإنساني كذل ، فالمنا،ق التي ضُمت   ى 

الآ ر تختلف عن المنا،ق اذ را بغض النظر عن المستو،نات التي انتشرت في معظم المحتل 

أجزاء فلسطين. فالعوامل التي أثرت في المنا،ق والمجتمعات الفلسطيةية بشكل  عام تتشابه 

وتتقارب   ى حد  ما من بي ها الظروف السياسية والو،نية التي عا ها الشعب الفلسطيني ونكبة 

 لتشتت التي تعرّضوا لها. وأحداث ا 1948

أحدثت النكبة دمارًا كبيرًا عصف بفلسطين و عبها، فغيّر الكثير من ملامح الحياة 

البشرية والقتصادية والجتماعية والسياسية وغيرها، ودمّرت القرا والمدن وأحرقت اذراض ي 

 . (162)في هذا العالموالمزار  ولجّر البشر من بيوتهم وديارهم   ى منا،ق أ را أو   ى غير مكان 

وية تغيّرت تفاايل حياة فلسطين عن السابق  ل أن الش يء الوحيد الذو ظلّ ثابتًا هو الهُ 

وا يدافعون ع ها، ويظهر ذل  في  الثقافية والمعرفية، وارتباط
ّ
أهلها بالقضية الفلسطيةية التي ظل

ن اذحيانت لذل  حاول كتاباتهم التي تصبح فيها القضية الفلسطيةية قضية مركزية في كثير م

ص من هذه الهُوية العربية والت ثير فيها وفي لغتها وثقافتها.  
ّ
 العدو التخل

                                  
 . 15،  1984مصطفى المسناوو، الدار البيضاء،  رجمة:لوسيان غولدمان، المنهجية في علم الجتما  اذد ي، ت(160)
 . 19رامي أبو  هاب، في الممر اذ ير سردية الشتات الفلسطيني،  (161)
 . 151،  1996، بيروت، حسام ال طيب، النقد اذد ي في الو،ن الفلسطيني والشتات، المؤسسة العربية للدراسات والةشر(162)
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كما يجدر الإ ارة   ى أن مصادرة الآ ر للوجود الفلسطيني والذو يشمل الجغرافيا  

والسياسة والقتصاد وغيرها من النواحي يعني مصادرته للثقافة وهو المؤثر الحقيقي في اذدب 

، وفي حالة مصادرة هذا العنصر سيؤدو   ى استبعاد الصوت وغيابه فتصبح (163)والإبدا  والفن

 فلسطين بلا اوت مغيّبة عن العالم وهذا ما يطمح  ليه الآ ر. 

 ل أن الثقافة العربية الفلسطيةية لم تت ثر بمحاولت الآ ر لقمعها ونفيها ول تزال هذه  

ة وقوية بين الغزو الفكرو للآ ر ضد الهُوية الثقافية المحاولت مستمرة. هي حرب ،احن

 الفلسطيةية ول يمكن توقع نتائجها. 

 الشعر؛
ُ
، يكتب مريد البرغوثي "(164)هل الهزَم العرب وضاعت فلسطين لأنني كتبت

نموذجًا  ااًا يعبّر فيه عن رؤيته الذاتية للعالم معتمدًا على لغته ومكوناته السردية وأسلوبه 

عن غيره نظرًا للظروف التي عا ها و كلت فيه رؤا قد تختلف عمن حوله من أفراد  المتميّز

ف العلاقة 
ّ
جماعته أو ،بقته. يحاول تفسير رؤية العالم من  لال فهمه للعالم نفسه، وهنا تتكش

فيه. فسفره للدراسة  ارج الو،ن ومنعه من  أدبه والوسط الجتماعي الذو نش  الجدليّة بين

ياره لمدة ثلاثين عامًا أحدثت تغيرات عديدة في ش صيته وأسلوبه ونمط حياته وتفكيره العودة   ى د

ر الغ راب عن و،نه في جزء  كبير  من ذاته، يظهر ذل  عندما كان في مصر ويصف حالته 
ّ
حيت أث

 ب ن المغ رب: 
ً
ه دائمًا يماع عندما يمالمغ ربة وهو بي هم قائلا

ّ
افون. "قد لا يُفرحه ما يُفرحهُم لكن

هو دائمًا "العنصر المندسّ" في المظاهرة إذا تظاهروا، حتى لو لم يغادر بيته في ذلك اليوم. هو 

ق بها وينفر ملها في الوقت نفسِه
ّ
 من ". (165)الذي تنعطب علاقته بالأمكِنة. يتعل

ن
هل هو  وف

 من  عور اذمان بعد الغ راب. هنا تتبيّن حالة مريد الستثنا
ن
ئية ونظرته المجهول؟ أم  وف

د 
ّ
الم تلفة للعالم فكما حدث له في فلسطين جاءت الغربة بعد الستقرار، ك ن حالة اذمان تول

اغ رابًا فيما بعد. فيتحتّم عليه أن يبقى مغ ربًا حتى ل ي من فيتغرّب من جديد، وك نها دائرة تحوم 

 حوله ل يستطيع النفكاك ع ها والعكس. 

الفلسطيةيين وكيف أابحت فلسطين مستثناة وقضيتها  يصوّر مريد حالة الو،ن عند

فقد فيقول: 
ُ
" ي أرض. كالأرض. نحن لا نرفع الأغنيات إلا أسا  كتابة اذديب الفلسطيني لو لم ت

هانين. نشيدنا ليس للقداسة 
ُ
ص حياة الم

ّ
ر الإهانة المتجسّدة في انتزاعها منا. الإهانة تنغ

ّ
لكي نتذك

ل تكذيبًا يوميًا لهذه الجدارةالسالفة، بل لجَدارتنا الر 
ّ
.  ن "(166)اهنة. فاستمرار الاحتلال يشك

الواقع الممار  على الفلسطيةيين هو ما جعلهم يتغنّون بالو،ن وحبهم للو،ن ومن وجهة نظره أن 

                                  
 . 19رامي أبو  هاب، مرجع سابق،  (163)
 . 13الرواية،  (164)
 . 7الرواية،  (165)
 . 11الرواية،  (166)
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هذا لن يكون موجودًا  ذا لم يكن الحتلال قائمًا. ففقدانهم للو،ن جعلهم يةشدون لها وع ها، وليس 

جل قداستها. في تعبيره  عُور نابع عن وعيّ متعلق بما هو  لف الصورة وليس الصورة من أجلها وذ 

 نفسها، فنظرته الم تلفة للواقعِ ناتجة عن  عور الإحباط وغياب معنى الو،ن لديه. 

 معه في كلّ حين ووقت وفي كلّ 
ً
حالة  تات الذات وغربة الرو  التي يعيشها مريد حاضرة

ى فلسطين بعد اغ راب  دام سنوات  ،ويلة، ف  ذ يقول وهو يسير على مكان حتى وهو عائدن   

"ها أنا أسيرُ نحوَ أرضِ القصيدة. زائرًا؟ عائدًا؟ الجسر الذو يربط بين حدود اذردن وفلسطين: 

ا؟ لا أدري!
ً
ا؟ ضيف

ً
ا؟ مواطن

ً
  ".(167)لاجئ

ى اغ راب الذات المسيطرة على  عوره ورؤيته عندما واف نفسه ب نه
ّ
 ائرن أو لجئن  يتجل

وهو فلسطيني عائدن   ى دياره. هذا الإحسا  المغ رب القابع في ادره ل يزول بعودته   ى و،نه، على 

ا 
ً
عكس الحال المتوقع ممن اغ رب عن و،نه وعاد  ليها فيشعر بالسعادة وقلبه يرفرف فرحًا وا تياق

ا. وأيضًا "لم ألها. ويت كد  عوره عند وقوفه على أرض فلسطين في قوله: 
ً
ن حزين

ُ
قبّل التراب. لم أك

 ن الغربة تحوّلت   ى نسق واسع في حياة مريد نتج ع ها فجوة عميقة بينه وبين الواقع  ".(168)لم أبكِ 

 وحيثيّاته. 

يظهر امتعاض مريد من حالة الصمت الذو أابح عليه مجتمعه والعالم المحيط به، 

من مقاومة ير د  كبير بسبب التحوّل الكبوتحوّلت عين الفلسطيني محبطة ومستسلمَة   ى ح

الحتلال والدفا  عن اذرض   ى التعايش معه والتسليم به رغم حالة التمزّق والتشتت الناتج عن 

هذا الحتلال الذو يستنفذ قواهم ومواردهم ويضلل مستقبلهم، ويمنعهم من المطالبة بحقهم في 

قون بالشعر المباالحياة، فيقول: 
ّ
شر في أزمنة البطش فقط، أزمنةِ الخرسِ الجماعي. "الناسُ يتعل

"الشعر الذي يهمس ويومئ ويوحي، لا يستطيع  ، ويكمل:"(169)أزمنة الحرمان من الفعل والقول 

وهذا ". (170)أن يتذوّقه إلا مواطِن. حرّ. مواطن. بوسعه أن يجهر بما يشاء ولا يُحمّل المهمة لسواه

التعبير الرااد لتحوّلت الواقع الذو يحيط فيه يعبّر عن غياب الفكر الحر لهذا المجتمع وغياب 

الحرية والصوت المستقل، والصوت ال ارج من المجتمع اوتن ضعيف ل يكاد يُسمع حسيسه بل 

 متصدر المشهد. والس ط قد يغيب أحيانًا فيظل الي   والسلبية 

تب حول الإعلام الفلسطيني ودوره في تغطية اذحداث التي تجرو يظهر استياء حاد من الكا

في فلسطين، فاذفرض واذةا هو تناولهم القضايا الهامة التي تهُم الشعب الفلسطيني والعر ي، 

                                  
 . 16الرواية،  (167)
 . 17الرواية،  (168)
 . 17الرواية،  (169)
 . 17الرواية،  (170)
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"أدهشني ومحاولة عكس الواقع من  لال هذه الوسائل الإعلاميةت لكن مريد يتساءل مستنكرًا: 

اقع على الإطلاق. إلها ملهمكة بتغطيته بالزهور. أن وسائل الإعلام الفلسطيني  لا تعكس هذا الو

 ن دور وسائل الإعلام حول !!". (171)ولا أدري إن كانت الزهور مرتبطة بطقوس الحياة فقط

تصوير الواقع من  وايا مختلفة وعرض المشكلات التي تتعلق بالو،ن  ااة أن هذه الوسائل 

 ب ول لعرضها على  محلية أو فلسطيةية، واذجدا أن تكون 
ً
هي أول من يحاول تغطية اذحداث أول

 عوب العالم لإيجاد حلول  لهذه القضايا المت  مة التي تصيب الشعب الفلسطيني ل أن تحجب 

ا للعالم، وتصيغ مسميات ليس لها وجود كما قال: 
ً
ا طوال الحقيقة وتصوّر واقعًا مفبرك

ّ
"كن

نفتقدها كمشرّدين في بلاد الناس، من باب الخيال:  السنوات الماضية نصوغ المسمّيات التي

الخطوط الجوية الفلسطينية، الشرطة الفلسطينية ... التلفزيون مبسوط من كل ش يء! ككل 

لن يصدق النا  ما يتناوله الإعلام الفلسطيني   ".(172)التلفزيونات العر ية! وكذلك الإذاعة

سمى وهو نقل الحقيقة والوقائع وتصوير اذحداث والعر ي بشكل عام  ذا تخلى الإعلام عن هدفه اذ 

 للنا  أجمع ول يكون ذل   ل  ذا ابتعد الإعلام عن السلطةك

...( والذو لم يلتق به منذ ترحيل مريد  - 1977تنطق مشاعر الحنين عند مريد لبنه تميم )

وحين وعندما من مصر، وكان عمر تميم  مسة أ هر، فمشاعر اذبوّة تجتا  قلب مريد بين حين  

 التقى به وبزوجته في بودابست وكان عمره ثلاثة عشر  هرًا واار يناديه: 

 "عمّو -

 أضحك وأحاول أن أصحح له الأمر: 

 أنا مش عمّو يا تميم. أنا بابا.  -

 فيناديني: 

 ".(173)عمّو بابا -

مريد كغيره من الآباء يُريد أن يُعطي الحماية العا،فية واذمن واذمان والستقرار لعائلته، 

التي ابتعد ع ها رُغمًا عنه، فاذبوة ليست كلمة مجردة، وإنما تحمل دللت عميقة وحساسة فكيف 

من هو  لطفل  بعمر الشهور يُحرم من أبيه ومن معرفته ومجالسته ويظن ب نه عمّه ذنه ل يعرف

يحاول مريد مرارًا وتكرارًا استخراج تصريح لبنه من أجل الد ول "(174)"تميم سيعيشُ هناأباه. 

                                  
 . 144الرواية،  (171)
 . 145الرواية،  (172)
 . 156الرواية،  (173)
 . 185الرواية،  (174)
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شا مريد بالتساؤل وسعيه "(175)"أتساءل عن دوري في حفظِ حقه في رؤيتها   ى فلسطين:
ّ
، يت

 المتواال من أجل لمّ الشمل، ويكمل: 
َ
ح وكل ما فعله أنهُ وُلد

َ
. "(176)في الغر ة"وهو لم يلجَأ ولم ينز

ومع ذل  يحتاج   ى تصريح للد ول ول أحد يعلم كم هي مدة الموافقة على تصاريح الد ول كما 

"وما زالت الوالدة تحمل هُويتها وما تزال مواطنة. لكلهم لم حدث معه عندما كان في ال ارج: 

"هنا كانت آ ر:  ويقول في موضع   ".(177)يسمحوا لها أبدًا أن تحصل لمنيف ولي على "لمّ الشمل"

اقفة في سماء اللهار، لرستمر  أية ورقةٍ من الحاكم العسكري   أمّي طالما الشمسُ و
ُ
تقف

"هنا قدّمت لنا طلبات لمّ الشمل، وطلبات الإذن بالزيارة التي كانت ويؤكد: ..." (178)الإسرائيلي

رفض في كلّ مرّة
ُ
فيه والذو من المف رض ينظر مريد نظرة المت  م من هذا العالم الذو يعيش  ".(179)ت

أن يكون منتميًا له من جميع الجوانب الجتماعية والجغرافية والثفافيةت  ل أن حقّه بالعودة 

كفلسطيني اعبًا أو قد يكون ممنوعًا ومن المستحيل له العودة ومن يعطي قرار الموافقة أو المنع 

 :
ً
وهو  "(180)ه ليلتي الأخيرة في رام الله"هذهو الآ ر ممار  السلطة والقوة في المكان، ويصرّ  قائلا

 ". (181)"في عمّان سأنتظر تصريح تميميستعد للعودة   ى عمّان والقاهرة وغيرها من المنا،ق و

 

اقع رؤية اغترابية 3. 3  التعارض المتجدد في رفض الو

تتضا الكتابة القلقة حاملة الطابع المغ رب لدا مريد بعكسها ملامح الس م وعدم تقبل 

الواقع المت  م لديه، ومعظم العوامل المؤسسة لهذا الت  م والتشتت تتمثل في عامل الضطراب 

"نحنُ ضحايا الحرب والعنف، لم نعرع عامًا واحدًا اذمني والسياس ي، وبدا ذل  واضحًا في قوله: 

نا أبناءَهن لم
ُ
من  لال ذل  يتبدّا اذثر الجم ي الناتج من الشتات ". (182)تبكِ فيه أمهات

على المجتمع والطبقة الجتماعيةت لكن المحاولت في ادّ العنف الذو  والغ راب، الذو يُمار 

 
ّ
م يطالهم لم يوقف هذا العدوان، بل على العكس أوالهم   ى حالة الستسلام بالواقع على أنه مسل

مات الحياة حتى وإن  رجوا للتظاهر مطالبين بحقوقهم لن يس ردّوا جزءًا ولو يسيرًا م ها: 
ّ
من مسل

                                  
 . 19الرواية،  (175)
 . 19الرواية،  (176)
 . 34الرواية،  (177)
 . 58الرواية،  (178)
 . 59- 58الرواية،  (179)
 . 192الرواية،  (180)
 . 220الرواية،  (181)
 . 214الرواية،  (182)
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ف
ُ
 في مظاهرة، أن أهت

ُ
: ". (183)"أنا لا أستطيع، إذا سرت

ً
"نعم. أضحك حتى داخل ثم يس رُ قائلا

 
ّ
أعد ذلك المظاهرة ولا أستطيع كتمان أسبابي. أبوح بها لأقرب شخصٍ يجاورني، ولي من الحظ

ا غريبًا، أستحِقّ عليه اللعنة
ً
يعبّر  ".(184)ما لي، فإما أن يتفهّم موقفي الغريب أو أن يراه موقف

مريد بنظرته اذدبية الناقدة للوضع الراهن لفلسطين فهي تختلف حسب حالة الفلسطيني فهناك 

د هذه الرؤية )رؤية رؤية مش ركة لعالم يحلم به كل من النا   والمقيم، المقاوِم والمساوِم، و عضّ 

العالم( تل  الشعارات التي يرددونها، سواء أكان ذل  بدافع الحب أم كان ذل  من واقع الدفا . 

صبح السخرية  نها مجرد ممارسة لطقو   هتافية ملئية بالشعارات والنداءات البالية: 
ُ
"هنا ت

ره المتكرر 
ّ
 . "(185)جزءًا من سايكولوجيا الاستمرار في المسعَى رغم تعث

يسجل الكاتب التحوّل الذو أااب أفراد المجتمع الذو نش  فيه فتتشكل رؤيته للعالم 

على هذا النحو القائم على التبدّل الصارخ في تعامل أو بلد عر ي أو غر ي مع أبناء و،نه. يظهر ذل  

ه من  لال ممارستهم الضطهاد والإبعاد لفئة معينة من الفلسطيةيين وهو التعامل الذو يمارس

مون من الآ ر، ويطبقون أسلوبه فيما بي هم. فقد تعاملت 
ّ
الآ ر مع الشعب نفسه. وك نهم يتعل

الطبقة الجتماعية مع أهل الضفة الغربية الذين لُجروا من مدنهم ومنا،قهم بالقوة وأجبرتهم 

زئه "أهلنا الذين انتقلوا اضطرارًا من جزء الوطن إلى جفيقول:  1948 سرائيل على ال روج عام 

 "(186)الثاني وجاءوا للإقامة في مدننا وقرانا الجبلية أسميناهم لاجئين! وأسميناهم مهاجرين!

من  لال ذل  يفسّر مريد تعا ي المجتمع على العنصر الضعيف من بي هم رغم كونهم  عبًا واحدًا 

في  ومجتمعًا واحدًا،  ل أن القوو يمار  سلطته ويمنع الضعيف الذو ل حيلة له من حقوقه

،لقت على موا،نين انتقلوا 
ن
الحياة كموا،ن على أرض فلسطين. الغريب في اذمر أن كلمة اللاجئين أ

عد جريمة  ن كان النتقال قسرًا وبالقوة؟ هذا ما لم يتصوّره مريد 
ُ
من منطقة   ى أ را، فهل ت

 الذو يستنكر هذه التصرفات من أفراد مجتمعه الذو يةتمي  ليه. 

  ى البعد الواحد أو البعد الذو يطمح  ليه المجتمع تتم من  لال   ن اندماج الفرد

 كل من أ كال رؤيته للعالم،  ل أن هذا  -هفي حد ذات -ممارسات توحّد الفرد بالمجتمع، وهذا

المنطلق ليس سائدًا في كل اذحوال فالإنسان الذو يصمت عن حقّه ويتصالا مع واقعه الذو يحمل 

معان  سلبية وأفكار تؤذو أفراد هذا المجتمع فيكون ش صًا مشوّهًا. وتتكرر التساؤلت التي يطرحها 

، ولا تعرع حتى القليل الذي "ماذا تفعل أجيال. مريد لفهم المجتمع: 
ً

كاملة وُلدت في الغر ةِ أصلا

معظم هذه اذسئلة ل يكون لها جوابًا أو قد ل يةتظر جوابًا لهات  ".(187)عرفه جيلي من فلسطين؟

                                  
 . 212الرواية،  (183)
 . 212الرواية،  (184)
 . 213الرواية،  (185)
 . 50الرواية،  (186)
 . 74الرواية،  (187)
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 في ادره ل يستطيع   احتها. ي ربّص مريد لكل ما يجرو حوله ومحاولة فهم وتفسير 
ً
ذنها تظل قابعة

وب ،رحه للتساؤلت أسلوبن فيه س ط وامتعاض على الواقع الذو مجريات اذحداث، وأسل

يعيشه المجتمع الفلسطيني، ويُرجع اذسباب   ى ظروف النزو  وال روج   ى منا،ق وبلدان أ را، 

قد تولد مشكلات كبيرة للأفراد والمجتمع نفسه على المدا القريب والبعيد في نواحي مختلفة، م ها 

دمة بتاريخ فلسطين وماضيه، واذحداث التي حصلت فيها وحتى ت ثير ضعف معرفة اذجيال القا

"الاحتلال خلق هذه اذحداث والنكبات تكاد تكون معدومة لضعف الرتباط الثقافي بالو،ن: 

ائحته وأصواته. بلا مكانٍ أولٍ خاص بها، تتذكره و ي في إقامتها  ر ألوانه ور
ّ
 بلا مكان تتذك

ً
أجيالا

أن هذه اذجيال ل تمل  الماض ي الذو تستند  ليه من أجل مستقبل فلسطين  بمعنى  ".(188)الملفقة

ووحدتها واستقلالها. وينعكس ذل  بشكل  كبير على الهُوية واللغة العربية لديهم. وتعد   كالية 

ورّث للأجيال 
ُ
اللغة جزءًا من الهوية التي يحملها الإنسان، أو هناك علاقة لغوية مع الهوية وهي ت

ل وتتجسد حسب  ".(189)"الأرض تورّث كاللغةكما قال محمود درو ش:  كاذرض،
ّ
أو أن اللغة تتشك

 
ّ
 من: البيئة التي تكون فيها. والحتلال الطويل لفلسطين ول

ً
 ل تعرف و، ها وهذا  لق أجيال

ً
د أجيال

. لذل  اعتمد اذدباء الفلسطيةيون وم هم مريد على "(190)"الفلسطينيين الغر اء عن فلسطين

لكتابة كي ل تضيع منه ذاكرته ول يضيع ماضيه فلا يُس رد على يدِ أجيال نش ت في ال ارج ل تدرو ا

 يئًا عن فلسطين.  فالكتابة تعيد اياغة العالم ال ا  بالمغ ربين المقتلعين من المكان، والقلقين 

 في غياب الو،ن
ً
عادة الماض ي من . لذا يعتمد الكاتب على فعل الستذكار واست(191)من الزمن  ااة

 ذاكرته حسب تجربته الذاتية واستحضارها عن ،ريق الكتابة.   

تتبين هشا ة الوسط الجتماعي وهشا ة اورته لدا الكاتب، وتتوسّع دائرة اغ راب 

ذاته التي ارتبطت بعودته   ى دير غسانة كالغريب بي هم لم يعرفه أحد من أهل منطقته، وك نه ل 

"لم اغ رابه عن و،نه لمدة كانت كفيلة بتغيير ملامحه وش صيته فيقول:  يةتمي  ليهات ذل  بسبب

 
ً

 فعلا
ُ
 بها. أردت

ُ
ي شعرت

ّ
ي أن أشعر بتلك الرعشة الخفيفة. لكن

ّ
ن من حق

ُ
يعرفني أحد"، "لم يك

ون في افه، ولم يخفف عنه حدّت اغ رابه الذاتي كحتى في الواقع لم يكن ال ".(192)أن يعرفني أحد

الذو ل مه منذ  روجه من فلسطين ذول مرة. وك ن  حسا  الغربة يلاحقه حتى داره ل يجعله يهن  

بعودته أو يفر  لرؤية أهله. هكذا يفقد مريد علاقته بالمكان، فيصبح المكان عائمًا ل يمكنه أن 

 الغ راب الروحية والجسدية لديه. يحمل روحه وذاته وتستمر بذل  حالة 

                                  
 . 75الرواية،  (188)
 . 300 ، رامي أبو  هاب، في الممر اذ ير سردية الشتات الفلسطيني(189)
 . 74الرواية،  (190)
 . 282رامي أبو  هاب، في الممر اذ ير سردية الشتات الفلسطيني،  (191)
 . 79الرواية،  (192)
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يوثق الكاتب بعين الناقد الفلسطيني حالة ال زعز  وعدم الستقرار في فلسطين وغياب 

ي الحالة الجتماعية والثقافية والسياسية وحتى الفكرية في فلسطين الحالية. وتستمر 
ّ
الحرية وتدن

ة الإحباط لديه عندما يرا ضغو،ات دولة الحتلال وسلبها حقوق  عب فلسطين. وتظهر حال

مواقف الدول العربية المجاورة تجاه قضية فلسطين وما يجرو مع المغ ربين واللاجئين في الدول 

اذ را. ورغم وجود مفاوضات مستمرة بين الآ ر وفلسطين أو الدول العربية م ها المبادرة العربية 

أنه رفضها مرات  عديدة وذل  بطرقه  ت  ل2002للسّلام التي عرضها العرب للمحتل في قمة بيروت 

التي اعتاد على التعامل فيها مع  عب فلسطين، ويصرّ العرب على ،ر  هذه التفاقية عليه مرارًا 

 وتكرارًا في حالة  من الضعف والهوان العر ي الذو أابح أضعف من أن يُفاوض هذا المحتل. 

لبنود على الواقع الحا ي، ورافضًا يظهر في نص مريد رفضه لتفاقية أوسلو وإفرا ات هذه ا

للعودة   ى الثورة الفلسطيةية الشكلية التي لم تحصل على نتائج ملموسة واقعية في المجتمع. 

مستنكرًا على العالم العر ي هذا ال ذلن ومستهجنًا على المثقفين الفلسطيةيين والعرب الذين 

ي
ّ
"المستفيدون ن عن و،نيتهم، فيقول: انضموا   ى سل  السلطة من أجل مصالحهم ال ااة متخل

استفادة مادّية مباشرة وفورية من الوضع الجديد هم وحدهم الذين يرون فيه انتصارًا 

ظ
ّ
بمعنى أن المتوا،ئ مع العدو المحتل ". (193)يستحق الرّقص والاحتفال، يدافعون عنه بلا تحف

لمزيد من المال، من دون هو وحده من يفر  بانتصار الآ ر على الشعب من أجل مصلحته وكسب ا

 جفنه لما يلاقيه الشعب لسنوات ،ويلة غارقين في دمائهم: 
ّ
م فلسطيني صغير "كان رَ أن يرف

َ
فع عل

ف الشاب حياته. كان جيش  ءدرسة أو بيت أو حتى أسلاه الكهر اعلى سطوح م
ّ
في الشوارع، يكل

حتل وإجبراهم على الل زام وسيطرة الم ".(194)رابين يطلق النار ويقتل من يحاول رفع علمٍ واحد

"غياب السيادة الفعلية التي يعنيها العلم المرفوع. إسرائيل تحرمنا من السيادة بقراراته فإن: 

و ستمر مريد في كشفه  حداثيات القضية الفلسطيةية وم ساة  ".(195)حتى على وسائل المواصلات

جبر اللاجئين والمغ ربين عن و، هم بعرض تجربته الش صية في هذا الم
ُ
ن ى عندما كان في مصر وأ

على النزو  م ها   ى بلد آ ر ولم يُسمح له بد ولها لمدة سبعة عشر عامًا ولم يلتقِ بزوجته وابنه 

"أنا لا أعود إلى رضو . أعود معها. كألّها تأخذني من يدي إلى البيت الذي  ل عندما عاد   ى مصر: 

حتى عندما يلج  المغ رب   ى و،ن    ".(196) وبعيدانتزعوني منه وملها ومن تميم ذات خريفٍ قبيحٍ 

                                  
 .168الرواية،  (193)
 . 168الرواية،  (194)
 . 169ة،  الرواي(195)

 . 86الرواية،  (196)
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ّ
آ ر يُضطر للنزو  منه   ى مكان  آ ر. ويظل المغ رب في حالة تنقّل مستمر ل يعلم أين ستحط

 رحاله بعدها. 

ويؤكد مريد موقفه من اتفاقية أوسلو بعدّها مضيعة للوقت والجهد من دون الحصول 

 ر يضيّق النطاق على الفلسطيةيين يومًا بعد يوم، فيقول: على نتيجة م ها، بل على العكس فإن الآ 

"الدول لا تعترع على الورق بالهوية الفلسطينية و جواز السفر الفلسطيني. ولكن على الورق 

تبدو بعض حكومات الدول مخاوفها من استقرار اللاجئين والمغ ربين على أراضيها،  ".(197)فقط

وهذا ما يجعل الدول تتخذ قرارات وسياسات مختلفة للحد من لجوئهم  ليها، فالمغ رب الفلسطيني 

ل يُع رف بهويته عند الحدود وفي المطارات و ش رط أن يُحضر موافقة من الجهات اذمنية وهذه 

 ة يستحيل استخراجها. الموافق

 ن سياسة التهجير القسرو الذو مارسته  سرائيل في حق الشعب الفلسطيني استمرت 

بشكل كبير وم زايد و ادت بعد عملية السلام بين  سرائيل ومنظمة التحرير الفلسطيةية. وقامت 

لمّ   سرائيل بسحب بطاقة  قامة الفلسطيةيين في الضفة الغربية والقد  وغزة ومنعتهم من

 . (198)الشمل وحتى من تسجيل المواليد الفلسطيةيين

تظهر م ساة المغ ربين و تاتهم أيضًا في لبنان فالحكومة تتخذ سياسات وإجراءات أمنية 

مهنة في لبنان، وإذا سافر المغ رب  87تعسّفية ضد المغ ربين الفلسطيةيين م ها منعهم من العمل في 

"ملايين اللاجئين في مميمات الشتات غير مرة أ را. كما أن:  من لبنان ل يسمح له بالعودة  ليها

مسموحٍ لهم بحمل وثائق سلطة الحكم الذاتي. غير مسموح لهم بالعودة. غير مسموح لهم 

سلب  ".(199)بالانتماب ولا الترشيح ولا إبداء الرأي ولا المشاركة السياسية
ُ
فإن حقوق المغ ربين ت

ا رُغمًا ع هم، فلا يحق لهم القيام ب و مشاركة مجتمعية أو م هم كونهم لجئين في بلدان  أ ر 

سياسية، وحرمانهم من أبسط حقوقهم يجعلهم يشعرون باغ راب  ذاتي ك نهم ل يةتمون   ى أو 

و،ن  أو أرض. هذا الإحسا  يشكل لديهم  وف من المستقبل. فلا يكون لديهم حافزن للبقاء 

تغرّب من مجهول   ى مجهول آ ر ليس ب فضل منه. فعلاقة والستقرار وتستمر حكاية النتقال وال

ة: 
ّ
"لكثرة الأماكن التي رمتنا إليها ظروع الشتات واضطرارنا المغ رب بالمكان علاقة مؤقتة وهش

ة 
ّ
 الغريب يفضّل العلاقة الهش

ّ
ت أماكِننا ملموسيّتها ومغزاها. كأن

َ
المتكرر لمغادرتها، فقد

ه لا يستطيع. المكسور الإرادة  ويضطرب من متانتها. المشرّد لا 
ّ
يرشبّث. يماع أن يرشبّث. لأن

 ن عملية القتلا  والشتات التي تحدث للمغ رب باستمرار . (200)يعيش في إيقاعه الداخلي الخاص

                                  
 . 166الرواية،  (197)
مجموعة مؤلفين، قضية فلسطين ومستقبل المشرو  الو،ني الفلسطيني الجزء اذول في الهوية والمقاومة والقانون الدو ي، (198)

 .268،  2015المركز العر ي للأبحاث ودراسة السياسات، قطر، 
 . 167الرواية،  (199)
 . 106الرواية،  (200)
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تجعله يؤمن بفكرة وجوده المؤقت في المكان، وتصبح فكرة عودته   ى دياره حلم أ به بالمستحيل 

ذحيان وإن تحقق فستظل ذاته مغ ربة عن و،نهت ذنه لم يعد كما كان وقد ل يتحقق في كثير من ا

فكل ش يء قد تغير عليه وهذا ما حدث مع مريد فتجربة الغ راب جعلت كلّ ش يء وقتي و اضع 

للزمن. تظل عذابات الغربة تتقا،ع مع ذاكرته الفلسطيةية وحنينه المستمر ذرضه وفلسطين التي 

ا لا يهم ابن من تكون... ولا من أي مدينة أو قرية أو  كانت عليها في سابق عهدها.
ً
"حين تكون لاجئ

ردت ... أو إلى أي مميّم نقلت أو اسكنت ... كل اللاجئين 
ُ
بلدة خرجت أو هر ت أو هاجرت أو ط

خار  الوطن سواء ... كبيرهم مثل صغيرهم.. وسيدهم مثل خادمهم... والمشكلة حين تطول مدة 

 ". (201)رفهم لشدة ما ترشابه ملامحهم خاصة أولئك الكباراللجوء... فلا تعد تع

وهنا يمكن القول ب ن رؤية العالم تعد وجهة نظر موحدة لمجتمع ما له رؤا وأفكار 

وتوجهات معينة باستثناء بعض اذش ا  التي تكون أفكارهم ونظرتهم للحياة والعالم مختلفة 

م بعدة عوامل سببت لهم حالة تمزق واغ رابًا عن رؤية العالم للمجتمع الذو يةتمون  ليه لت ثره

عن المكان والمجتمع. وبذل  يتبين أن مريد له فكر وتوجه يغاير أفكار مجتمعه نظرًا للت ثيرات التي 

تعرض لها في حياته وحالة الغ راب التي أحدث تغييرًا لديه وجعلته يتعارض في كثير من اذحيان مع 

 ات حين ترتفع   ى مستوا كلي تشعر بالغربة في هذا العالم. مجتمعه و،بقته الجتماعية فالذ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                  

 . 308 -307اب، في الممر اذ ير سردية الشتات الفلسطيني،  رامي أبو  ه(201)
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 الفصل الثاني

 رأيت رام الله" الذات والقيم والفن."

 توطئة: 

 - ذا جا  ال تقاق -يتناول هذا الفصل الذات المبدعة لمريد البرغوثي في نص  سيرروائي 

والقيم التي يحملها ومظاهر الفن في ؛رأيتُ رام الله؛، ويضم الفصل ثلاثة مباحت رئيسية، وهي 

حيت تناول البحت فيه  صائص البطل الإ كا ي في )البطل الإشكالي والقيم عابرة الحدود( 

من  هدار قيمه  النص، والقيم التي يحملها والتي تتعارض مع قيم مجتمعه، ويبر  فيها  كوا 

)الذات والتعارض بين الوعي القائم والوعي  اذايلة في وجدانه مع الواقع الذو يهدر هذه القيم، و

 عن الوعي الذاتي القائم لمريد وفي مقابله الوعي الممكن ال ا  بالمجتمعالممكن( 
ن
، وفيه بحت

النوعية التي حملتها حول ال صائص )رأيت رام الله بين خصائص النوع وتشكيل الوعي( وكذل  

؛رأيت رام الله؛ والتي تحقق فيها  صائص السيرواية، وكذل  عرض أ كال الوعي المرتبط 

بمجموعة الشتات والوعي الجماعي ثم الوعي الواهم المتعلق باذفكار التي يحملها مريد ويريد 

  .تطبيقها في مجتمعه المعارض له

 

  البطل الإشكالي والقيم عابرة الحدود.  -1

هجّرةارتبط البطل الإ عععععععععكا ي في ؛رأيت رام الله
ُ
اذمر الذو يجعل  ؛ بالشععععععععع صعععععععععية المغ ربة الم

ضعععععبط حدود مصعععععطلا ؛البطل الإ عععععكا ي؛ ضعععععرورة مهمة. ويمكن القول ب ن البطل الإ عععععكا ي يُعرّف 

ب نه الشعععع صععععية الروائية في النص السععععردو، وهذا أول ما يتبادر   ى ذهن القارئ، وتعد الإ ععععكالية 

 للنص السردو ب كمله في بعض اذحيان
ً
عندما تتعلق  افة للش صية الرئيسية، وقد تكون افة

بمعظم القضعععععععععععععايا التي يتناولها النص اذد ي، لكن في ال هاية هي اعععععععععععععفة يتحلى بها من يرفض القيم 

 الشيطانية السلبية في الواقع، ويبحت عن واقع جديد.
 

اقع مأزوم 1. 1  البطل الإشكالي بين قيمٍ أصيلة وو

اتش حول الرواية جاء مصطلا البطل الإ كا ي من مصدرين أساسيينت أولهما جورج لوك

وعلاقتهعععا بعععالطبقعععة البرجوا يعععة، وثعععانيهمعععا غولعععدمعععان من نعععاحيعععة التعمق في نظريعععة لوكعععاتش وتععععديعععل 

 مسارها بما يتوافق مع النص اذد ي السردو. 

يرا جورج لوكعععاتش في )نظريعععة الروايعععة( والعععذو ميّز فيهعععا روايعععة عصعععععععععععععره البرجوا و ببطعععل  

عمال الروائية وجد فيها علاقة تربط بي ها وبين وجود بطل    عععععععععكا ي من  لال تحليله العديد من اذ 

  ععكا ي يعكس حالة المجتمع وما واععل  ليه من انهيار قيمي وأ لاقي من جميع النواحي الجتماعية 
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. فحوّل العلاقات البرجوا ية   ى كتلة واحدة يخ رقها الإنسعان الإ عكا ي من (202)والثقافية والقيمية

دون أن يشعععععر  أسعععععبابًا لهذا ال  راق، بل يرفض مجتمعه وأفكاره من دون تبرير لها. وقارن لوكاتش 

ا بين النوعين اذدبيين، ومن وجهة نظره ا كبيرً ا وتقاربً بين الرواية والملحمة وأقر ب ن هناك تشعععععععععععععابهً 

 م ها الرواية. ع
ً
 لى الملحمة أن تختفي وت تي بدل

أراد لوكاتش أن يعرّف الرواية على أنها رواية البطل الإ ععععععكا ي والذو تتو     ععععععكاليته على 

العالم من حوله وأولها   كالية الزمن، وثانيها هي حالة الإحباط التي ت تي من تراكم اذسئلة القلقة 

جابة  ععافية له، فهو يسععير تائه في ،ريقه ل يعرف أين سععيةتهي في نفس الإنسععان دون أن يجد أو  

 ومتى ول يعلم كيف يعود منهت وبهذا أابحت للرواية   كالية تنطلق م ها وتحملها أينما حلت. 

يحاول لوكاتش أن يكشععف عن سععيطرة الوعي اذ لاقي من  لال البطل الإ ععكا ي فاذ لاقي 

تاريخية تع رف بالعلاقات المادية وتعرّفها ب دوات  نظرية  يسعععاوو الجما ي وهما عنصعععران في فلسعععفة

ا يسعععععاوو بين الشعععععيطان والتاريخ . وهذا ما يعكسعععععه لوكاتش حول اعععععفة (203)تشعععععرحها  عععععرحًا ملتبسعععععً

ل الإنسععععععععان أو البطل الإ ععععععععكا ي على المسععععععععتوا 
ّ
الإ ععععععععكالية في المجتمع البرجوا و آنذاك حيت يشععععععععك

لوث العالم ببطل   عععععععععيطاني مجنون أو مجرم أما على المسعععععععععتوا اذد ي الإبداعي مفهومًا يشعععععععععير   ى ت

 القتصادو فهو أ مة تساوو الإنسان بالسلعة والحياة بالسوق. 

ا بععامتيععا ، ويصعععععععععععععف البطععل  أمععا غولععدمععان فيرا بعع ن العععالم الجععديععد أاعععععععععععععبح عصعععععععععععععرًا روائيععً

كالية بطابعها الإ عععععععععععععكا ي على حالتين  ما مجنونًا أو مجرمًا، وهو في الحالتين هي شععععععععععععع صعععععععععععععية   ععععععععععععع

ل بذل  النو  اذد ي 
ّ
المتفسعععخ والمتمزق تبحت عن قيم  أاعععيلة في مجتمع أو عالم ال ضعععو ، ليتشعععك

. ويععععذكر غولععععدمععععان في كتععععابععععه )مقععععدمععععة ذعمععععال (204)الروائي الععععذو  لقععععه الكتععععاب في مجتمع الفرد

ا عن كع ل معا يمكن أن لوكعاتش اذو ى(   ععععععععععععععارة   ى مقولعة معلمعه بع ن الععالم أاعععععععععععععبح متعدهورًا وغريبعً

 
ً
ا منغلقًا وكاملا

ً
 .(205)يسمى و،نًا أو مسكنًا للذات والرو ، أما عالم الملحمة فيعدّ عالم

ل بؤرة الهتمام ويقوم السععععععرد بناءً على 
ّ
و عرّف البطل هو الشعععععع صععععععية الرئيسععععععية التي تمث

ا متعارضة بين البطل وال صم
ً
ارا   بين ش صيتين تتضمّن أهداف

(206) . 

هوم البطل الإ ععععععكا ي يتواععععععل الباحت   ى المشععععععاكل التي يتضععععععمّ ها النص عند البحت في مف

اذد ي ويكتشعععععف اتصعععععالها العميق بالبطل الإ عععععكا ي. فالبطل في الملحمة ل يشععععععر ب و تناقض بينه 

                                  
عبدالرحمن بوعلي، معضلة البطل الإ كا ي في رواية ؛اذف ى والبحر؛، حوليات جامعة قالمة للعلوم الجتماعية والإنسانية، (202)

 .  117،  2019، المارات، 22 
 . 18،  1992ثقافي العر ي، المغرب، فيصل دراج، نظرية الرواية والرواية العربية، المركز ال(203)
، 1993، 12، مج2مجلة فصول، مصر،  ترجمة:  يرو دومه، لوسيان غولدمان، مقدمة   ى مشكلات علم اجتما  الرواية، (204)

 35 . 
 . 117عبدالرحمن بوعلي، معضلة البطل الإ كا ي في رواية ؛اذف ى والبحر؛،  (205)
 . 159،  جيرالد برنس، قامو  السرديات(206)
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وبين العالم الذو هو فيهت ذن الإنسعععععععععععععان ل يعيش وحيدًا في المجتمعت لذا فإن البطل في الرواية أو 

هو  نسععععانن   ععععكا ي يبحت عن قيم  مطلقة في مجتمع  ل يحملهات ومن ثمّ تظهر  أو نص سععععردو آ ر

 أفكاره ورؤياته الم تلفة التي تتنافر مع المجتمع ومحيطه. 

يعكس البطععل الإ عععععععععععععكععا ي بتمزقععه تمزق العععالم من حولععهت فيعيش كععل من البطععل والعععالم 

ية الثقافية اذاعععععععععععععيلة. فإن مفهوم المحيط به حالة من الغ راب والتفسعععععععععععععخ وتزعز  القيم المجتمع

الإ عععععكا ي هو مفهوم يتجدد ويتغير باسعععععتمرار، فدائمًا ما يظهر   عععععكال جديد محير ل حل له، فهو 

يفتح اذبواب لعرض تسععععععععاؤلت ذاتية تجاه العالم من حوله ومن ثم يغلقها على نفسععععععععه دون أجوبة 

 مقنعة له.  

الإ عععععععععععععكععا ي الععذو يبحععت عن رغبععاتععه ويحععاول التعععارض القععائم بين العععالم المبتععذل والبطععل 

تحقيقها وفق قيمه المطلقة يجعل النص السععععععردو ي  ذ من ى  ععععععيطاني كما يسععععععميه لوكاتشت ذن 

الإ ععكا ي يبحت في مجتمع وعالم  منحط لن يحصععل البطل فيه عن حاجته الذو يسعع ى  ليها ويةتج 

ا قا د تعارضعععععععععععععً
ّ
ئمًا بي هما ل يزول  ل  ذا حصعععععععععععععل عن ذل  انحطاط وقطيعة بين العالم والبطل يول

 البطل على قيمه، ولن يحصل عليها. 

بنقععععل هععععذه الرؤيععععة من الجععععانععععب النظرو   ى الجععععانععععب الواق ي أو التطبيقي لبععععد من ربط 

النص السععععععععردو بالواقع الجتماعي الذو  رج م ها هذا النصت ذن المحيط الجتماعي يعد  ،ارًا له 

طل الإ عععععععععععععكا ي في النص.  ن انتقال المجتمعات من مرحلة   ى أ را وبذل  يمكن  دراك ،بيعة الب

سععواءً على الصعععيد السععياسعع ي أو القتصععادو أو الثقافي، فإن ذل  يشععكل تغييرًا في القيم الوجودية 

ة  ذا كان هذا التغير سعععععععععععععلبيًا ول يصعععععععععععععب بمصعععععععععععععلحة المجتمع كالقرارات  لدا أفراد المجتمع  ااعععععععععععععّ

الآ ر للأرض وتغييره أفكار ورؤا وتوجهات المجتمع لمصععععععععععععلحته هنا  السععععععععععععياسععععععععععععية المتعلقة باحتلال

ثلى التي يبحعععت ع هعععا في مجتمععععه ويؤثر ذلععع  على علاقتعععه بعععالنعععا  
ُ
 قيمعععه الم

ً
يظهر الإ عععععععععععععكعععا ي حعععاملا

 واذ ياء من حوله.  

 ن الدراسععععععات النقدية وجدت لهذا المصععععععطلا قيمة مهمة لما لها من تصععععععور  سععععععوسععععععيولوجي  

سعععردو الحديت، فالبطل الإ عععكا ي يتصعععار  مع علاقاته الجتماعية في المجتمع الذو لبةية النص ال

ا أايلة تتعارض في كثير من اذحيان مع يحيط به والتي  لقتها الرأسمالية، أما البطل فيحمل قيمً 

القيم المجتمعية، ومن دون هذا التضعععععععععععععارب ل يقوم فنّ الروايةت فالإ عععععععععععععكالية تكوّن نظرة مختلفة 

 للنص السردو يتعامل البطل في المجتمع بنو  من الجنون. 

يسعععععتمد البطل الإ عععععكا ي   عععععكاليته من كونه شععععع صعععععية متمزقة ومغ ربة تبحت عن حلول 

يشعععهد فيه هو وغيره من اذفراد بتفسععع ه اذ لاقي والقيمي والثقافي الكبير، ويتبدّا ذل  في لمجتمع 

  البطل الإ ععععععععكا ي هو مجمو قض والتنافر الشععععععععديد مع المجتمع. فأ ععععععععكال مختلفة مبةية على التنا

رها حسعععععععععععععب رغبته في فعل  واحد بعد الآ ر والجنون واحد من من الإمكانيات التي يسعععععععععععععتطيع  ظها
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داته،  ل أنه ي  ذ اععععععفة مؤقتة في الشعععععع صععععععية تظهر حسععععععب الموقع وال طاب الذو يتفوّه تجسععععععي

 . (207)به

 البطل الإشكالي: قلق الهوية.. قلق المصير 2. 1

يقوم مريد في ؛ رأيت رام الله؛ بالبحت عن القيم اذاععععيلة في عالم لم تعد تسععععود فيه القيم 

و ناقدن وإ ععكا ي يحاول انتقاد الوضععع الذو يعيشععه أو أنه يتعارض   ى حد  كبير مع قيم محيطه، فه

العالم اليوم من حوله وإثبات استحالة وجود قيم ثقافية أايلة في المجتمع وهذا ما يفسر العداء 

 القائم بينه وبين المجتمع. 

تجسعععد ؛رأيت رام الله؛ شععع صعععية مريد على أنه شععع صعععية   عععكالية قلقة وم  ومة يعبّر عن  

يته من حالة ت  م المجتمع من حوله وتفسععععّ ه وتوتره في لحظة ما من لحظاته. أ مته وغربته وسعععع ر 

ا عن قيمه اذاعععععيلة التي يسععععع ى 
ً
فيظهر مريد بمظهر    عععععكا ي راغبًا باكتشعععععاف ملامح مجتمعه وباحث

لكتشععععععععععععافها في محيطه وذل  ب سععععععععععععلوب  نقدّو عبر عنه بنص  أبر  فيه  ععععععععععععكوا من  هدار المجتمع 

جدان لم تعد موجودة في الواقع الذو يعيشعععععععععععععه على مسعععععععععععععتوا و،نه أو العالم لقيم أاعععععععععععععيلة في الو 

العر ي أو العالمي وهذا يُفضعععععععع ي   ى تكوين رؤية  ااععععععععة به لها دللت وأبعاد  متصععععععععلة بذاته المبدعة 

  والمتناقضة بشكل  كبير مع رؤية العالم من حوله. 

ت تي اعععععععععععورة البطل في ؛رأيت رام الله؛ مختلفة   ى حد  ما مع ما جاء به غولدمان ولوكاتش،  

ذنها ليست ذات ،ابع سلبي تتصف بالجنون أو ما  ابه ذل  بل هي ش صية م رددة نتيجة حالة 

التمزق التي تعيشععها الذات مع واقعها الصععادم الذو يحمل قيم غير متوافقة مع قيم الإ ععكا ي كما 

ع مئات الآلاع من الشــــــــــبّان من ء في موضععععععععععع: جا
َ
"إســــــــــرائيل تســــــــــمح لمئاتٍ من كبار الســــــــــن وتمن

يظهر  عععور مريد الممتعِض من الواقع الذو يعيشععه  ".(208)العودة. وصــار العالم يســمّينا نازحين!

و،نه وهو تحت سلطة الآ ر الذو أ ذ يتحكم بزمام أمور الشعب الفلسطيني وأرضه، يسمح لمن 

ول   ى فلسععععطين ويمنع من يشععععاء وفق هواه ورغبته دون وجود راد  له يمنعه من هذه يشععععاء بالد 

. يسععتيقظ "(209)"صــار العالم يســمّينا نازحيناذفعال التي تمار  في حق الشعععب واذرض. ويقول: 

الإنسان اباحًا ليرا أن و،نه قد سُلب وأرضه قد حرقت وبيته قد تهدّم فيبقى بلا و،ن  ول أرض  

ا عنععه  ل أن العععالم العر ي والعععالمي يتخععذ منععه ول هُويعع ة نتيجععة ،مع وعبععت الآ ر بععه وبو،نععه رُغمععً

موقفًا سعععععلبيًا وتسعععععميته بمسعععععميات ل تليق به، وك ن ل أرض للإنسعععععان غير و،نه فيُعد مغ ربًا أينما 

ب
ُ
رد ينمّي  حساسًا بالظلم والغ

ّ
ت رحاله فالغ راب الناتج عن البتعاد الجبرو والط

ّ
 ن والتمزق.حط

                                  
 . 39،  2001، دار توبقال للةشر، المغرب، 2عبدالفتا  كيليطو، المقامات )السرد واذنساق الثقافية(، ط(207)
 . 7الرواية،  (208)
 .7الرواية،  (209)
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ا ويقول في موضعععععععععع  آ ر: 
ً
ريد أن تجعل الجماعة الفلســـــــــطينية كلها ريف

ُ
"كأن إســـــــــرائيل ت

دٍ للــدولــة العبريــة ". (210)لمــدينــة إســـــــــــــرائيــل. بــل إلهــا تمطط لردّ المــدن العر يــة كلهــا إلى ريفٍ مؤ ــّ

سعععععععطين، يشعععععععير مريد   ى أهدافِ المحتل التي  طط لها ورسعععععععمها منذ الوهلة اذو ى لد وله أرض فل

وهو في ذهنه أن يصعععععععععل   ى أبعد من ذل  بكثير، فال طوة اذو ى قد تحققت وأاعععععععععبحت فلسعععععععععطين 

تحت سعععلطته. وبذل  توجه الهتمام بالقد  والمدن السعععياحية لجعلها منا،قهم ال ااعععة بهم ول 

ابير "ركضـــوا بكلّ ما لديهم إلى الأمام واتمذوا كل التديد لها الفلسعععطيني  ل بموافقتهم، ويقول: 

 ن الحتلال أ ععذ يهتم بمنععا،قععه يكثف  ".(211)اللازمــة ليطمئنوا أننــا ســـــــــــــنظــلّ نركض إلى الخلف

العناية بها وبخضعععرتها وعمرانها، وفي المقابل يخسعععف بالمدن اذ رات لكي تصعععبح مجرد قرا متهالكة 

تات ل يسعععععععععتطيع أهاليها  ل الركض وراء قوت يومهم ما عدا ذل ت فهو ليس من حقهم. وهذا الشععععععععع

الفلسععععطيني ينذر بوجود عملية  نهاء لفكرة الوجود الفلسععععطيني وليس الفلسععععطيني فحسععععب، وإنما 

 ستمتد العملية لتحقيق أهداف  أ را. 

ة بين المغــادرين والمقيمين لصــــــــــــــادرت إســـــــــــــرائيــل كــل شـــــــــــــ يء
َ
 "(212)"ولولا الثقــة المتبــادلــ

ع في هذه الدنيا على أساس "إن أعض الأفراد من الطرفين كان يتصر والمفارقة تظهر عند قوله: 

فكان بعض الفلسطيةيين المقيمين يتصرّفون ب راض ي المغ ربين  ".(213)أن عودة الغائب لن تتحقق

وأموالهم من دون الإيفععاء بتلعع  المسعععععععععععععتحقععات لهم، وقعد يرفض بعضعععععععععععععهم  ععادة معا أؤتمن عليععه   ى 

د والضععغينة تجاه بعضععهم. اععاحبه اذاععلي، وتكبر القضععية وتتطور على مر اذيام ويكبر معها الحق

قععد يكون ذلعع  تعع ثرًا بمععا يجرو من أحععداث  على أرض  فلسعععععععععععععطين ومععا يقوم بععه الآ ر نحو الشععععععععععععععععب 

واذرض. لكن الحقّ يقال ب ن هناك الكثير من قصص الوفاء التي تعبر عن اذ وة والل زام بالعهود 

 وحقوق الغائبين والوفاء بها. 

عاش في كتابته للتعبير عن ذاته المتمزقة التي تعيش يحاول مريد التمرّد على هذا الوا
ُ
قع الم

في فضعععععععععععععاء  مبهم وملتبس ل توجعد فيعه قوانين أو أ لاق أو أعراف سعععععععععععععائعدة ععدا معا يشعععععععععععععرّععه الآ ر 

ا للإهانة اليومية  "يقولون إن ويفرضععععععععععععه على المجتمع، فيصععععععععععععبح مجتمعًا سععععععععععععلبيًا اععععععععععععامتًا معرّضععععععععععععً

عة ملايين إنســــان، والمســــتوطنات والقدس وتقرير المصــــير، مواضــــيع اللاجئين والنازحين، أي أرب

ا يا جماعة؟ ناقشـــــــــــــت هذا الســـــــــــــؤال مع 
ً
مؤجلة إلى مفاوضـــــــــــــات الحل اللها ي. ما هو العاجل إذ

ه لـــه   إجـــابتـــه من كلامـــه العـــابر، دون أن أوجـــّ
ُ
 بهم. وتركني عـــدد آخر ألتقط

ُ
معظم من التقيـــت

ومجتمعه نتيجة التنافر في القيم التي يحملها  يتعارض وعي الإ عععععععكا ي مع من حوله ".(214)الســـــــؤال

                                  
 . 176الرواية،  (210)
 . 176الرواية،  (211)
 . 126الرواية،  (212)
 . 126الرواية،  (213)
 . 167الرواية،  (214)
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 مغ رب يبحت عن قيمه في هذا المجتمع  ل أنه ل يحصعععععععععععععل عليها 
مريد مع المحيطين به، فهو متمزقن

 لنفس رؤيته أو وعيه  ل أنه يفضععععل حالة الصععععمت والسععععكون تسععععيّره 
ً
حتى وإن كان من حوله حاملا

و يتوقف في منتصععععععف الطريق متفكرًا متفلسععععععفًا في الجماعة حسععععععب أهوائها على عكسععععععه تمامًا، فه

ا دون رغبة منه على المضعع ي معهم في ضععلالِ  كل ما يجرو من حوله، وقد يسععير عكس الجماعة أيضععً

 فكرهم وقيمهم المشوّهة. 

يت مل مريد غربة ذاته التي أاععععععععبح متوافقًا معها بشععععععععكل  من اذ ععععععععكالت ذن الغ راب رافقه  

 في 
ً
منذ اللحظة التي  رج فيها من و،نه وتوالت السععععععععععنوات هكذا سععععععععععنة بعد سععععععععععنة قضععععععععععاها متنقلا

"الحياة لا يُعجبها تذمّر الأحياء. إلها أماكنَ كثيرة م ها عمّان ومصعععععععععععععر وبودابسعععععععععععععت وغيرها فيقول: 

". (215)رشــــــــــــوهم بأشــــــــــــكالٍ ممتلفة ومتفاوتة من الرّضــــــــــــ ى ومن القبول بالظروع الإســــــــــــت نائيةت

فإحسا  الغ راب يصبح مةسجمًا مع الذات تعتادها النفس مع مرور الوقت حتى يةس ى الإنسان 

كيف كان قبل ملا مته هذا التمزق فالمتغرب والمنفِي والنا   جميعهم أاعععععععععععععبحوا بحالة اعتياد مع 

"وإذا تعوّد الواحد ملهم على الإســـــــت ناء فإنه يراه طبيعيًا أشـــــــكلٍ هن الذو هم عليه: الوضعععععععع الرا

فصعععععععععععععورة الرحيل والن و عن الو،ن والإبعاد والذو تتباين وتختلف دوافعه ". (216)من الأشـــــــــــــكال

وأسععععععبابه جميعها تصععععععب في نقطة  واحدة وهو تكوين  عععععععور التشععععععتت الجتماعي وعدم النتماء   ى 

 مجتمع  يةتقل  ليه المغ رب. أو مكان  أو 

وتسعععععععععتمر الشععععععععع صعععععععععية السعععععععععاردة في النص بمراقبة حال المغ رب، وكيف أاعععععععععبحت حياته  

مؤقتة في كل مكان  يذهب  ليه ل يمكن عدّه مكانه أو محل  قامته، بل هو مكانن مؤقت من أجل 

ضععععععععععععع ي   ى مكعععان  مجهول آ ر ليس لعععديعععه أو فكرة عنعععه وعن المجتمع من حولعععه ،بيع
ُ
تعععه، هويتعععه الم

 وثقافته مجهولة لديه، فلا يستطيع المغ رب أن يعيش حياته كسائر البشر من حوله فهو: 
ُ
"يعرع

ا. ويشـــــــــــــتهي حــالتيــهِ 
َ
ا. إنــه يــدنو كلمــا نــأ  وينــأ  كلمــا دنــ

ً
ا خــائفــ ا ومحبو ــً

ً
ا آمنــ كيف يكوُن مُحبــ 

 إرادتـــه م
ّ
ا. كــأـن عَيـــه. أقصـــــــــــــــد في نفس الوقـــت. كـــل بيـــت لـــه هو لغيره أيضـــــــــــــــً قـــة على وموضـــــــــــــِ

ّ
عل

تتبيّن ثنائية الق راب والبتعاد واضحة في سرد مريد فيعرض اورة الإنسان الم ردد  ". (217)إرادات

الذو يكون رهينًا لزمن الغياب والحضععععور، فلا هو بالحاضععععر الذو يمار  حياته بشععععكل  ،بي ي ول 

 هو بالغائب الم تفي عن العالم. 

ا  تتصععععععععععاعد مشععععععععععاعر مريد عند الق راب   ى حد الندماج مع واقعه الذو أاععععععععععبح ملموسععععععععععً

بواوله   ى فلسطين وتتضارب أحاسيسه دا ل ذاته ما بين الفر  والحزن الصامت في قلبه لمرور 

                                  
 . 158 -157الرواية،  (215)
 . 158الرواية،  (216)
 . 158الرواية،  (217)
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"عندما تســـــــــــــمع في الإذاعات وتقرأ في الجرائد ثلاثين عامًا على لقائه ب رضعععععععععععععه، أرض فلسعععععععععععععطين: 

ا أعـد مهرجان، والمجلات والكتـ
ً
طـب كلمـة "الأرض المحتلـة" ســـــــــــــنـة أعـد ســـــــــــــنـة، ومهرجان

ُ
ب والخ

ومؤتمر قمة أعد مؤتمر قمة، تحســــــبها وهمًا في آخر الدنيا! تظن أن لا ســــــبيل للوصــــــول إليها بأي 

عند الت مل بهذه ". (218)شـــــــــــــكل من الأشـــــــــــــكال. هل تر  كم  ي قريبة، ملموســـــــــــــة، موجودة بحق!

ل ب ن العودة   ى  الصعععورة يجد القارئ فيها اعععورة
ّ
مثالية، واضعععحة الملامح تحمل نزعة تفاؤلية تتمث

الو،ن ليس حلمًا اععععب التحقيق، وهذا يرفع من  ععععور البطل الإ عععكا ي ويقوو اعععورة اذنا لديه 

والتي يعكسها على المكان لتحقيق قيمه المتضاربة مع قيم المجتمع.  وهذه الصورة تكثر في  طابات 

 يثير في النفس  العودة تتناول قدسععععععععععية
ن
اذرض وفكرة العودة   ى الو،ن، فالتغرّب والتشععععععععععتت حدث

 ععععععععععععععورًا ب ن المغ رب لن يعود   ى و،نه،  ااعععععععععععععة بعد مرور وقت ،ويل فيصعععععععععععععبح الواقع أقوا من 

ة للةسعععععععععيان  عععععععععيئًا فشعععععععععيئًا، فيمار  حياته بعيدًا عن الو،ن 
الحلم. وتصعععععععععبح ذاكرة المنفيّ معرضعععععععععَ

 بهمومه اليومية.
ً
 ل أن ذات مريد بقيت متيقّظة يحاول اسععععععععتعادتها باسععععععععتمرار عن ،ريق  مةشععععععععغلا

 الكتابة والسرد حتى ل يةس ى أدق التفاايل. 

 :
ً
"عندما تمتفي و عمّق مريد دللة الق راب أكثر عندما وقف على أرض فلسعععععععععععععطين قائلا

نمشـــ ي  فلســـطين كســـلســـالٍ على ثوبِ الســـهرة، كحليَةٍ أو كذكر  أو كمصـــحفٍ ذهبي، أي عندما

طانا المســـــــــتعجلة إلى قضـــــــــاء 
ُ
بأحذيرنا على ترابِها، ونمســـــــــح غبارها عن ياقات قمصـــــــــاننا وعن خ

شـــــــــــــؤوننـا اليوميـة العـابرة، العـادية، المرـــــــــــــجرة، عنـدما نتـذمّر من حرّها ومن بَردِها ومن رتابة 

ا
ً
، عندئذ نكون قد اقتربنا ملها حق

ً
بشعععععععععععععكل  يعرض مريد مفهوم الق راب ". (219)البقاء فيها طويلا

عميق عنعد تحعدّثعه عن فلسعععععععععععععطين وعودة المغ رب  ليهعا، فعالعودة ترتبط بهعا أمور ععديعدة م هعا عودة 

الحياة السععععععععابقة، عودة الإحسععععععععا  باذمان وعدم ال وف من فقدان اذرض والو،ن، عودة الذات 

التي تغربت وحُرمت من مصععععععععادر العيش ليس لشعععععععع يء  ل ذنهم من جذور فلسععععععععطيةية. سععععععععواء أكانوا 

لفــت في رام الله أو البيرة أن الغر ــاء هنــا ليســـــــــــــوا غر ــاء على مغ ربين أم كععانوا أبنععاءً للمغ ربين: 
ُ
"الم

الإطلاق. إلهم الأبنـــاء الغـــائبون وقـــد أصـــــــــــــــابتهم الغر ـــة، وأبنـــاء القر  المحيطـــة، وأبنـــاء المـــدن 

أاعععععععععبح المجتمع  ".(220)، الذين اختاروا العودة إليها والإقامة هنا1948الضـــــــــا عة منذ النكبة في 

ا من العععدا عععل رغم عودة بعض الفلسعععععععععععععطيةيين المغ ربين   ى ديعععارهم  ل أن ذات 
ً
ا ومتمزقععع متشعععععععععععععتتعععً

هذا النفصععععععععععععال ظهر  .المغ رب تبقى متمزقة، تعاني حالة انفصععععععععععععال دائم عن الواقع الذو تعيشععععععععععععه

نتيجة الفجوة القائمة بين الذات والمجتمع وعدم وجود توافق وانسعععععععععععععجام بي همت ومن ثمّ تصعععععععععععععبح 

 الذات مضطربة وم زعزعة كذات مريد المغ ربة.

                                  
 . 10الرواية،  (218)
 . 30الرواية،  (219)
 . 177الرواية،  (220)
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 الحضور والغياب للذات الإشكالية  3. 1

ل  ععععععور متضعععععارب في الإ عععععكا ي نتيجة انفصعععععاله عن المكان الذو يةتمي  ليه  
ّ
تيجة ونيتشعععععك

الذو يوفر للفرد مكانًا يكفل له أبسععععععط احتياجاته وهي اذمان، ويكبر  افتقاده  حسععععععاسععععععه بالنتماء

هذا الشععور المتضعارب لديه فتصعبح جديّته مصعاحبة لحالة اسعتخفاف، فكتاباته وحواراته تجمع 

ا "لا أصـــــــــــــدّ بين المضعععععععععععععح  والمبكي في آن  واحد وتميل   ى الفكاهة والم سعععععععععععععاة في نفس الوقت: 
ً
ق عين

"من المريح دائمًا أن نصـوّر المأسـاة فيما  ويقول:". (221)تتجاهل إبصـار المسـخرة الملازمة للمأسـاة

ا  مهمومًا  ".(222)يقع علينا فقط لا فيما نفعله بأيدينا أيضـــــــــــــً
ً
يت مل الإنسعععععععععععععان الإ عععععععععععععكا ي مخذول

ا المجتمع الذو ترمي به يد الآ ر يمنة و سعععععععععععععرة بشعععععععععععععكل  م سعععععععععععععاوو عندما يم
ً
ار  الآ ر عليه ومرتبك

سلطته بالإكراه، يقرّ القوانين ويطبقها على المجتمع من دون أو اع راض  عليه،  ل أن هذه الم ساة 

يصاحبها استهزاء واستخفاف الذات المتمزقة وهذا التناقض في الشعور جاء نتيجة الغ راب الذو 

وآثاره السعععععععععععععلبية على الذات عانت منه رو  الإنسعععععععععععععان المغ ربة عن واقعها وظهرت تبعات الغ راب 

 :
ً
حزِن. هل يحدُث ذلك يا تر  عند غيرنا من الشـــــعوب فيما بعد ويتسعععععاءل قائلا

ُ
رـــــحك هو الم

ُ
"الم

 ". (223)الآن؟

م ويحقق 
ُ
يظهر هنعا  حسععععععععععععععا  الغيعاب في الحضعععععععععععععور الكعامعل. فعالمغ رب ل يمكن لعه أن يحل

عنععه وكلمععا ابتعععد اق ربععت أحلامععه  أحلامععه و،موحععاتععه التي يسععععععععععععع ى  ليهععا فكلمععا اق رب، ابتعععد الواقع

أكثر وهكععذا يععدور في دائرة مفرغععة   ى مععال نهععايععة. وتظهر التسععععععععععععععاؤلت بحضعععععععععععععورهععا الفععاعععل في ذهن 

الإ عععكا ي والتي لم تلق جوابًا لها نتيجة وجوده في منتصعععف اذ عععياء، منتصعععف الحضعععور، منتصعععف 

كان عليها قبل  روجه من و،نه، الطريق، منتصعععععععععف العودة، فهو ليس عائدًا بعودته الكاملة التي 

"عيناي ول هو بالبعيد ع ها والذو يراها في الصعععععور فقط، بل هو حاضعععععرن بالجسعععععد  وغائب بالرو : 

فارق عينيّ 
ُ
ت لا ت

َ
ت وانقضــــــــــــ

َ
فارقان النافذة. وصــــــــــــور. لأزمنةٍ مضــــــــــــ

ُ
يظهر  عععععععععععععور اذلم ". (224)لا ت

يعد موجودًا سعععععععععععععوا في الذاكرة والحزن نتيجة اسعععععععععععععتعادة الذكريات القديمة، والماضععععععععععععع ي الذو لم 

فالواقع أاعععععبح مختلفًا والرؤا قد تغيّرت بشعععععكل  سعععععلبي بالةسعععععبة له. وبذل  يفرّ  حسعععععا  النتماء 

واذمان من المغ رب حتى وإن عاد   ى و،نه ودارهت ذنه لم يخرج  ل قسعععععععععععععرًا وإجبارًا ولم يعُد  ليها  ل 

د ويكبر  ععور النفور وعدم الإحسعا  باذمان بعد رفضعه الد ول  ليها مرات عديدةت ومن ثمّ يت
ّ
ول

 والراحة. 

                                  
 . 146الرواية،  (221)
 . 146الرواية،  (222)
 . 144الرواية،  (223)
 . 31الرواية،  (224)
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ت زعز  مشعععععععاعر مريد وتتغيّر حالة التعبير لديه فج ة حسعععععععب الحال التي يكون عليها ف  ذ 

ل اذحداث والضعععععععععطرابات والنزاعات والتقلبات التي أاعععععععععابت الحياة الفلسعععععععععطيةية من 
ّ
ر ويحل

ّ
يتفك

 أتأمّل الحال مع كلّ مشـــــهد تراه العين وكل جميع نواحيها السعععععياسعععععية والجتماعية وغيرها: 
ُ
"كنت

ذاتها كلمة تســــــــــمعها الأذن. هنا، من هنا يمكن أن تكون الحقائق تجســــــــــيدًا لا تجريدًا، إلها تبني 

اقع، لا على ســـــــراب الأفكار المســـــــبقة. هنا تعود الفكرة إلى جســـــــدها تصعععععععيب  ".(225)على تراب الو

 
ً
 يكون في اععععععرا   معه ومع قيم جماعته وتارة

ً
مريد تغيرات  في مدا اسععععععتيعابه للواقع من حوله فتارة

 
ّ
عه وليس هناك أ را يصيبه حالة ت ّ م اادم  يُخرُ  المرء نتيجة الواقع الس يء الذو لم يكن يتوق

مجالن للشعععععععععع  بتل  الحقائق التي يراها و سععععععععععمعها ذنه ضععععععععععمن هذا الواقع الذو نمّى لديه  عععععععععععُورًا 

اععععادمًا ووعيًا   ععععكاليًا أدا به   ى البحت باسععععتمرار  عن مكان  يحمل قيمه ورؤيته أو محاولة تغيير 

ل عليها هذا المجتمع. 
ّ
 القيم التي تشك

"كان علينا  ي والواقع باسعععععتمرار في مواضعععععع  كثيرة فيقول: يتبين التناقض بين ذات الإ عععععكا

منـــا الحيـــاة عبر رحلتنـــا الطويلـــة بـــاتجـــاه الحكمـــة والحزن، أنـــه حتى 
ّ
 قبـــل أن تعل

ً
أن ننتظر طويلا

اقع م السعععا ر من الواقع وفرضعععه ". (226)أســـنان المشـــط، لا ترشـــابه في الو
ّ
والمقصعععدُ من ذل  التهك

واجبًا على المغ رب العائد   ى و،نه أن يتلوّن بلونِ هذا الطابع  السععيطرة على حياة المجتمع فيصععبح

بغ عليه المجتمع، ويُتحتّم على الإ عععععععععععععكا ي أن يحافظ على هُويته وقيمه التي يحملها كي ل  الذو اعععععععععععععُ

تضعععععععععععععيع أو تُهمّش. فال ردد الظاهر عند مريد يتبيّن عند حضعععععععععععععور مفردتين متناقضعععععععععععععتين   ى حد  ما 

ع ضععععععدّين ل يكونا معًا  ل عند الشعععععع صععععععية الم رددة المتناقضععععععة في مشععععععاعرها فالحكمة والحزن تجم

 والمتحاربة مع واقعها. 

يتشعععععععععععععكل الغ راب نتيجة أسعععععععععععععباب عديدة م ها نفي المحتل أبناء الو،ن   ى بلدان وأماكن 

ل في 
ّ
 ارج و، هم ل أحد يعلم متى يحين موعد العودة فقد تطول مدة النفي أو تقصعععععععععععععر. فتتشعععععععععععععك

 مادية ومعنوية، فقد أاعععععععععبح الإنسعععععععععان منفيً نفس 
ً
ا، مشعععععععععتتًا، فاقدًا مكانه الذو ألفه المغ رب غربة

وو،نه وأهله وعمله. فتظل روحه متعلقة بمكانه وجسعععده في حالة تنقل مسعععتمر من منفى   ى آ ر 

ومن غربة    ى أ را، فتتشكل غربات عديدة في ذات الإنسان فلكل واحد  قصة قد تختلف   ى حد  

"لكل ملهم قصــــــــة لا أســــــــتطيع كتابتها. وقد لا يســــــــتطيع كتابتها أحد. هدوء  ا عن الآ ر، فيقول:م

 للمنفيّ. الأوطان لا تغادر أجسادهم حتى اللحظة الأخيرة، 
ً

المنافي وأمالها المنشود لا يتحقق كاملا

همعا بحعت تع  ى الرو  أن تسعععععععععععععتقر في مكعان  غير مكعانهعا وفي و،ن  ليس بو، هعا، م". (227)لحظـة الموت

المغ رب وحاول السعععععععععععتقرار في أحد المنافي التي يةتقل  ليها ويكتشعععععععععععفها  ل أن روحه ل تزال ضعععععععععععائعة 
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متمزقة ل تجد مسعععععععتقرها في أو مكان. فالو،ن ملا م لها، متعمق في أقصعععععععاها ل يخرج م ها  ل عند 

ا موته. وهذا  ن دلّ على شعععع يء فيدل على أن المغ رب جسععععدن بلا رو ، فالجسععععد ي
ً
تنقل و سععععافر باحث

عن مكان  يحظى فيه باذمان والسعععععععععععععتقرار المادو والمعنوو أما الرو  فهي ظلت متشعععععععععععععبّثة بالو،ن 

 "السّمكة، مت ملة العودة   ى أحضانه، وأ ذ يقول: 

 حتى و يَ في شباهِ الصّيادين، 

 تظلّ تحملُ 

 البحر!
َ
 " (228)رائحَة

مكة التي تحمل يشعععععععععععععبّ   رائحة و، ها معها، فاذثر الذاتي للنفي يتبدّا ه مريد المغ رب بالسعععععععععععععّ

ا نتيجعة وجود قوة دافععة له أو ،وعيعً  اسعععععععععععععواءً كعان النفي قسعععععععععععععريعً   سعععععععععععععلبيعً
ً
ا، فعالنوععان يحملان فعلا

رضَ عليععه بععالقوة 
ُ
للارتحععال من بلاده، فمريععد لم يسعععععععععععععتطع العودة   ى ديععاره بعععد  نهععائععه دراسعععععععععععععتععه وف

وهذا في نهاية اذمر يعد تشععععععععتتًا وتغرّبًا عن مكان  ما يةتمي  ليه  البقاء  ارج الو،ن لمدة ثلاثين عامًا،

 الإنسان. 

ا حصعععععععععععععل مععه وقعت ذهعابعه   ى جنيف هو وععائلتعه   يعرض مريعد بنو   من السععععععععععععع ريعة موقفعً

وأقععاربععه، وهم عنععد نقطععة الحععدود وجععد الشعععععععععععععر،ي بين يععديععه جوا ات سعععععععععععععفر مختلفععة ومتنوعععة م هععا 

والجزائرو وغيرها وجميعها لعائلة ؛البرغوثي؛ وحاولوا  عععععععععععر  السعععععععععععبب اذردني والبريطاني واذمريكي 

:
ً
 ن هذا ال لط وال تلاف في ". (229)"لا أريد أي شــــــــــرح! لا أريد أن أفهم! للشععععععععععر،ي فضععععععععععح  قائلا

الجوا ات نتيجة اغ راب الفلسطيةيين عن أرضهم لسنوات  ،ويلة أدت   ى تغيير جوا هم وهوياتهم 

عند   رف بهر والنتقالت مما يعني أن الجوا  الفلسععععععطيني لم يعد يعمن أجل تسععععععهيل عملية السععععععف

 التنقل والسفر ويُنظر   ى المسافر بجوا  فلسطيني على أنه نا   ول يزال نا حًا حتى آ ر عمره. 

 "رام الله" لم تعُد لي وإنني  
ّ
"من هنا، من إذاعة صــــــــوتِ العرب، قال لي أحمد ســــــــعيد إن

. بدأت الحكاية منذ أن أابحت فلسطين بيد المحتل واارت "(230)سقطتلن أعود إليها. المدينة 

 تلوَ اذ را، ومن هم  ارج الو،ن يحاولون الواعععول  ليه بشعععتى الوسعععائل  ما 
ً
المدن تسعععقط واحدة

 كما فعل أ ي مجيدبلم الشععععععععععمل أو بالوثيقة أو بغيرها: 
ً

لا
ّ
لم  ".(231)"والبعض غامرَ بالعودة تســــــــــل

 يتوقع أحدًا أن فلسطين ستصبح مكانًا غريبًا ع هم ليس من حقهم العودة  ليه متى أرادوا ذل . 

يشعععير البطل الإ عععكا ي باسعععتمرار   ى موضعععو  السعععياسعععة والمحتل الآ ر، والضعععطراب اذمني 

  والسعععععياسععععع ي الذو ُ ر  في الشععععععب الفلسعععععطيني نتيجة الحتلال فالفرار والرتحال من منا،ق النزا

                                  
 . 181الرواية،  (228)
 .166الرواية،  (229)
 . 7الرواية،  (230)
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والصرا  الذو ،غى على معظم منا،ق فلسطين ف ابحت منطقة متوترة سياسيًا هذا عدا النفيّ 

الإجبارو على الموا،نين سعععععاكني هذه المنا،ق، فيرا الشععععع ص غير المعني بالسعععععياسعععععة أنه أاعععععبح في 

"هل من الممكن إعفاءُ الخاسِر والمقهور من السياسة؟ هل يمكن إأعاده علها؟ وسطها، فيقول: 

قاد الفرانكوفونيون والأنجلوســــــــــــاكســــــــــــونيون العرب بذلك؟ إن أحدًا لم يعرّع كي
ّ
ف يقتنع الن

". (232)لهم الفن جيدًا، ولم يُعرّع الســـــــــياســـــــــة جيدًا. يتحدّثون عن الســـــــــياســـــــــة بصـــــــــفتها وقا ع!

تسعععععععيطر الحركة السعععععععياسعععععععية على الحياة الفلسعععععععطيةية وعلى الإعلام الفلسعععععععطيني كذل ، فيصعععععععبح 

قهور والممتعض على الواقع والبعيد كليًا عن اذمور السععععععياسععععععية ضععععععمن هذه الشعععععع ص المغلوب والم

 اللعبة الكبيرة التي ل يفقه أحد م ها  يئًا، ومن ذل  السياسيون أنفسهم. 

الذين يصعفون السعياسعة بالوقائع فهناك فرق  عاسعع بين الوقائع والواقع كما يقول مريد: 

اقفهم، اقع الذي يشـــــــــمل عواطف البشـــــــــر ومو ث الأضـــــــــلاع )ماضـــــــــ ي  "الو
ّ
ويشـــــــــمل الزمان المثل

هذا الواقع الذو يهم الإنسعععان الفلسعععطيني، يهمه ماضعععيه ". (233)اللحظات، حاضـــرها، مســـتقبلها(

وذكرياته القديمة التي اندثرت تحت ركام البيوت، والحاضععععر الذو لم يسععععتطع أن يعيشععععه بالشععععكل 

المسععتقبل فلا أحد يعلم ما هو  ععكل  الطبي ي حاله كحال سععائر البشععر في البلدان اذ را، أما عن

المستقبل فقد يظلّ مظلمًا كما هو الآن أو يصبح أكثر ظلامًا نتيجة تحالف المندسين والمرتشين مع 

الآ ر لتقسعععععععععععععيم اذراضععععععععععععع ي حسعععععععععععععب أهوائهم وإنهاء فكرة وجود فلسعععععععععععععطين. وآ ر احتمال هو وجود 

 ن لم يكن هناك مسعععععععتقبل  ".(234)"أمل. مشـــــــوب بالهواجِسبصعععععععيص أمل بعودة فلسعععععععطين وهذا: 

 في الحاضععععععععععر، بمعنى  ذا لم تتم الإ ععععععععععارة  ليه بما يمكن أن يسععععععععععتمدّ 
ً
محتمل يمكن توضععععععععععيحه قليلا

 عععععععععععععكله من المنجزات والحريات في الزمن الحا ي، فهذا يعني أن فكرة المسعععععععععععععتقبل تظل فكرة مجرّدة 

سطيني. فالنزا  الفلسطيني و ائفةت لما للمحتل من نوايا وحيل وأساليب يمارسها على الشعب الفل

الإسعرائيلي قائم منذ سعنين وذل  بهدف اسعتيطان الآ ر في اذراضع ي الفلسعطيةية وبناء مسعتعمرات 

وتقسععيم اذراضعع ي والتمركز في منا،ق هامة في فلسععطين كالقد  وغزة والضععفة ويضعععون قواني هم 

أنه بإمكانك الذهاب إلى "يمنعون حتى القيادات من الســــــــــــفر إذا أرادوا. تظنّ و ععععععععععععرو،هم عليها: 

القـــدس؟ أو حتى إلى غزة؟ أعلنوهـــا منطقـــة مغلقـــة وهجّتهم في هـــذه المرة الانتمـــابـــات. يمنعون 

المصلين من الوصول إلى الحرم حتى يوم الجمعة. حواجز تفتيش وأجهزة كمبيوتر. لا يتوقفون 

كا ي في امتعاضعععععه يظهر الإ ععععع ".(235)عن توجيه رســـــالة واحدة لنا و كل الســـــبل: نحن الأســـــياد هنا
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 وقلقه حيال الآ ر الذو يفرض سيطرته عليهم على أنه سيد المكان هناك. 

ينفذ مريد   ى عمق الفعل المتداول يوميًا و عرضعععععععععععععه ب سعععععععععععععلوب  سعععععععععععععا ر  من التناقضعععععععععععععات 

ففي ظل أجواء السععععلام السععععياسعععع ي الذو  "،(236)"أعد هالعمر تزور القدس تهريبالحااععععلة أمامه: 

ل والرغبة بتوقيع معاهدات  ليسععت  ل بمعاهدات  ععكلية تظهر على الإعلام تسعع ى  ليه بعض الدو 

رة  ل أن الواقع مختلف تمامًا عما يجرو في السععععععععاحة الإعلامية، فغياب الضععععععععمير  بصععععععععورة متحضععععععععّ

الفلسطيني والعر ي أيضًا هو سبب رئيس لهذا ال نو  والضعف الذو أااب الشعب. وتظل رو  

دة أ طاءَ  الآ ر راغبة بوضععععععععععه تحت المجهر، فيةتقد كل ما تراه العين وتسعععععععععمعه الإ عععععععععكا ي م راعععععععععّ

 اذذن ،الما أن اذمر يتناول جانبًا حساسًا في ذاته وهو اغ رابه عن الو،ن والقيم والهُوية. 

ا فيقول:  
ّ
"إن يلجُ مريععععد بععععإحسععععععععععععععععاسععععععععععععععععه القلق والمتوجّس   ى عمق الو،ن المجرو  المتعععع ذ

المنــــــافي الآمنــــــة؛ لا شـــــــــــــ يء في الجهتين يتمّ على هو  قصـــــــــــــص الأوطــــــان المجروحــــــة كقصـــــــــــــصِ 

يتبدا الغ راب وتداعياته في ذات الإ ععكا ي الذو ي  ذ على عاتقه اععياغة تجربته ". (237)الرــحايا

بكععل مععا فيهععا من أبعععاد  وآثععار، و عكس رؤيتععه حول عنف الواقع الععذو عععا ععععععععععععععه وألمععه ومعععانععاتععه التي 

 مريرة، فالإنسعععععان 
ً
المغ رب مُجبرن على العيش في المنافي والتنقل بي ها فلا أمان حفرت في روحه تجربة

"في  ول أمن ول راحة يجدها في أوّ م هات ذنه لم يسعععععععععععععتطع  يجاد مكان ت وو  ليه روحه وتسعععععععععععععتكين:

ســـــتأنف. في المنفى لا نتملص من الذعر. إنه يتحوّل إلى خوعٍ من 
ُ
ة. إلها ت المنفى لا تنتهي الغصـــــّ

يد في قوله ؛ل نتخلص؛ فيها   عععععععععععععارة   ى أنه ل يزال تحت ت ثير هذا ال وف يشعععععععععععععير مر ". (238)الذعر

 اسعععتقصعععاء كل 
ً
دًا محاول والقلق من المسعععتقبل، هو قلقن ل ينف  عن ذاتية المغ رب ذنه يبقى م راعععّ

ما يقع في واقعه ويقارنه بما كان في الماضعععع ي، ويتشععععكل بذل  سععععردن لتجربة الذات في الوجود المتمزق 

 عن المسععععععععععععتقبلِ الذو ل تعرف عنه  ل مجرد تجارب  متشععععععععععععتتة بين ا
ً
لماضعععععععععععع ي والحاضععععععععععععر، متسععععععععععععائلة

 ومتناثرة في المنافي. 

يستعيد مريد ذاكرته حول الجماعات المنفية في ال ارج ويحاول تذكر ،بيعتهم ونمط  

"عيولهم يقظة دائمًا لتقييم أعضهم البعض. مشاعرهم وهواجسهم الساخنة إزاء حياتهم. 

ا إلا محاولاتهم الواعية لتبريدها عمدًا، فيبدو ذوي
ً
 ممكن

ً
هم المتروكين في الوطن لا تجد لها أملا

ة طبعه ورهافته. وعندما تسريقظ العاطفة لسببٍ ما، أو حتى بلا 
ّ
الشخص ملهم قاسيًا رغم رق

يتشارك المنفيّون المغ ربون عن أو،انهم بمشاعرهم ". (239)سببٍ، خذ ما تشاء من الحزن!

ا وحزنًا على ديارهم وأهلهم ومن بقي في الو،ن، فتنعكس مشاعر ال تياق والفقدان الم
ً
تولجّة ألم

                                  
 .170الرواية،  (236)
 . 181الرواية،  (237)
 . 182الرواية،  (238)
 . 182الرواية،  (239)
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المتغلغ في ادورهم بشكل  قا   لقسوة الظروف المحيطة بهم، وقسوة الحياة التي يعيشونها 

واعوبة الحصول على لقمة العيش. حتى وإن تبدّت مشاعر الفر  على وجوههم ل تلبت  ل أن 

 أ را. هذا التناقض في  حسا  المغ رب دائمًا ما يظهر ويحدث ارا  في ذات الإنسان تحزن 
ً
مرة

المنفيّ بين مشاعر الفر  والحزن، ارا  بين الواقع والحلم، بين الماض ي والحاضر. يقول مريد في 

 "وتموت في المنفى، قصيدة أبو منيف: 

 ومِن منفى سواهُ  

 يطيرُ وحشُ النعيِ  

 ".  (240)منفى وتبتعِدُ البلادمن منفى إلى  

تظهر عمق تجربععة النفي والشعععععععععععععتععات الجم ي، فهي ممععارسععععععععععععععة للمجموعععات البشعععععععععععععريععة التي 

عععا ععععععععععععععت التجربععة ذاتهععا بطرق  مختلفععة وقصعععععععععععععص  مغععايرة  ل أن جميعهم يحمععل في روحععه معععانععاة 

ن واضععطهاد وألم من الواقع الذو أاععبحوا عليه: 
ُ
صــوا من وضــعٍ لم تك

ّ
الأمور فيه "وكما ألهم تمل

ا لا تتم على ما يرام ر ". (241)على ما يرام، فإلهم يكرشـــفون أن الأمور في المنفى أيضـــً
ّ
فالمنفى ل يوف

لهم حياة ،بيعية بل على العكس فالوضعععععععع الذو كانوا عليه قبل نزوحهم ما  ال مسعععععععتمرًا وأاعععععععبح 

سلام، وأ ارت   ى موقفها أسوأ منه، على الرغم من أن الدول العربية والعالمية قد نادت بعملية ال

ت في  ،ارها النظرو من 
ّ
المتضعععععععامن مع الشععععععععب الفلسعععععععطيني  ل أن هذه النداءات والشععععععععارات ظل

 في ذاته 
ً
دون تطبيق. تتكرر في النص اععورة الإ ععكا ي الذو يسعع ى لكتشععاف قيمه اذاععيلة القابعة

ا ع ها في المجتمع الفلسطيني والعر ي وكذل  ا
ً
 لعالمي. بوعي   نسانيّ باحث

   

 الذات والتعارض بين الوعي القائم والوعي الممكن.  -2

ا وضععععععَ غولدمان اذدوات اذسعععععاسعععععية للمنهج البةيوو التكويني، واسعععععتطا  أن يضعععععع جسعععععرً  

ا، وذلععع  من  لال تقعععديم مجموععععة من  للتوااعععععععععععععععل بينعععه وبين رؤيعععاتعععه النظريعععة والتطبيقيعععة أيضعععععععععععععععً

اذسعععاليب الإجرائية وهذا هو أسعععا  كل منهج لبد أن يكون له أدوات  جرائية يحققها ضعععمن  ،ارِ 

ا  المفععاهيم الإجرائيععة المةسعععععععععععععجمععة مع ،بيعععة المنهج ومنظوره.  ععاضععععععععععععععت البةيويععة التكويةيععة اعععععععععععععراعععً

ا أحيانًا ومةسعععععععجمًا أحي انًا أ را مع المنالج السعععععععابقة لها كالمنهج البةيوو الشعععععععكلي والمنهج متعارضعععععععً

السعععععععععععوسعععععععععععيولوجي الوضععععععععععع ي وهذا كان كافيًا لوضعععععععععععع مفاهيم متكاملة له ومن ضعععععععععععمن هذه اذدوات 

 الإجرائية التي وضعها هي أداة الوعي. 

ل غولدمان الوعي   ى أاععععععععععناف  امتدت بين العمل الإبداعي والواقع الجتماعي بعدّ   ها فصععععععععععّ

                                  
مريد البرغوثي، قصائد مختارة، مةشورات و ارة الثقافة الفلسطيةية، دار الفاروق للثقافة والفكر والعلوم والآداب، نابلس، (240)

1996  ،19- 20 . 
 . 182الرواية،  (241)
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 طوات  ضعععععرورية لقيام المنهج البةيوو التكويني فوضعععععع مفهومه وتقسعععععيماته الواقعية والتجريدية 

ل أن يضعععععععععع وجهة  وجوانبه الفردية وكذل  الجماعية. قبل أن يناقش درجات الوعي الم تلفة فضعععععععععّ

 نظره في موضو  الوعي نفسه من حيت المفهوم والاطلا . 

م اذسععععععععععععععاسعععععععععععععيععة التي يصععععععععععععععععب تحععديععدهععا بشعععععععععععععكععل  دقيق،  نّ مفهوم الوعي من بين المفععاهي 

فموضععععوعها وبةيتها ممتدة ل يسععععتطيع علماء النفس والجتما  السععععتغناء عنه، و سععععتعملون كلمة 

 الوعي دون  وف  من الوقو  في سوء الفهم بطيبعة هذا الوعي وتحديد نوعه.

كل ت كيد  نعكاسععععععععععععع ي بكونه يعود   ى الطابع التكمن اععععععععععععععوبة تحديد التعريف أو المفهوم ل 

على الوعي، فعنععععد التحععععدث عنععععه يصعععععععععععععبح موجودًا على أنععععه الععععذات أو الموضعععععععععععععو  الععععذو يُتنععععاول في 

ال طاب، وهذا يجعل من الصععععععب الواعععععول   ى أو ت كيد حول )من هو؟( و)كيف يكون  عععععكله؟(. 

عي عند وهذا ما يراه غولدمان في اعععوبة تدقيق معنى المصععطلا رُغم ذل  وجد ،ريقة لتعريف الو 

تناوله كمفهوم  عام يكون وراء كل سلوك  نساني بشرو، وكل ما يقوم به الإنسان من أفعال يجمع 

"هو مظهر. معين لكل ســـــــــــــلوهٍ أشـــــــــــــري يربع بطبيعته كل بين الوعي والحياة الجتماعية، فيقول: 

ر بمعنى أن هذا الوعي هو أسععععععععععا  فعل كل  نسععععععععععان يكمن في ذاته، وهو بشععععععععععكل  أو ب   ".(242)عمل

 يسيّر الإنسان ويوجهه لكل عمل يقوم به في حياته. 

لبد من التدقيق على حدود هذا التعريف، ف حيانًا يكون ليس مؤكدًا ا عععععععتمال المصعععععععطلا  

على الحقععل الععذو تةتمي لععه الععدراسععععععععععععععة، وهععذا مععا يجعععل غولععدمععان يتنععاول الموضعععععععععععععو  بحععذر لوجود 

مهما كان نوعه. وبكل اذحوال فإن الباحت اعوبة يتعرض لها الباحت عند بحثه في هذا المصطلا 

  ى عنصععر   ذا انطلق من هذا التعريف لبد من التدقيق فيه فعبارة ؛مظهر معين؛ يمك ها أن تشععير

 يف رض به وجود ذات عارفة وموضوعًا للمعرفة.  ي  عو أو أن كل موقف  تمعرفي

انطلقت البةيوية التكويةية من ت سعععععععععععععيسعععععععععععععها لمرجعيات نظرية وإيديولوجية والتي تعد من  

أولويات الفععل الإنسعععععععععععععاني منعذ نشععععععععععععع ته. فالإنسعععععععععععععان يقوم بالفععل النعاتج عن الوعي به، والبةيوية 

التكويةية قبل أن تكون منهجًا لدراسععععععععععععة اذنوا  اذدبية كان مفهومًا علميًا للحياة وتفسععععععععععععير أفعالها 

 ول جماعة و 
ً
أعمالها الإنسعععععععانية فهي تتجاو  فردية الفرد. وتتعلق بذات عارفة ليسعععععععت فردًا معزول

 بل هي بةية متغيرة ويندرج تحتها الفرد والجماعة أو عدد من الجماعات. 

هععععذا يعني أن البةيويععععة التكويةيععععة اععععععععععععععععادرة عن أفراد  تجععععاو وا فرديتهم   ى نطععععاقععععات أكثر  

على المسععععععععععتوا الفكرو أو اذ لاقي أو التصععععععععععرفات العا،فية والمشععععععععععاعر  ععععععععععمولية وجماعية سععععععععععواء 

 الحسية واذفعال ال ارجية. 

ومهمعععا كعععان اذمر فموضعععععععععععععو  المعرفعععة سعععععععععععععواء كعععان الفرد ذاتعععه أو أو حعععادثعععة اجتمعععاعيعععة أو  

تاريخية، فتصععبح الذات والموضععو  وحدة واحدة متطابقة بشععكل  كلي أو جزئي، وبذل  ي  ذ الوعي 

                                  
 . 157محمد بحرو، البةيوية التكويةية من اذاول الفلسفية   ى الفصول المنهجية،  (242)
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 ا
ً
نعكاسعععععععععععيًا. كما أن الدللة التي يكتسعععععععععععبها أو فعل ت  ذ مفهومها من منطلق الرغبة في حل  عععععععععععكلا

مشعععععععععععكلة معينة تقوم ب رجمتها رمزيًا ومعنويًا على مسعععععععععععتوا الإبدا  الفكرو عند البشعععععععععععر، وتنعكس 

 .(243)بذل  على مختلف أ كال التواال الشفاهي أو الإ ارو أو اللغوو 

ا ب  ععععععععععععكال  من  ن وجود الإنسععععععععععععان يدل على فعال 
ً
ية الفعل البشععععععععععععرو، ما دام الفعل مرتبط

الوعي فقد قدّم للبشعععرية اعععورة تقريبية عن الموضعععوعات الكلية والبةيات الدالة على الذوات والتي 

ا واعيًا ب فعاله، منتميً  ا لجماعته تعد تاريخ الإنسعانية كلها. فمنذ نشع ة الإنسعان وظهوره كائنًا بشعريًّ

 
ً
ق اللغة التي ت رجم أفعاله. يصعععار  الطبيعة من أجل الحياة حتى واعععل   ى  معهم عن ،ريمتوااعععلا

وضعععععععععععععع نظام  يسعععععععععععععهل عليه حياته بتقسعععععععععععععيم العمل على أفراد الجماعة كل فرد م ها يقوم بعمل  ما 

 ومستعد لهذا العمل، فهذا ما يسمى بالوعي الجماعي. 

بعض جوانبه واقعة وعي يتعلق الوعي بمجمو  الكون والتاريخ فكل حدث اجتماعي هو في  

ا كعععل وعي هو قبعععل كعععل شععععععععععععع يء  تمثيعععل منعععاسعععععععععععععععب لجعععانعععب معين من الواقع العععذو يعيش فيعععه 
وأيضعععععععععععععععً

.  أو أن كل حدث اجتماعي أو واقعة اجتماعية هي في نفس الوقت تتعلق بوقائع وعي (244)الإنسععععععان

اقعععة الوعي وبععدون فهم وقععائع الوعي ل يمكن فهم هععذا الحععدث الجتمععاعي. كمععا لبععد من تفسعععععععععععععير و 

 ومعرفة درجة ملاءمتها أو عدم ملاءمتها للواقعة الجتماعية، ومعرفة دللتها ضمن الواقعة. 

والوعي ااعععععععععععععطلاحًا هو  ععععععععععععععور وإحسعععععععععععععا  الإنسعععععععععععععان بما يجرو في ذاته وما يحيط به من  

. يتشععععععععكل الوعي من نوعين أسععععععععاسععععععععيين هو الوعي القائم والوعي الممكن، يشععععععععكل الوعي (245)اذ ععععععععياء

ئم أو الواقع وعي الفرد الموجود في شععععععععع صعععععععععيته، وهو وعي آني ولحظي أو حاضعععععععععر في وقته. وكل القا

 ذاتيعععة تتبع ذاتيعععة الفرد. 
ً
ا يحكمهعععا ميول  فطريعععً

ً
ا وميول ا فرديعععً فرد من أفراد جمعععاععععة معععا لعععديعععه وعيعععً

ولوجي والفاعل الفرد يتجاو  فرديته لصعالا الجماعة ومن هنا يتشعكل الوعي الممكن. وهو وعي  يدي

 عا  بعالجمعاععة الجتمعاعيعة وهنعا تتبلور الجمعاععة بعاتجعاه تكوين  بعداععاتهعا اذدبيعة والثقعافيعة التي 

تعبر عن الجماعة والطبقة التي يةتمي  ليها اذفراد. وكل جماعة تختلف في وعيها حسعععععععععععععب تطلعاتها 

التي تعيشعععععععععها في وأفكارها التي تختلف عن تعبير الجماعات اذ را وذل  تبعًا للأوضعععععععععا  والظروف 

الحيععععاة. فععععالوعي القععععائم هو وعي فردو يقوم بععععالتكيف ويحععععاول المحععععافظععععة على الواقع، أمععععا الوعي 

الممكن هو وعي التغيير والتطوير في المجتمع والكليعععة الجمعععاعيعععة المةسعععععععععععععجمعععة مع رؤيعععة الععععالم وفق 

 . (246)تصورها وفلسفتها

  التعععاون الععذو يكون بين اذفراد في مععا يبرّر العلاقععة بين الوعي الفردو والجمععاعي هو ذلعع

                                  
 . 158ويةية من اذاول الفلسفية   ى الفصول المنهجية،  البةيوية التك محمد بحرو،(243)
 . 35،  معجم السرديات، محمد القاض ي وآ رون(244)
 . 87مجدو وهبة، معجم مصطلحات اذدب،  (245)
 . 58 – 58االا سليمان، سوسيولوجيا الرواية السياسية،  (246)
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م نحو فكرة معينة أو فعل معين يقومون به بيد  واحدة ومن هذه الصعععععععععععععور جماعة واحدة وتوجهه

التي تعكس ترابط الوعيين الفردو والجماعي في العمل عندما يقطع الإنسعععععععععان شعععععععععجرة يتعاون باقي 

ا بن ا جمعععاعيعععً
ً
برة واحعععدة كععع غعععاني الحصعععععععععععععععاد أو عنعععد أفراد المجموععععة على رفع ال جر ويهتفون هتعععافععع

ال روج لصعععععععععععععيد السعععععععععععععم  تكون الجماعة بيد  واحدة وبرو   دافعة للجماعة، بذل  يكون العمل 

 . (247)التضامني رافعًا للقيم اذ لاقية والروحية ذفراد الجماعة

وبععذلعع  يمكن القول بعع ن ل وجود لعععدة أفعععال يقوم بهععا عععدة أفراد، وإنمععا هي تععابعععة لعععدة  

أ عععععععععععععكال من الوعي، وإن كان اذمر متعلقا بالوعي الجماعي فإن الفعل يعدّ واحدًا  ل أن القائم به 

مجموععععععة أفراد يشععععععععععععع ركون في وعي  ممكن. ول يمكن فصعععععععععععععععععل الوعي الجمعععععاعي لكعععععل فرد من أفراد 

المجموعععة بععل هو وعين واحععد يتطلععب وجوده ا ععععععععععععع راك المجموعععة بعع فرادهععا لتكوين الفعععل وتحقيق 

ي، والفرد دا ل المجموعة يحقق وعيه بتجاو  فرديته وإعادتها   ى المجموعة ليشععععععع رك معها في الوع

 رؤيتها ووجهتها ويةسج معها رؤية مش ركة للعالم.

 ن الوعي القائم أو ما يسعععععععععععععمى بالفعلي هو وعي ناتج عن الماضععععععععععععع ي كموروث ي تي بكل   مه  

ياغته وفقًا للمعتقدات والمؤثرات الموجودة الثقافي والحضععععارو   ى الحاضععععر الذو يحاول فهمه واعععع

في ذهن الجماعة التي يةتمي  ليها.  والوعي القائم موجود على مسعععععععععععتوا السعععععععععععالب ينحصعععععععععععر في  ،ار 

الجمعععاععععة وواقعهعععا، ويكون هعععذا الوعي على المسعععععععععععععتوا اذد ي والإبعععداعي وعيعععا نعععاتجعععا عن المعععاضععععععععععععع ي 

ا من با تلاف ظروفه وأحداثه وأبعاده، عندما تسععععععععععععع ى كل جم
ً
اعة اجتماعية لفهم واقعها انطلاق

. وهذا الوعي يرتبط بمشعععععععععععععاكل (248)ظروفها السعععععععععععععياسعععععععععععععية والواقعية والجتماعية والفكرية وغيرها

الطبقة الجتماعية، يهدف   ى تغيير الوضع الحاضر للجماعة أو تجديد هذا الوضع   ى وضع آ ر 

 يتضمن قيم مختلفة ورؤا مغايرة لما هي عليه. 

 أما الو  
َ
عي الممكن فهو وعين متطور عن الوعي القائم ذو الملامح السالبة التي تتبع أحداث

عالم الواقع المتحكم في تفاعل الطبقات الجتماعية.  ل أن هذا الوعي الممكن يتعدا في تعبيره عن 

 للتجربة الإنسامكنونه ذل  المستوا السكوني للوعي القائم ليشكل مستوا  دراكيً 
ً
نية ا أكثر  مول

 و عيد للمجموعة الجتماعية مشروعية ،موحاتها التي تصطدم باستمرار مع الواقع. 

يرتبط الوعي الممكن بالحلول الجذرية التي تضعها الطبقة الجتماعية لتجاو  عقباتها 

ومشكلاتها،  ن المفهوم ل يعني الوعي الجم ي القائم بل الذو يبلوره الوعي الممكن وهو الذو يتيح 

وعي القائم. يرا غولدمان المستوا الفردو ب نه القوة الفردية الدافعة لرؤية العالم، أما على فهم ال

 . (249)المستوا الجماعي فهو حاجة الطبقة الجتماعية   ى الحد اذقص ى من الوعي الممكن

                                  
 . 13،  1965، دار الحقيقة، بيروت، ، ترجمة: ميشال سليمانأرنست فيشر، ضرورة الفن(247)
 . 160محمد بحرو، البةيوية التكويةية من اذاول الفلسفية   ى الفصول المنهجية،  (248)
 . 162محمد بحرو، البةيوية التكويةية من اذاول الفلسفية   ى الفصول المنهجية،  (249)



  

   

89 

 

 الوعي القائم وهشاشة الفعل 1 -2 

ا من التو،ئة السابقة تصبح أ كال الوعي عند مجتمع  
ً
ما تعبيرًا عن رؤيته للعالم، انطلاق

ا بفرد  له رؤية ونظرة مرتبطة بالماض ي بجميع أبعاده وظروفه، وعند 
ً
ويكون الوعي القائم مرتبط

ش ص  تطبيق هذا العنصر في ؛رأيت رام الله؛ يتضا أن الوعي القائم هو الوعي المرتبط بمريد ك

للعالم من  اويته، التي تتعارض مع  اوية بمبادئه وقيمه ال ااة به وبرؤيته يرتكز على وعيه الفعلي 

 الوعي الممكن للجماعة التي يةتمي  ليها محدثة تناقض وارا  بين ذاته ومجتمعه. 

يقف مريد بين ذاته ومجتمعه، بين وعيه ووعي الجماعة عبر تجربته الذاتية الإنسانية  

ت هذا الوعي المتصل بذاته والذو يظل متقوقعًا بها. وهذا الوعي 
ّ
وتعرضه لقضايا وظروف   كل

يظهر بين حين  وآ ر في ؛رأيتُ رام الله؛ المتصل بشكل  أو ب  ر مع رؤية مريد للعالم من حوله 

ارضة لرؤية محيطه فرؤيته مبةية على ذاكرته التي تس رجع أحداث الماض ي ففي حديثه عن المتع

ه تستعص ي على التنسيق. يعيش أساسًا في تلك البقعة المغ رب قاادًا نفسه فيه: 
ُ
"ذاكرت

وهذا ما يؤكد على أن مريد المغ رب يعتمد على اس رجا  اذحداث  "(250)الخفيّة الصامتة فيه

"يحرص على الوضع السابق الذو كان عليه هو ومجتمعه، ويكمل كلامه عنه:  والمواقف وكذل 

ه، ولا يحبّ من ينتهك هذا الغموض. له تفاصيل حياةٍ ثانية لا تهُمّ المحيطين 
َ
أن يصُون غموض

 من أن يعللها
ً

فالمنفيّ يعيش في عالمه الغامض وحيدًا حتى وإن كان  ".(251)به، وكلامه يحجبها بدلا

ا ب فر 
ً
اد مجتمعه وأهله،  ل أن ذاته ت  ى  ل أن تكون فردية لها تفاايلها ورؤيتها التي ل تعني محا،

أحدًا غيرها. وهنا تظهر ذات المغ رب المتشتتة التي ل تستطيع أن تحت  ب و ش ص  أو ت من ذحدت 

، وهذا التنقل يصعّب على الذات أن تستقر و  يتشكل ذنها اعتادت على التنقل من منفى   ى آ ر 

ل وعي المجتمع الذو أابحت فيه، بل يُصبح وعي الذات مختلفًا ومغايرًا عن محيطها.
ّ
 وعيها بتشك

يتوقف مريد لستذكار ماضيه في فلسطين والذو مرّ عليه قرابة ثلاثين عامًا من الغ راب  

ظهر التي عا ها في منافي مختلفة وأماكن عديدة ليحصل على استقراره الذو لم يصل  ليه، وي

 استطاعت هذه  عوره من  لال سرده عند عبوره الجسر الفاال بين اذردن وفلسطين: 
َ
"كيف

 بأكملها من تناول 
ً

 بأكملها عن أحلامها؟ أن تمنع أجيالا
ً
قص ي أمّة

ُ
القطعة الخشبية الداكنة أن ت

ة عند الس رجا  بالذاكرة وتذكر الماض ي تصبح ذات المغ ". (252)قهوتها في بيوتٍ كانت لها؟
ّ
رب مت لم

بطريقة  سا رة نوعًا ما من الواقع الذو أجبره على الغ راب والبتعاد عن الو،ن وهو موا،نن له 

حقن فيه، هو ومن تبعه من المغ ربين وأبناء المغ ربين الذين لُجروا من ديارهم ومنا،قهم ومن 

                                  
 . 8الرواية،  (250)
 . 8الرواية،  (251)
 . 16 – 15الرواية،  (252)
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ب اذمر م 
ّ
هم سنوات  عديدة من فلسطين ب كملها، ومنعوا من العودة  ليها ذسباب  مجهولة تطل

"كيف رمتنا إلى كل هذا الصبر وكل ذلك الموت؟ كيف استطاعت أن الصّبر أو عمرًا ب كمله: 

عنا على المنابذ والخيام وأحزاب الوشوشة الخائفة؟
ّ
 ".  (253)توز

 تمامًا عن وعي من نش  ضمن جماعته وكبر في 
ن
د وعيًا ذاتيًا عند الفرد مختلف

ّ
الغ راب يول

وفق وعيهم ورؤيتهم  ل أن مريد ل يستطيع التوافق مع محيطه نظرًا ل تلافِ رؤاهم،  سربِه فيسير

 للاستهزاء والس رية من الواقع لمتعاضه الشديد منه 
ً
وفي أغلب اذحيان يكون أسلوبه مائلا

 :
ً
"لماذا يظنُ كلّ شخصٍ في هذا العالمِ أن وضعهُ بالذات هو وضع. ممتلف!؟ فيحدث نفسه قائلا

بين لحظة  وأ را يظهر ". (254)ريد ابن آدم أن يتميّز عن سواه من بني آدم حتى في الخسران؟هل ي

 عور مريد المتناقض في ذاته فرُغم تجربته الإنسانية التي مرّ بها وما تحمِله هذه التجربة من  ،لاق  

يتحول   ى لمعاني الغربة والنفي كما يتضا في النص  ل أن هذا الشعور يتعارض في نفسِ مريد و 

امتعاضِ وقهر  يميل للاستهزاء ب ن الفلسطيني ليس هو الوحيد المنفي الذو يعاني من الغ راب 

"هل  ي أنانية الأنا التي لا هناك العديد من الجةسيات اذ را التي لجّرت من و، ها ويتساءل: 

ص ملها؟ وهل يبرر ذلك أنني أمرّ من هنا للمرة الأولى منذ ثلا
ّ
ثين سنة؟ المرور على نستطيع التمل

هذا الجسر ظلّ متاحًا دائمًا للمقيمين تحت الاحتلال، وللمغتربين الذين يحملون تصاريح 

 في الحصول على أيّ من 
ُ
الزيارة أو لمّ الشمل. طوال السنوات الثلاثين، فشلت

تعلو  يدرك مريد أن اذنا هو العنصر الثابت في هذه المس لة فالذات المغ ربة  ".(255)التصريحين

عنده فوق كلّ ش يء، فهو حقيقة قائمة بذاتها ل تلاف رؤيته وأفكاره ال ااة، ووعيه نش  من 

التجارب التي مرّ بها فعدم قدرته على الد ول   ى أرضه لمدة ثلاثين عامًا سببن كاف  ذن يكون هذا 

ا باذنا وفق معاييرها وقيمها الذاتية.
ً
 الوعي متشبّث

بذهن مريد متشبّثة بوعيه الذاتي الذو يصوّر له الموقف من وتظل التساؤلت محا،ة  

 اويته ال ااة المتعلقة بغربته، فعند رؤيته ذحد جنود الحتلال تتوارد  ليه العديد من اذسئلة 

 
ّ
ذ بالقتل والضرب من دون أن يرف

ّ
حول  نسانيته وكيف له أن يكون جنديًا يحارب مدنيين يتلذ

ثم يرّد مريد على  "،(256)نسانيته الفردية؟ إنسانيته هو بالذات؟"هل هناه من امتحن إجفنه: 

"أعلمُ كل ش يء عن لا إنسانيةِ وظيفته. إنه جندي احتلال. وهو في ذاته المتسائلة بنفس الوقت: 

كل الأحوال في وضعٍ ممتلف عن وضعي، خصوصًا في هذه اللحظة. هل هو مؤهل. للانرباه إلى 

  ".(257)الفلسطينيين الذين يمرّون تحت ظلّ بندقيته اللامعة كل يوم؟إنسانيتي؟ إنسانية 

                                  
 . 15رواية،  ال(253)
 . 18الرواية،  (254)
 . 18الرواية،  (255)
 . 20الرواية،  (256)
 . 20الرواية،  (257)
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يتبين وعي مريد من  لال تساؤلته حول حقيقة هذا الجندو أو المحتل الآ ر الذو أ ذ 

لنفسه مكانًا سلطويًا متحكمًا بالفلسطيني وب رضه لغايات  غير محمودة، وهذه المكانة التي أ ذوها 

باد البشر والستعلاء على النا  ودفعهم   ى هامش الإنسانية. ويقول: بالقوة أعطتهم حرية استع

"نحن هنا في بقعة الأرض نفسها، في المكان نفسه، ولكن، لا حقيبة في يده؛ ويقف بين علمينِ 

 ". (258)إسرائيليين يحرّكهما الهواء والشرعية الدولية

يني د ولها، فإن على الرغم من أن اذرض هي أرض فلسطين ومن حقّ الشعب الفلسط

المعادلة ا تلفت هنا، وانقلبت بشكل  جذرو ف ابح الفلسطيني هو القادم   ى هذا المحتل الذو 

أ ذ أرضه عنوَة. فالشعب الفلسطيني في نظر الآ ر هو  عبن ل حقوق له ول يمكن الع راف به 

ول الثاني له كشري ، فالعلاقة بي هما هو فرض سيطرة الآ ر على الشعب وهيمنته عليه وقب

ا! وتقديم الطاعة  ليه: 
ّ
هكذا أابحت العلاقة بين ". (259)"الحارسُ فيها يحرسُ وطننا... من

 الفلسطيني والآ ر. 

 

 تناقض الوعي القائم والوعي الممكن أمام المحتل 2 -2

يشير من  اوية الفلسطيني في دا ل اذراض ي الفلسطيةية   ى اورة المحتل الإسرائيلي 

ايش معه ويظهره بشكل مختلف قد يكون ناتجًا عن وعيه المتناقض أحيانًا كثيرة تجاه و،ريقة التع

اذمور التي يتعرّض لها، وتراكم التوتر الواقع على ذاته المغ ربة فا تلطت الم ساة بالس رية عند 

ا في بلدكم؟قوله لمحامية  سرائيلية تدعى فيليسيا: 
ً
. "(260)"أين نذهب يا ناس؟ هل تقبلينني لاجئ

مة واريحة لوجود ارا   بين المحتل والشعب الفلسطيني، ودللة تشير   ى 
ّ
وهنا   ارة متهك

مسؤولية  سرائيل عن الوضع الفلسطيني القائم حاليًا وأسلوب الستبداد والقمع والضطهاد 

الممار  ضد الشعب والعتقالت والقوانين الصارمة المتخذة بحقهم وبحق أرضهم المغتصبة: 

ففرض المحتل  ".(261)لم نمسر فلسطين في مباراة للمنطق! لقد خسرناها بالإكراه والقوة"نحنُ 

قوانينه بالقوة وجبر الموا،نين على النزو  وترك أراضيهم وعدم السما  لهم بالعودة بزعمهم أنها 

و،ن اليهود اذو ى والدعاء ب ن اذرض أرضهم وأنهم الضحية بشر عة الحتلال فيصبح بذل : 

ايرنا. أقصد في نفس الوقت"الم اية رو ايته والرو اية رو أابح ". (262)كان للعدو. المكان لنا. الرو

العالم منقلبًا والحقيقة مزيفة بالستناد على رؤية الآ ر الم الفة للواقع وتزييف التاريخ وفق 

فون فيها الشتات اليهودو كنعصر يقوّو من
ّ
 مصالحهم. وبهذا تظهر  طابات لباحثين يهود يوظ

                                  
 . 20الرواية،  (258)
 . 20الرواية،  (259)
 . 186الرواية،  (260)
 . 187الرواية،  (261)
 . 187الرواية،  (262)
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مكانتهم و علي من ثقافتهم ال ادعة أمام النا ، وأمام هذا الزيف لم تعد هناك وثوقية في الوعي 

القائم أو الوعي الممكنت ذن أدوات التشويه قد  و ت الرؤية، وباتت  مكانية التغيير اعبة 

 التوقعت لذا فالوعي الممكن التغييرو التطويرو ضعيف أمام هذه التبدلت.

يغ رب مريد عن واقعه فيحاول التشبّت بذاكرته قدر الإمكان فيتعا ى على الراهن ويتعا ى  

دون أن يِ ي مدا هشا ته وسط هذا الواقع  ل أنه يظل ثابتًا رغم ظروفه المؤلمة وذاته المتمزقة 

 
ً
ا على قيمه فيعبّر عن ذاته الواعية بهويتها والمتطلعة للحرية في مواجهتها للآ ر المحتل فيظل محافظ

"كان ووعيه الذاتي بالمقاومة التي تتجدد في روحه من أجل ال لا  الفردو والجماعي من الآ ر: 

الاحتفاظ بحق المواطنة ولو تحت الاحتلال مكسبًا لا ينبغي التفريط به مهما كانت الظروع. 

أن تحصل لمنيف وما زالت الوالدة تحمل هُويتها وما تزال مواطنة. لكلهم لم يسمحُوا لها أبدًا 

حتى في ظل الحتلال لبد على الموا،ن أل ي رك حقّه في و،نه، فيستغل ". (263)ولي على لمّ الشمل

الآ ر هذه الفراة ويمنعه من الد ول   ى أرضه فيصبح الموا،ن بلا و،ن وبلا هُوية وبلا مكان  

سطيني المطالبة بحقه في ي لفه وبلحظة واحدة كل هذه الحقوق تصير هباءً منثورًا ل يستطيع الفل

 أرضه بعد فقدان هُويته كما حصل له وذ يه. 

وتتضّا ملامح الهُوية الجمعية المتعلقة بالمكان والش صية عندما يستذكر مريد حياة 

 تمامًا عما هي عليه اليوم فهو يراها بوعي 
ن
الموا،ن قبل الحتلال كيف كان  كلها ولونها مختلف

م
ُ
بالعودة   ى حياته الطبيعية ومكانه الذو ي لفه ولكن المكان قد تغيّر  المغ رب الذو لطالما حل

"من أين جاء أبو الحبايب؟ أين أهله؟ الكل يعرفه ولا أحد يعرفه. أبو والحياة تغيرت بالكامل: 

أصابته الغر ة في رام الله، التي لم يغادرها في حياته إلى أي أن الحبايب أصابته الشظية أعد 

يظهر وعي متضارب عند مريد وهو يحاول أن يخلق أسبابًا تميز بين الموا،ن " (264)مكان آخر

والمغ رب  ل أن الحقيقة ليست بهذه السهولة فالموا،ن قد يكون غريبًا في ذات الوقت، غريبًا وهو 

وسط أرضه وفي داره، كيف ل يكون غريبًا والحياة أاابت ذاته بالغربة فالقيم قد تغيّرت وتبدّلت 

قيمًا مجهولة ل أحد يعلم أساسها وأالها، والقتل مستبا ن له أسبابه وأعذاره حتى بات وأابحت 

الواحد م هم يجهل ذو أسباب  يموت، وقد تموت ذاته من غربته ومعاناته التي يعيشها بشكل  يومي: 

ك يا رج"هل هو الم
َ
ل؟ واطن. أم الغريب؟ من يشرح لك الفارق بيلهما يا بيّاع الجرائد؟ ومن قتل

تدا لت المعايير والقيم بين الو،ن والغربة، ".  (265)هل قتلتك الشظيّة أم قتلتكَ العناوين؟

فتجاو ت الغربة حدودها حتى والت   ى أرض الو،ن ف ابح ذات الإنسان تغ رب  يئًا فشيئًا 

اعته عن مكانها الذو تةتمي  ليه وتظهر علامات الشتات في وعيه وذاته ويصبح فردًا وحيدًا  ارج جم

                                  
 . 34الرواية،  (263)
 . 50الرواية،  (264)
 . 50الرواية،  (265)
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 أ را التساؤلت التي يغدقها مريد لذاته ويحدّث بها 
ً
التي من المف رض أن يكون ضم ها. وتتكرر مرة

نفسه مرات  عديدة، فتصبح ذاته ش صًا آ ر ينصت  ليه دون قلق  أو  وف وهذا ما تحدثه الغربة 

 في نفس المغ رب فيميل  يئًا فشيئًا   ى العزلة مع ذاته. 

لرا عة واستغناؤه عن العالم الخارجي ولو لدقائق. أين وهمك "أين عزلتك ايقول: 

و سرد تساؤلته  "(266)الذي فرحته الجردية الملقاة على كرس ي الخيزران الخالي على يساره

 منه ب ن السياسة ول ش يء 
ً
الكثيرة والعجيب في اذمر أنه يجيب على هذه التساؤلت بعبارة مؤكدة

:  غير السياسة هي التي تتحكم بكل
ً
حياتهم بكل تفاايلها بذكرياتهم واهتماماتهم، فيكمل قائلا

. السياسة  ي عدد 
ً

 الصمت، حتى الصمت على المقابر يكون مبلولا
ّ
"تساؤلك عن السبب في أن

فناجين القهوة على المائدة. إلها نسياناتك التي تباغتك بحضورها وذكرياتك التي تمش ى 

ك. البعد عن السياسة أيضًا سياسة. أليس كذلك؟ التحديق فيها، لكنك تحدّق فيها رغم ذل

التضارب القائم ". (267)السياسة لا ش يء، نعم. السياسة كل ش يء، نعم. أقصد في نفس الوقت

 أ را يجهل كل ما يجرو حوله. رُغم 
ً
 يعلم كل ش يء وتارة

ً
في وعي مريد و عوره المغ رب يجعله تارة

ا لتصرفات هذا الضطراب في الوعي  ل أن وعيه يظل متيق
ً
مه كيف يكون مدرك

ّ
ا فالغ راب عل

ً
ظ

 وأفعال من حوله والمحتل الآ ر أيضًا. 

يتصيد مريد أ طاء الآ ر ويوجه عدسته لمراقبة تحركاته التي يقوم بها وما وراء هذه 

"الاحتلال الطويل استطاع أن يحوّلنا من التحركات من نوايا  بيثة ستودو بالو،ن   ى القا : 

يظهر هدف المحتل الواضا والصريح من احتلاله  ".(268)ين" إلى أبناء "فكرة فلسطينأبناء "فلسط

ذرض فلسطين، وهو تحويلها   ى فكرة مجردة وغير موجودة على الواقع، تصبح حلمًا اعب المنال 

"إنني كشاعر لم ول يمكن أن تعود يومًا ما ف رتحل الآمال ع ها باحثة عن اياغة جديدة لذاتها: 

ن 
ُ
ة المجسّد وصدق الحواس الخمس، ونعمة أك

ّ
 دق

ُ
مقتنعًا أمام نفس ي إلا عندما اكرشفت

حاسة العين تحديدًا. وعندما اكرشفت عدالة وعبقرية لغة الكاميرا، التي تقدّم مشهدها بهمسٍ 

اقع أو في التاريخ في نظر مريد  ن الشاعر أو اذديب  ".(269)مذهل مهما كان المشهد صاخبًا في الو

عيه وإدراكه لواقعه أكبر وأكثر تركيزًا من غيره، ذن عينه تلتقط كل ما هو مخفيّ وغير يختلف و 

واضا للعلن، تكون ش صيته مت ثرة بشكل  أكبر عن غيره فيرا عمق الواقع المغ رب الذو هو فيه 

 بتفاايله لذل  يحدث التنافر بينه وبين مجتمعه. وهذا الربط بين الغ راب والمعرفة أو الثقافة
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ا روحيًا 
ً
هو اغ رابن ضروروت ذن المغ رب من  لاله يدرك وحدة ذاته. ويحاول أن يخلق لنفسه عالم

 وذاتيًا يكون فيه الوعي على علاقة مع ذاته.  

المغ رب المثقف يدرك وعيه الذاتي ويدرك قيمه التي يحملها في وسط المجتمع الذو يعيش 

ت من اللغة السائدة المستعملة إلى لغة تقول "الشاعر يجاهد ليفلمعه دون أن ينخرط ضمنه: 

نفسها للمرة الأولى. ويجاهد ليفلت من أظلاع القبيلة. من تحبيذاتها ومحرّماتها، فإذا نجح في 

ا، صار غريبًا. أقصد في نفس الوقت دها  ".(270)الإفلات وصار حر 
ّ
ي ي مريد مشاعره المتقلبة التي ول

غة تلعب دورًا مهمًا في عالم القيم والثقافة، حيت يحاول الغ راب وتنعكس في  عره وأدبه فالل

ا يريد أن يتخذ  الهروب من مجتمعه ب فكاره وقيمه وابّها في كتاباته. فيظهر اوت مريد واضحًا جليًّ

موقفًا اريحًا ل  راق هذا الوسط والتعبير عن مقااده التي يتكشفها القارئ في النص. فالشاعر 

اعر من حوله لرهافة قلبه وإحساسه الممسو  بالشعر والفن فيحمل يحمل مشاعرًا تتجاو  مش

في قلبه غربات  كثيرة غربة الو،ن والإحسا  والفن واذدب، غربات اادمة تجعل وعيه متصادم 

مع واقعه الذو كان أفضل مما هو عليه الآن وهذا التصادم يخلق اغ رابًا في ذات الفرد تجاه 

ب، ولا يُعتمد دم انتمائه  ليه: المجتمع والمكان الذو يشعر بع
ّ
"يقولون إنه هوا ي، متقل

ذنه ل يستطيع أن يربط نفسه بالآ رين  ن لم تكن ذاته متوالمة معهم ما عدا ذل  ". (271)عليه

يفقد  حساسه بالعمق والمغزا تجاه من حوله، مما يشكل لديه قهرًا ناجمًا عن انصهار قيمهم 

د  عورًا با
ّ
 لتنافر بينه وبين المجتمع الذو يعيش وسطه. بقيم الآ ر وهذا يول

 

 سقوط الوعي سقوط القيم 3 -2

 مريد وفق ذل  كيف تنقلب اذ ياء   ى أضدادها وكيف يصبح وعي الشاعر و ياله  
ُ
يصف

محكومًا عليه نتيجة اغ رابه الذو أااب ذاته و تت حياته، فيذكر وعي الشاعر الممزق ليكشف 

"ليست العمائر لة في المجتمع نتيجة سيطرة الحتلال القائم عليه: النقاب عن سوء القيم الماث

وحدها  ي التي يُسقطها الوقت. خيال الشاعر محكوم. بأنه آيل. للسقوط. فجأة يسقط خيالي 

تكمن   ارة واضحة في ". (272)كعمارة تلهار، عندما رأيتهم كاملين كألهم لم يموتوا، ماتوا إلى الأبد

فضاعة الواقع المعاش والدمار الذو أاابهم وأفقدهم أعز أحبابهم جميعهم أسلوب مريد تعبّر عن 

ماتوا، ماتوا أو مات فيهم  حساسهم تجاه الحياة وسيطرت الغربة على ذواتهم، ف ابحوا أمواتًا 

بهيئةِ أحياء. هذا الوعي المتمزق يشير   ى الفساد الجتماعي والسياس ي الذو تجذر في أرضهم يحاول 
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فالمس لة مس لة وقت ل أكثر. كل ش يء يكمن في الوقت، الزمن يلعب لعبته الم يفة معهم ابتلاعهم، 

"لا معنى ك نهم يقيمون في الوقت، كل ش يء مؤقت حسب رغبةِ الآ ر وأسلوبه في القضاء عليهم: 

 ". (273)للرعشة التي الآن ارتعشتها!

لب وألم الرو  مشاعر بات حتى الإحسا  والتحسر على الماض ي ل معنى له، واعتصار الق

اقع مجرّدة من الحقيقة، وهذه المرحلة الروحية قائمة وسط فوض ى الحقيقة:  "الآن ترابُ الو

اقعي؟  الأسطورة هبطت من قممها إلى هذا الزقاق الو
ّ
".  (274)أقو  من سراب النشيد؟ أم لأن

أابح المجتمع بةية  ارجية معارضة للذات المغ ربة، تفقدها حريتها في ظل ظلمِ المحتل الآ ر 

واذنظمة العربية الرافضة للفلسطيةيين، وجشع الماديين و،معهم لستنفاذ موارد فلسطين 

ومكانتها الجغرافية حتى أسقطوها   ى واقع  مظلم  يتحول فيه الوعي الجم ي   ى حالة من الوعي 

لمضطرب فلا تعود لقيم ال ير أو الشر  ل معنى اورو، في كل فيها القوو ذل  الضعيف الذو ا

هبط من اذعلى   ى أسفل القا  دون قدرة منه على ال هوض من جديد لت مر الآ رين عليه و،معهم 

 "الحياة ذاتها  ي التي لا بالحصول عليه. ويكرّر مريد مشهد السقوط مرّة ثانية في موضع  آ ر: 

اقع الشديد  شغل لها إلا إسقاط رومانسية البشر. إلها تدفعنا دفعًا نحو تراب الو

اقعيّة مشهد السقوط والدفع للأسفل فيه   ارة   ى أن هناك محاولت من قبل المجتمع ". (275)الو

 
ً
لل هوض وال روج من حالة الفساد الذو أغرقه والوقوف في وجه الآ ر،  ل أن الثاني يمار  أفعال

فع بالمجتمع للسقوط، وتمنع عنه النور بفرض سلطته عليه بالقوة. فالإنسان الفلسطيني ليس تد

موجودًا واقعيًا كما يةبغي أن يكون، وهو بذل  يكون مغ ربًا عن وجوده الحقيقي من دون أن يكون 

 له د ل في ذل .  

اغ رابه وقضيته يظهر وعي مريد في نسق  يشير   ى  دانة المكون الفلسطيني في تعامله مع 

الفلسطيةية بشكل  عام، فالغ راب يتحوّل   ى باعت لتجاو  اذ مة الفلسطيةية في المنفى وتبدأ 

الذات بصنع عالمها ال ا  بها بعيدًا عن حدود الو،ن رُغم ال تياق والحنين   ى الماض ي، وهذا 

فسها وفق قيمها التي يةتج عن وعي بفعل الصدمة من الواقع التي تدفع   ى أن تشق ،ريقها بن

"عندما رأيت أن ماضيها ما زال هناه، يجلس القرفصاء في وضعتها وذل  لتجاو  اذلم والإهانة: 

مسِك 
ُ
ساحتها، متنعّمًا بالشمس، ككلبٍ نسيه أصحابه، أو على هيئة دميةٍ لكلبٍ، وددت أن أ

 به إلى الأمام، إلى أيّامه التالية، إلى مستقبلٍ أحل
ُ
أقذع ض!بقوامه، و

ُ
أقول له: أرك ".  (276)ى، و

ف بمرور 
ّ
ل ما يمكن وافه برغبة العودة، ليس العودة   ى ماض  متوق

ّ
تظهر   ارات واضحة لتشك
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ع   ى مستقبل  أفضل. يتبيّن  عور متضارب 
ّ
الزمان عليه بل الماض ي الذو يعز  التحضر، ويتطل

 
ّ
 عند مريد يجمع بين التشاؤم في وافه لدير غسانة والحال التي ظل

ً
ت عليها ك نها تةتظر الموت عاجلا

 سيصيبها وهي في مكانها لم تتحرك  طوة واحدة للأمام. 
ً
 أم آجلا

ا  ليه، 
ً
النظرة التشاؤمية تتنا عها ال يبة  ااة بعد عودته   ى و،نه الذو كان مشتاق

دة في مناف  متصوّرًا حالة اللقاء بينه وبين أرضه ومكانه الذو يةتمي  ليه بعد تنقلات وتخبّطات  عدي

ل وعيًا اادمًا لديه لسيما 
ّ
كثيرة لم تستقر ذاته فيها على مر السنينت  ل أن العودة   ى دياره  ك

ب ن ذاته المغ ربة كانت تعتمد على ذاكرته واس رجاعه ماضيه  لال ف رة  تاته وغربته وجاء الواقع 

 في نفسه ووعيه تجاه الو،ن والمجتمع الذو يةتمي  لي
ً
"كان عليّ أن أقسّم الذاكرة ه: أحدث ادمة

ل معهما وفي بيرنا ذاته والمستقبل 
ّ
بين الماض ي العبثي الذي مرّ والحاضر الملموس الذي يرشك

مقابل هذا الواقع المحبِط ينظر مريد   ى ذاكرته وعجزه عن ". (277)الذي لا تحدّده قراراتنا وحدنا

ى وذهب والحاضر الذو يعيد تر 
ّ
تيب اذحداث بشكلها الحقيقي. فالماض ي استعادة الماض ي الذو و 

ى 
ّ
ا مع الحاضر. والوعي الذو يعتمد على الماض ي واستعادته يتصادم مع الواقع ويتجل ل يتطابق كليَّ

"كان تقسيم الذاكرة إلى تعبٍ سابق ألم وتحسر مريد لعجزه عن استحضار أيام اباه و،فولته: 

 
ً

تخيلاته التي رسمها، وهو يعيش في المنفى مغ ربًا فتبقى ذاته رهينة ل ".(278)وراحة راهنة مستحيلا

عن و،نه  ل أن هذا الغ راب يحوّ،ه من كل اتجاه فيجتمع و غلق عليه الدائرة، يركض والدائرة 

 تضيّق عليه حتى يقع فيها ويصبح مغ ربًا في أماكنه وعن أماكنه.  

 مطابق
ً
ة لما هو واقع من أحداث.  ن استعادة الذاكرة للماض ي ل يمكن أبدًا أن تكون نس ة

فالوعي بالزمان ل ينفصل أبدًا عن الوعي بالمكان وهذان الجزءان يتكاملان فلا يمكن أن يكون 

"أنت لا تبتهج فورًا بمجرّد أن تضغط الحياة الإنسان موجودًا بوجود أحدهما دون الآ ر، فيقول: 

 عبر السنوات زرًا يدير دولاب الأحداث لصالحك. أنت لا تصل إلى نقطة البه
ً

جة المحلوم بها طويلا

وأنت أنت. إن السنوات محمولة على كتفيك. تفعل فعلها البطيء دون أن تقرع لك أية 

وهذا  ن دلّ على ش يء فهو يدلّ على أن التدا ل بين الزمان والمكان يظهر بشكل   ".(279)أجراس

هناك الماض ي والحاضر مستمر  في النصت ذن مريد يتعامل مع الوقت كتعامله مع المكان، ف

والمستقبل، يتناول كل ف رة  منية بطابع  مختلف  عن الآ ر  ل أن جميعها تش رك في نقطة واحدة 

وهي اغ راب الذات عن المكان والوعي القلق المتشكل من الغ راب.ت ومن ثمّ فإن الستذكار يُقطع 

اذيام الماضية البعيدة ومنحتها اورًا بالمكان وترتبط استعادة الماض ي باستعادة اذمكنة التي ضمّت 
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تركزت في الذاكرة. وبذل  يمكن القول ب ن المغ رب يُعّد نتاجًا عن تجربة  تات  تتدا ل فيها ذات 

 مغ ربة متعلقة بماضيها ووعي قلق   اء واقعهِ. 

 

 رام الله بين خصائص النوع وتشكيل الوعي.  -3
ُ
 رأيت

  
ُ
 -في كثير من اذعمال الروائية الحديثة -اب الروايةتّ بات واضحًا في الآونة اذ يرة أن ك

ا أن هناك رغبة في  عطاء  واقعون تحت سحر الدمج بين حدود الذات والفن الروائي، واتضا جليًّ

التي تقف  السيرة الذاتية مساحة تعبّر ع ها، و عبر ع ها في  ،ار الرواية. وهو ما يعرف بعالسيرواية

بين حدود الجةس اذد ي  بان تطوره في نصو  تجريبية تكشف عن علاقة الش صية الساردة 

 بالكاتب الحقيقي.

ف السيرواية مجموعة من الإمكانات المتنوعة واللانهائية التي تقدّمها نتيجة تدا ل 
ّ
توظ

لقي بالذات ضمن جوهر الثيمة الر 
ُ
وائية التي هي مو،ن السيرة الذاتية بالرواية. فالسيرواية ت

ا بالتساؤلت المهمة حول كيفية تحوّل الذات 
ً
الكتابة والسردت فإنها تجعل النص السردو محا،

الساكنة الكامنة في الكاتب والم تبئة في ذاكرته بحدود ما هي واقع فعلي حقيقي   ى واقع فني يتجسّد 

د الكتابة وبذل  يمكن التعرف من  لال التعبير عنه بالكلمات والمعاني التي تعكس مشاعره عن

على حدود النو  و صائصه من  لال تحليل علاقة الكاتب بالواقع الذو يعيشه أو علاقة الواقع 

الحس ي للذات بالواقع الفني للكاتب المبد ت ذن ؛رأيت رام الله؛ تضم موقف الكاتب وحدود 

ئي وهنا تتكشف العلاقة أيديولوجيته حين يقع تحت سحر الدمج بين حدود الذات والفن الروا

 بين السارد والكاتب عبر مواقف أيديولوجية عبّر ع ها في النص.

 

 خصائص النوع ودائرة الذات  1. 3

أو السيرواية على مسارات فنية وإ كالت  تح مجال الفعل الروائي السيرذاتييُف 

رَد   ى القيم مضمونية، م ها ما يتصل بالتخييل اذد ي، وم ها ما يرتبط بالتماثل والتمث
ُ
لات التي ت

والفكر واذيديولوجيا، أو ما يعرف في أ كال من ال طابات التي يُعبر ع ها النص نفسه. وهو ما 

ا للكشف عن  صائصه الفنية في  ،ار النو  اذد ي من جهة، ثم في  ،ار  يستدعي تناوله نقديًّ

 الحركة النقدية من جهة أ را،

د البرغوثي تنوعًا متميزًا يدمج فيه بين سيرته الذاتية والروايةت في ؛رأيتُ رام الله؛ يقدّم مري 

على اذحداث والمواقف  ن م ها م ن النصت ذن مريد يحافظولكنه دمج يبقي على اذاول التي تكوّ 

التي تكون محل اهتمامه ول يريد لها أن تذوب ضمن التخييل الروائي، فيبقي الواقعية عليها 

يقة هذه اذحداث فتسرد بشكلِ سيرة ذاتية  ل أنه ل يعتمد على هذا النو  ويلتمس القارئ مدا حق

. فهو ل يقدّم سيرة ذاتية يل الروائيفقط، وإنما يبحر في تخييله أيضًا و عطي نصه لمحات  من التخي
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رب عن 
ُ
بعت في ذاكرته كفرد  فلسطيني اغ 

ُ
بمعناها الشائع، بل يةتقي التجارب والمواقف التي ،

ها و،نه ل
ّ
سنوات  ،ويلة، ولم يعُد  ليها  ل بعد أن أكلت الغربة روحه وذاته التي تمزّقت  لال حل

وترحالها من مكان    ى آ ر، ومن منفى لمنفى، وسط ذهوله وإحساسه الصادم حول حقيقة ما 

يجرو من حوله من أحداث تصيبه كموا،ن  فلسطيني له الحق في أرضه، وما يصيب و،نه 

 عتداء المحتل الآ ر عليه وسلبه حقه م ها. فلسطين نتيجة ا

يمزج مريد بين الوقائع والرغبات التخييلية، بين اذماني والتوقعات وبين الماض ي والحاضر،  

بين ما كان وما يةبغي أن يكون، وسط حيرة  وقلق  ناجمين من اغ راب  بين الذات والمكان فكثرة التنقل 

د ل ذاته في حالة من الوعي الصادم والقلق بين اذمكنة من فلسطين   ى القاهرة 
ُ
  ى عمان وغيرها، ت

حيال المواقف واذحداث التي يتعرّض لها، وتةشط أحاسيسه وانفعالته في التعبير عما يدور في 

د ل في تخييلات  تؤرق الكاتب وتمزّق ذاته بين ما تحقق وما يةبغي تحقيقه من قيم  في 
ُ
لده، وت

ُ
 

رض أنه يةتمي  ليه وهذا يقوده   ى عذاب  دائم  يةش  فيه تصار  بين وعيه مجتمعه الذو من المف 

 ووعي الطبقة الجتماعية وقيمها ورؤيتها للعالم. 

يتبيّن بعض من ال صائص النوعية التي حملتها ؛رأيتُ رام الله؛ بحيت يتحقق فيها عناار  

ا نصًا زها عن الآ ر يم زجان معًا ليحققالجةسين اذدبيين السيرة الذاتية والرواية، فلكل م ها ما يمي

مشبعًا بالوقائع والتخييلات فتتناول البعد الذاتي للكاتب والبعد الفني الروائي، على أن مساحات 

التخييل الفني حاضرة على مستوا اللغة بقوة، وحاضرة على مستوا الواف وظلال المواقف 

جريها الذات، 
ُ
ومادامت المواقف مرهونة بالذات، فإن المتخيل واذحداث التي يمر بها الراوو، أو ت

 .(280)يخضع لتحولت الذات في علاقاتها بتحولت الواقع

قدّم مريد تجربته الذاتية في  ،ار  من الصور الفنية التي يصف من  لالها  حساسه  

ومشاعره وهو يقف أمام الجسر ذول مرة بعد ثلاثين عامًا من الغربة المليئة بالهم والحزن والحنين 

هالذو يختلج ادره فيقول: 
ُ
ره من هذا الجسر أنني عبرت

ّ
ى في طريقي من رام الله إل "آخرُ ما أتذك

يعبّر عن  ".(281)عمّان قبل ثلاثين سنة، وملها إلى مصر، لاستجناع دراستي في جامعة القاهرة

موقف  يعيشه وك نه يحاكي ش صًا يجلس أمامه، يسرد  ليه ما يجول في  ا،ره وعذابات الغربة 

"مشهدِي عن الو،ن التي تمركزت في تعبيراته  لال حديثه عن فلسطين وعن تشتته ونفيِه ع ها: 

ى أكثرُه في محاولة الوصول إلى هناه
َ

ينعكس بشكل   ".(282)نا تترجرَُ  فيه مشاهِدُ عُمرٍ، انقض 

ة في  يصال الشعور   ى القارئ تشعره ب نه يعيش التجربة ذاتها 
ّ
واضا   بدا  مريد وقدرته الفذ

                                  
 .26   .2014، 22الجامعة اذمريكية، القاهرة، عدد  راجع دراسة ابرو حافظ )رقش الذات ل كتابتها(، مجلة ألف، (280)
 . 5الرواية،  (281)
 . 5الرواية،  (282)
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الذاتي  فيجعل الحزن حزنه والهم همه، يعاني القلق مثله و شعره في نفسه. يجمع مريد بين الموقف

 الذو مرّ به في حياته ب سلوب  فنّي روائي وهذا ما يتم ملاحظته بشكل  كبير في نصه. 

 

اقعية والشغف بالتفاصيل 3-2  حدود الو

يكثر في اذحداث التي يتناولها مريد أسلوب الواقعية التي تشير   ى السيرة ال ااة به يمزج  

ة الامتحان، قس شديد الحرارة في قاع"الطع له: بي ها وبين السرد الفني الروائي كما جاء في موض

ف هناه، ثم تنزلق على العدسة
ّ
  ...". (283)قطرة العرق تنحدِرُ من جبيني إلى إطار نظارتي. تتوق

ى عن ذكر أحداث  حياتية عا ها، يسردها ب دق تفاايلها، يدمج 
ّ
 ن من الصعب على مريد أن يتخل

ز مريد على فيها بين  حساسه ومشاعره في تل  اللحظة 
ّ
وبين واقع الموقف الذو مرّ به. ويتّضا ترك

تجاربه ال ااة في نصه الروائي قد يشير   ى اعتقاده أن الجمهور القارئ يميل   ى قراءة روايات 

حقيقية وهي بهذا الشكل ليست  ل رواية تةتمي   ى جةس أد ي يجمع بين الذات والفن، بين السيرة 

  والرواية في جةس السيرواية.

في  ،ار تواال بين الرواية والسيرة الذاتية، فالجةسان أدبيّان يعدان  كما تبر  السيرواية

م، بل 
ّ
متدا لي ال صائص النوعية، وليسا متطابقين في هذه ال صائص كالقصّ بضمير المتكل

ذنهما  كلان يمثلان ،رفيّ النص اذد ي السردو الذو يتخذ من حياة الإنسان موضوعًا له. 

ةسِ السيرواية وكلاهما يتخذ ،رائق تعبير  واحدة والتمييز بي ها ضمن فالنوعان يعدّان رافدان لج

ا فتفاجَأ بأن الشارع النحيل نص  واحد  ليس باذمر السهل الواضا: 
ً
ر من نافذة السيارة يمين

ُ
"تنظ

ا، وسرعان ما 
ً
المتآكل الذي يحملك، يصبِح أكثر اتساعًا ونعومة وأناقة. اسفلته يزداد بريق

وفي   ".(284)ق، صاعدًا إلى تلةٍ فاخرة المباني، فتدره أنه يُفض ي إلى مستوطنةينفصل عن الطري

 إليه موضع  آ ر يقول: 
ُ
ر فيه. نظرت

ّ
"لم أستطع التأكد من مشاعره. وجهه لا ينبئ بما يفك

يظهر في هذه النصو  أن الكاتب يجمع بين السيرة والرواية في فكرة   ".(285)كالناظر إلى بابٍ مغلق

 لة ومتما جة مع بعضها يصعب على القارئ أن يفرّق بين ما هو واق ي وتخييلي، وهذا واحدة  متدا

التدا ل في سردِ مريد يجعل أسلوبه فنيًا  بداعيًا ليس مجرد قصص  تروا عن حكاياته الش صية 

 "العلمُ الأردني هنا بألوان الثورة العر ية. أعد أمتارٍ قليلة، هناه العلمُ بل أعمق من ذل  بكثير: 

الإسرائيلي باللون الأزرق للنيل والفرات و يلهما نجمة داود. هبّة هواءٍ واحدة تحركهُما. بيض. 

عر في البال. لكنّ المشهد نثريّ كفاتورةِ 
ّ
صناِ عنا. سود. وقا عُنا. خضر. مراأِعنا. الش

                                  
 . 6الرواية،  (283)
 . 37الرواية،  (284)
 . 17الرواية،  (285)
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صه يغلب على مريد السرد الوافي للمواقف واذحداث، ويلاحظ ذل  كثيرًا في ن".  (286)الحساب

فيصف اذ ياء بش يء  من الإسهاب فيه، وهذا اذمر مستحسَنن  ااة  ن كان معتمدًا على أسلوب  

 على نفسه، بل على العكس الواف بهذا الشكل يجعل 
ً
ل القارئ، ول يجعله ثقيلا

ّ
سردوّ فنيّ ل يمل

اء ال هر الفاال وفي وافه لم ث وكل تفاايلها وك نه حاضرن فيهاالمتلقي يتخيّل  كل اذ ياء واذحدا

 جدًا. هكذا عرفناه بين اذردن وفلسطين: 
ً

"لم يُفاجئني ضيقُ مجراه. لهرُ الأردن كان دائمًا نحيلا

في الطفولة. المفاجأة أنه أصبح أعد هذه السنين الطوال لهرًا بلا ماء. تقريبًا بلا ماء. الطبيعة 

اللهر تحت الجسر قليل. ماء. بلا  "ماءُ وفي موضع  آ ر: ".(287)اشتركت مع إسرائيل في لهب مياهه

ين
َ
ين ومأسات

َ
ين وعقيدت

َ
ه يعتذر عن وجوده في هذا الحد الفاصل بين تاريم

ّ
أراد   ".(288)ماء. كأن

مريد أن يوال رسالة منه عبر وافه للأ ياء ب نها لم تعد كما كانت في الماض ي، فهي في ذاكرته 

ينة والجسر ودير غسانة وغيرها كل ش يء أفضل من الحال الذو أابحت عليه الآن، فال هر والمد

ل مريد ذل  بماء ال هر الذو لم يعد 
ّ
تغيّر لم يعد كما كان، وتغيّره أابح سلبيًا لم يعد به حياة ومث

 ".(289)"كان لمجراهُ صوت. هو الآن لهر. صامتبه ماء: 

الذو من   نه أن يسهم في تشكيل هُويته  يعتمد الكاتب على فعل التذكر والستذاكر 

الفلسطيةية، فالواقع الفلسطيني والمجتمع الذو يحيط به يبدو غريبًا بالةسبة  ليه نتيجة اغ رابه 

لمدة ،ويلة تغيرت فيها العديد من القيم والرؤا التابعة للمجتمع نتيجة الحتلال الإسرائيلي على 

ضعها تحت سلطته، وهنا يظهر غياب المجتمع ويصبح فلسطين واستيلائه على معظم المنا،ق وو 

ا لدا مريد الذو ما  ال يقف على عتبات ،فولته وأيامه الماضية في داره ووسط أهله: 
ً
"أنت هامش

ستدر  
ُ
حاول استدرا  الفرح إلى قلبك كما ت

ُ
العائد إلى مدينة صبَاه وشبابك أعد ثلاثين سنة ت

 غابرة. وجوهُ أحبابٍ وأعداء. ها أنا يضًا: ويقول أ". (290)الدجاجات إلى صحن الشعير
.
ة
َ
"طفول

الشخص القادم من قارّات الآخرين ولغاتهم وحدودهم، الشخص ذو النظارة الطبية على عينيه 

  ".(291)والحقيبة الصغيرة على كتفه

ى فيه مشاعر متدا لة 
ّ
يظهر موقف القلق جليًا من الواقع الذو أابح به مريد وتتجل

ته بالفر  وغربته المهزومة المعبّرة عن ملمح من ملامح البعد والنزو  عن الو،ن. ومتضاربة بين رغب

ف سلوب الس ط من ظروفه والتغير من الحالة اذو ى   ى استلاب الحرية تبيّن كمية ألم ومعاناة 

                                  
 . 16الرواية،  (286)
 . 9الرواية،  (287)
 . 16الرواية،  (288)
 . 9الرواية،  (289)
 . 43الرواية،  (290)
 . 16الرواية،  (291)
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 الكاتب الناتجة عن تجربته الذاتية التي مرّ بها: 
ُ
له الغبش الذي يكشف

ّ
ى من العمر يغل

َ
"ما مض 

 ". (292)يكشف. يُبدي ولا يُبدي ولا 

يتبيّن في هذه المواضع استخدامن متنو  لصيغ السرد الروائي واستحداث الوقائع 

بتفصيلاتها، وحر  مريد على أن تكون السيرة المتدرجة له هي محور النص ومركزه اذساس ي 

ك يعتمد "ما الذي يجعل فرحَ فيرغب بعرض الغربات التي تتجمّع من حوله وهو وسط مجتمعه: 

ي
ّ
:" ألأنك تعرع أن وتتصاعد حدّة التساؤلت في وعي مريد وذاته؟" (293)على المحاولة لا على التجل

ا ناقصًا في الوعد، وفي المتحقق من الوعد؟
ً
ه؟ شيئ

ّ
ا غيرَ مكتمِل في المشهد كل

ً
" (294)هناه شيئ

على المحيط من  وهي تساؤلت على هيئة أجوبة  يجيب بها نفسه عن تساؤلته السا رة والسا طة

حوله، فالغ راب ل ينف  من ذاته يكبر وينمو في دا له  عُور الوحشة وعدم النتماء، ألهذا الحد 

أابح و،نه على هيئة  مختلفة عن السابق، يبحت فيها عن هُويته الفلسطيةية، عن تكوي ها وقيمها 

فقد ،مس معظمها الحتلال؟ت وهذه الحقائق التي يراها بعينه أكبر  ثبات   ،التي لم تتضا له بعد

 :
ً
له على أن فلسطين لم تعد كما كانت، وأابحت ذاته تشعر بالثِقل والوحشة فيخا،بها قائلا

ة أعد؟
َ
ك لم تألف الألف

ّ
ك مُثقل؟ ألأن

ّ
 .  "(295)"ألأن

 

 الوعي بالفن وعي بالأنا والقيم 3. 3

ي المجتمع الفلسطيني على يد المحتل الآ ر، يدفع مريد للوقوف على  ن انهيار القيم ف

التجربة الذاتية واستثمارها وتسليط الضوء على قيمه وأفكاره ومنطلقاته من جميع الجوانب 

الجتماعية والسياسية والثقافية وغيرها، لذل  يتناول الكاتب أيامه القديمة في فلسطين ويصف 

ات والهزائم التي تعرض لها  لال تنقلاته من مكان    ى آ ر وسردِ تل  غربته  ارج بلاده، والنكب

اليوميات التي تمتلئ باذلم وتفيض بالذكريات التي تستفز القارئ على المقارنة بين استذكار الماض ي 

وربطه بالحاضر الذو يعيشه، وهنا يظهر مخزون الذكريات المحملة بالعا،فة والمعاناة والقلق من 

 ذو ضاعت فيه تل  اذيام. الواقع ال

تظهر ش صية الكاتب في كثير من المواضع التي يضمّها النص من  لال الحديت بضمير 

المتكلم )اذنا( والتي تشير   ى ذات الكاتب والسارد والبطل في نفس الوقت، وتستند   ى حياة الكاتب 

ا على نفسه، فاذنا بالمعنى وذكرياته الماضية لتطابقِ ش صية الكاتب بالسارد وإ،لاق ضمير اذن

                                  
 . 16الرواية،  (292)
 . 43الرواية،  (293)
 . 44 -43الرواية،  (294)
 . 44الرواية،  (295)
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( الذو ربط بين اذنا فكرًا ووجودًا في 1650- 1596التقريبي تعني النفس، وعند روني ديكارت )

 تجريبية تشير   ى  عور  فردوّ ذاتي (296)مقولته أنا أفكر  ذن أنا موجود
ً
. واذنا هنا تحمل فلسفة

نا( على جوهر الذات الحقيقية الثابتة في يحمله الفرد في الواقع الذو يعيش فيه وتدل   ارة )اذ 

ة النص ب ن السرد سيرة ذاتية تحمل بعدًا فنيًا روائيًا  ااًا بمريد
ّ
:"ها أنا أنظر إليها، إلى الضف

ا؟
ً
"، "أخيرًا! ها أنا أمش ي بحقيبتي الصغيرة (297)الغر ية من لهر الأردن. هذه  ي الأرض المحتلة إذ

 . "(298)بضعة أمتارٍ من الخشب، وثلاثين عامًا من الغر ة على الجسر، الذي لا يزيد طوله عن

تدل هذه اذنا على أن العنصر الثابت وغير ". (299)"أنا الآن في رام اللهيذكر في موضع آ ر: 

ةسب له جميع اذقوال واذحاسيس واذفكار التي تخرج م ها في النص، 
ُ
المتغير هو ذات مريد والتي ت

فهو حقيقة ثابتة وقائمة بذاتها، ل تحتاج   ى   ارة أو دليل  أوضا من ضمير المتكلم، أو ما جاء 

 عنه في مواضع أ را: 
ً
"، "لكنني أعلمُ أن أسهل نشاطٍ (300)بي السيارة إلى رام الله"تنطلقُ بديلا

نة  وأيضًا:". (301)أشريّ هو التحديقُ في أخطاءِ الآخرين
ّ
 عرُوضًا واضحة ومبط

ُ
ني قاومت

ّ
"بل إن

". "أحاول أن أنام. لا أنام. أكتب شذرة من هنا (302)من تلك الأحزاب والفصائل طوال الوقت

تب أسلوبه فيجمع بين الذات والفن، يتضمّ ها تركيبًا مختلفًا يعمّق الكا".  (303)وشذرة من هناه

عدّ أساسًا للأحوال 
ُ
يحملُ وحدته وهويّته الفلسطيةية تربط بين التصورات في الذهن واذنا التي ت

النفسية والمتغيّرات. والناظر   ى النص يلاحظ أنها تحيا وسط محيط  اقتض ى منه أن يركز على 

ااة به من جميع جوانبها والوقوف على ،رق  توظف هذا النص السيرو التجربة الإنسانية ال 

ليتما ج مع النص التخييلي ليزاوج بين الرواية والسيرة الذاتية، وهذا يشير   ى أن ؛رأيتُ رام الله؛ 

"أحاول أن أضع الغر ة بين قوسين. وأن أضع نقطة أخيرة على علاقة وثيقة بالمكان وذات الكاتب: 

 ".  (304) من حزن التاريخ، التاريخ الشخص ي والعامفي سطرٍ طويلٍ 
ً
يتدا ل في هذا المقطع تدا لا

 ديدًا بين تاريخ الذات وتاريخ المجموعة، بين تاريخ العام وال ا  الذو يُعد الب الموضو ، 

فالذات عندما تحاول استذكار الماض ي هي تستذكر التاريخ العام وال ا  يعدّ جزءًا منه، 

طان مع بعضهما على عكس الحاضر فالذات مغ ربة عن واقعها، حاضر المجتمع فالنوعان م راب

                                  
 .  187،  2009عبا  يوسف، اذنا في الشعر الصوتي )ابن القارض أنموذجًا(، دار الحوار للةشر والتو  ع، سوريا، (296)
 . 10الرواية،  (297)
 . 14الرواية،  (298)
 . 46الرواية،  (299)
 . 35الرواية،  (300)
 . 51الرواية،  (301)
 . 52الرواية،  (302)
 . 194الرواية،  (303)
 . 195الرواية،  (304)
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الآني ل تةتمي  ليه ول تشعر باذلفة فيه رُغم التعلق الشديد بماضيه وهذا نتاج الوعي الصادم 

 بالواقع. 

ى ملامح المقاومة في ؛رأيتُ رام الله؛ والتي عبّر فيها مريد عن رفضه للاحتلال وراد 
ّ
وتتجل

جود الآ ر في أرضه، أرض في الواقع وعكسها في النص وهو يقاوم و  تالمتغيرات التي حدث بعض

 فلسطين. 

عند الحديت عن السيرواية وتتضاعف اذنا في السرد وتظهر في التجربة الذاتية المستعادة 

والمسرودة سردًا فنيًا مخصواًا يناسب  صائص هذا النو  اذد ي ويحقق متطلبات السرد 

يلت ذل  أن الموضو  الذو يعرضه مريد حقيقي وواق ي، وهذه الذات التي تظهر في النص والتخي

ل يمكن لها أن تظهر بهذا الشكل دون وجود وعيّ ذاتي  ا  بالسارد نفسه. فالوعي يختلف من 

ش ص  لآ ر حسب الظروف التي يعيشها والتحولت التي تحدث في حياته جميعها تش رك في 

 عند الفرد.  يالذاتتشكيل هذا الوعي 

مستويات عديدة للوعي التي سادت في الساحة الممتدة بين الواقع والعمل  وضع غولدمان

الإبداعي وتعد هذه ال طوة من أهم ال طوات الضرورية التي اعتمد عليها المنهج البةيوو التكويني، 

وتم الإ ارة مسبقًا   ى نوعين أساسيين في الوعي وهما الوعي القائم للفرد، ولكن هناك أنماط أ را 

م ها الوعي ال ا،ئ أو المستحيل وهو نو ن من الوعي الذو يمثل المرحلة الحتمالية للمراحل للوعي 

التي تسبقها ولعل ذل  يرجع   ى وضو  مفهومه في  يبة الس ي وانغلاق اذفق عند الش ص الذو 

يحمل هذا النو  من الوعي. وقد استةتج غولدمان هذا المفهوم من جورج لوكاتش عبر المفاهيم 

لإجراءات التي كان يتبعها في حديثه عن مستويات الوعي عند البطل الإ كا ي الم ساوو في الرواية وا

. ولعل هذه اذنماط كلها  كلت وعي الذات في ؛رأيت رام الله؛، و ااة ما نتج عن هذا (305)والملحمة

الوعي من حالة ي   و ذلن تجاه العالم لعدم القدرة على فهم الواقع، أو عدم تقبّل رؤية العالم 

من حوله فيراها مختلفة ومغايرة عنهت مما يؤدو   ى فشل سعيه في العالم لتعارض أفكاره وقيمه 

مع قيم المجتمع ومنطلقاته، فيعيش حالة اغ راب ذاتي بوعيّ واهم  يُحدث فجوة تباعد بينه وبين 

 العالم والنا  أجمع. 

ق 
ّ
هذه اذنوا  من الوعي تظهر غالبيتها بشكل  واضا في ؛رأيت رام الله؛،  ااة التي تتعل

ل في مواضع بسيطة في ال
ّ
نص، كالوعي الجماعي بذات الكاتب وأفكاره ومنطلقاته و عضها يتشك

المتعلق بالفلسطيةيين بشكل  عام، وكذل  الوعي المرتبط بمجموعة الشتات وهي المجموعة التي 

عا ت  تاتًا واغ رابًا في نواحي وأماكن عديدة في ربو  اذرض، وهي الجماعة التي يةتمي  ليها مريد 

ا عن كفرد  فلسطيني عاشَ اغ رابًا عن و،نه ومكانه الذو نش  فيه وتن
ً
قّل من بلد    ى آ ر باحث

"معيارُ السلوه عندي ليس الستقرار الذاتي. من المواضع التي ظهر فيها وعيه الواهِم في قوله: 

                                  
 . 165،  البةيوية التكويةية من اذاول الفلسفية   ى الفصول المنهجيةمحمد بحرو، (305)
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الصحيح والخطأ. وليس الحلال والحرام. بل الجمال والقبح. هناه صحيح. قبيح لا أمارسه ولا 

اه أخطاء. جميلة لا أتورّع عن ارتكابها أتبعُه حتى لو كان لي كلّ الحق في ممارسته واتباعه. وهن

هنا تظهر قناعة مريد حول أفكاره وقيمه التي يعتمد عليها في سلوكياته   ".(306)باندفاعٍ ورض ى

وتصرفاته التي يقوم بها، وهذه التصرفات قد تتعارض مع قيم المجتمع فالصواب وال ط  والجميل 

ناش يء بينه وبين العالم منذ اغ رابه ذن الواقع والقبيح جميعها قيم واضحة،  ل أن هذا التعارضِ 

ف لديه وعين قلق وواهم تجاه الوجود: 
ّ
 بالةسبة  ليه واقعًا اادمًا  ل

 "دائمًا للرّض ى ما يَشوبُ الرض ى! 

ه 
ُ
 ما الذي قبل أن تستقرّ بدايات

 ". (307)انقض ى؟

منه، وس طها من تتبيّن حالة الي   من الواقع والقلق تجاه المجتمع ومدا تنافر الذات  

ل في تعبير مريد فالرضا يناقض الس ط، وك ن الواقع يضغط على المغ ربِ 
ّ
الواقع المعاش الذو تشك

ويظهر أسوأ ما لديه من مشاعر  وأحسا  تجاه الحياة وهذا يةتج عنه عدم رضا بكل اذحوال 

ون متوهّمًا بما هو غير موجود
ُ
في المجتمع وإذا لم  والظروف مهما تحسةت، كما أن وعي المغ رب يك

 يتحصّل عليه فيصيب الذات بالس ط تجاهه. 

 ن وجود الذات ل تتطابق مع أو معطى من المعطيات أو القيم التي يحملها مريد أو  نه  

ي يتوافق مع وعيه الذاتيت ومن ثمّ فإن أول فعل يقوم به هو الفعل  ليس هناك معطى واق ي أو حس ّ

هذا الواقع سواءً كانت قيم جيدة أو سلبية. وهنا يتشكل رفض الذات  الذو يُنكر القيم التي يحملها

"الملفوظ من بلده محبط والهارب من بلده محبط، فإن تجاه المكان والمحيط من حولها: 

ب التوتر و"النرفزة: في التعامل اليوميّ فيما بين 
ّ
المجموعات المنفية لا تستطيع أن تتجن

يتبيّن وعين مش رك جماعي بين مريد والمغ ربين من حوله فجميعهم يش ركون في ". (308)أفرادها

 حسا  القلق والتوتر الظاهر على تصرفاتهم وأفعالهم فيما بي هم وبين من حولهم كذل ، 

ا من التجربة التي يعيش الفرد فيها نفسه 
ً
وينعكس ذل  على حياتهم اليومية. فالغ راب يُعد نمط

ب، وبهذا المعنى يمكن القول ب نه أابح غريبًا عن نفسه فلا تعود ذاته للعيش في على أنه ش يءن غري

 وسط العالم أو المحيط ذنها اعتادت على اغ راب ووحدة الذات. 

يظهر الوعي الجماعي للفلسطيةيين من  لال المتعاض من الواقع والس رية منه ب نه 

والفلسطيةيين حالهم كحاله فيحاول التقليل ليس هو المغ رب الوحيد فهناك الملايين من العرب 

                                  
 . 53 -52الرواية،  (306)
 . 53الرواية،  (307)
 . 182الرواية،  (308)
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من   ن تجربته بمقابل تجربة الآ رين. يعاود ويذكر في  طابه القضية الفلسطيةية والم ساة 

السا رة مع تحميل النص عبء العدمية الساكن في الحتلال، فالفلسطيني أابح في اللاوجود لما 

ا نفي والنزو : يمار  عليه من ضغط ومعاملة سيئة بالإضافة   ى ال
ً
وط

ُ
ه يمارس ضغ

ّ
"إن العالم كل

رغم كل ما ". (309)ضد الفلسطينيين في الحرب وفي السلام، بينما لا أحد يضغط على إسرائيل

يمار  ضد الفلسطيني من العدو الآ ر  ل أن العالم يقف وقفة تعارض مع الفلسطيةيين، 

ب الفلسطيني ول باذرض المقدسة ومحاولة الضغط عليهم للرضوخ والستسلام غير آبهين بالشع

يقلبون الحقائق ويزوّرون التاريخ و غيّرون ترتيب اذ منة دون حسيب ول رقيبت  ذ تتبيّن العدمية 

بحضور الآ ر في ممارسات المنع والتهجير والقهر والحرمان التي أابحت ملتصقة بالشعب 

 الفلسطيني.

قلقة تحمل هواجس كثيرة فيما يتعلق بناءً على ذل  تكون ذات الفرد المغ رب ذاتًا 

بالمستقبل وال وف من المشاعر المبهجة والمفرحة فشعور الفر  ناقصن لديهم، ل يكتمل  ل بغصّة 

توجع القلب والرو . فالرو  ل تصبح عين ذاتها،  ل  ذا فقدت ذاتها ثم عادت  ليها وهذا التعبير 

نفسه يجدهات بمعنى عندما تبتعد ذات الإنسان  هو تعبيرن عن اغ راب الذات الحقيقي، فمن يفقد

اقع الاحتلالعنه يصبح  نسانًا مغ ربًا:  اقع المجرَّح، و  ". (310)"الو

تتطوّر اذحداث والوقائع التي تحدث في اتجاه مغاير  عن اتجاهات الفلسطيةيين وآمالهم 

ال ل يخدم المغ ربين المرجوة فإن كانت فلسطين تحقق بعضًا من التطور في مجال ما فإن هذا المج

أو حتى الفلسطيةيين، بل المحتل الآ ر الذو له نصيبن كبير من اذرض أو هكذا تم اذمر: 

اقع الذي ينسجه الفيلم اقعٍ كالو الحاضر في ". (311)"لنكرشف أن لا ش يء يتم على ما يرام في و

 مكانًا عنده. نظر مريد ل يحمل أو قيمة أو مكانة لديه فقد تلبّس بقيم الآ ر الذو اتخذ

يُعد ال ركيز على الماض ي أسا  الوعي الذاتي عند مريد المغ رب، فالوعي الذاتي الواهم  

ل لديه نتيجة استقلالية الوعي وعدم تتبّع أفكار ورؤا العالم من حوله ووعيهم المرتكز على 
ّ
يتشك

لقيم تكون قابلة الحاضر الذو يفقد معناه وجوهره ذنه يعتمد على قيم المجتمع الحاضر وهذه ا

ا أجبرتها على التغيّر والتبدّل من حال    ى حال  أسوأ وهذا في 
ً
للتغيير على الدوام  ن اادفتها ظروف

  ".(312)"نحنُ ضحايا الحرب والعنفنظر مريد: 

  

                                  
 . 184الرواية،  (309)
 . 182الرواية،  (310)
 . 182الرواية،  (311)
 . 214الرواية،  (312)
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 الخاتمة

عصورها، حضورًا وت ثيرًا،  نتاجًا  ل    في أن الرواية، التي هي ديوان العصر، تمر ب  هى

وتنوعًا، وهو اذمر الذو يجعل من تتبع التطور النوعي لهذا الجةس اذد ي أمرًا بالغ اذهمية، 

عرف بعععععع )السيرواية( فيتم دراسة التطور النوعي عبر 
ُ
و ااة عندما نتناول تجربة نوعية روائية ت

ين والنقاد يكتبون دراسات  له بعنوان )السيرواية، نص  له من الحضور ما جعل كثيرًا من الدارس

 السيرة الذاتية الروائية(ت وذل  نتيجة  ثارة النص في النفس مكامن نقدية تقود   ى من ى نوعي.

وهذه الدراسة تةتمي   ى مجال الدراسات السردية المةشغلة بسمات النو  وتحليله وفق  

ام الله؛ت وذل  لتتبع التطور النوعي الذو يمُر به النص آليات البةيوية التكويةية، عبر نص ؛رأيت ر 

   ى )السيرواية( وما يُصاحب هذا النو  من   كاليات متعلقة بالتصةيف وفق 
ً
من الرواية واول

عناار فنية تارة، وتارة أ را تتعلق بالحدود المتقا،عة بين جةسين يةتميان   ى مجال السرد 

 على ممارسة منهجية لضبط اذد ي، هما: السيرة والروايةت م
ً
ما يستلزم من الدراسة الوقوف أول

 حدود النو ، وتخليص ما دار حوله من حراك نقدو يتعلق بم ِ ق التصةيف. 

 قام هذا البحت بدراسة ؛رأيتُ رام الله؛ لمريد البرغوثي اعتمادًا على المنهج البةيوو 
ُ
حيت

 التكويني، ومن  لاله يمكننا القول بالآتي:

 المكان في روايته على أنه  ،ار للأحداث، بل أسقط العالم النفس ي  مريد البرغوثيدم لم يق

فيه على اذمكنة التي تلونت بمشاعر الش صيات والتي كان هو بطلها، فدير غسانة ورام 

الله ومصر وغيرها لم تكن مجرّد أمكنة وإنما كانت تةبض بإحساسه المت لم المغ رب 

 . فانعكست مشاعره عليها

  تبين أن هناك تقا،عًا بين السرد الذاتي والسيرواية في اللغة واستعمالتها، ولكن هناك

ا تلاف بي هما في الفنيةت  ذ تجنح الكتابات من نمط )السرد الذاتي(   ى الفنية ال الصة، 

 في حين ل تتخلى السيرواية عن الذات وحضورها.

 عن دور الوعي في تفسير الفعل الإبداعي وعلاقته بالسياق الجتماعي، فلقد ة الإبان

أوضحت الدراسة مستويات الوعي وقضايا الذات في السرد الفلسطيني، وتماثل البنى 

الدا لية والجمالية التي ضمّتها ؛رأيت رام الله؛ في أسلوب  ذاتي وفنيّ أبر  فيه تجليات الوعي 

أسقطها في نصه من  لال تجربة ذاتية اغ رابية عبّر ع ها في جةس   الذاتي عند الكاتب والتي

 أد ي يجمع بين الرواية والسيرة الذاتية وهو السيرواية، 

  يمكن القول  ن الغ راب حالة من الوعي التّعس والشتات الفلسطيني التي يعيشها

اته وادامه مع الش ص ويتبيّن فيه  عور الغ راب والعزلةِ ومشاعر الطفولة وإنكاره لذ

 المجتمع وتتّضا أيضًا من  لال الغ راب الجتماعي وتوااله مع الآ رين. 
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وبالعتماد على التحليل والستةباط والنقد تم الوقوف عند تماثل البنى وتجليات الوعي الذاتي في 

قد النص، وذل  من أجل عرض تمثلات الغ راب الذاتي الناتج عن الوعي و ااة في السيرواية، و 

 تبيّن ذل  من  لال جملة من النتائج أهمها:

 من المساحة . ي1
ً
سع الفضاء الروائي ليحتوو عدّة أ ياء متباينة ومتعدّدة ل حصر لها، بداية

ّ
ت

الورقية التي يتحقّق عبر بياضها جسر الكتابة   ى المكان والزمان، اذ ياء واللغة وكذل  اذحداث 

 وتتضانماط السرد والتي تجسّد الحيّز المكاني في عالم الرواية، التي تقع تحت سلطة  دراكنا عبر أ

الجةس اذد ي  بنو تتصل بالرؤيا الفلسفية و  ذسباب فيه الش صيات واذ ياء متلبّسة باذحداث

  وبإحسا  الكاتب.

، أو تجمع بين السيرة . تواّلت الدراسة   ى أن ؛رأيت رام الله؛ تجسّدت في النو  اذد ي السيرواية2

 الذاتية والتجربة الإنسانية للكاتب والرواية الفنية التي اعتمد عليها في جانبها التخييلي الفني. 

 بكونها ذاتًا تعيش اراعًا مع الآ ر يةتج عنه حالة 3
ً
. يصف الكاتب الذات الفلسطيني وافًا  املا

 والشعورو. من الوعي الذاتي المرتبط بالغ راب المكاني والنفس ي 

. تشير الدراسة   ى أن ؛رأيت رام الله؛ تصوّر سيرة مريد على أنها سيرة الفلسطيةيين سواءً كانوا 4

مغ ربين أو مقيمينت لما يذكره من أحداث تشير   ى ذكر الآثار الناجمة عن الحتلال وت ثيره في الو،ن 

في الماض ي والحاضر والمستقبل  وأبناء الو،ن، فهي ليست سيرة لش ص  واحد بل لملايين اذش ا 

 ما دام الحتلال مستمرًا في أرضه. 

د تنافر 5
ّ
. ظهور تعارض وتنافر بين الوعي الفعلي الذاتي للكاتب وبين الوعي الممكن للمجتمع وهذا ول

ورفضن لمعظم القيم التي يتبعها المجتمع بما في ذل  القيم الفكرية والجتماعية والثقافية، وهذا 

ظهور وعي مستحيل متمس  ب حلامه و،موحاته معتصم بذاكرته، راغبًا في تحقيق الوعي أدا   ى 

 الممكن لقضيته على أرض الواقع. 

. تواّل البحت   ى أن السيرواية قادرة على توضيح مجريات اذحداث والمواقف التي يعيشها 6

متد ،يلة الرواية، الكاتب بطريقة سلسة، فالسيرواية ليست مجرد سرد بل هيَ نبضن ومشاعر ت

فقد بيّةت فيها قوة وعظمة مشاعر مريد البرغوثي بشكل  دقيق  يصف المزيج  حسا  الوجع 

 والشتات النفس ي الذو يعيشه بطريقة تصل   ى المتلقّي بوضو   و فافية. 

. تشير الدراسة   ى وجود عوامل مش ركة تجمع ما بين البطل الإ كا ي في النص ورؤية العالم 7

لما يحمله من قيم  ورؤا ومنطلقات تتعارض بشكل  أو ب  ر مع رؤية وسطه الجتماعي وقيمه  لديه،

وذل  نتيجة اغ رابه و تاته الذو عانى منه لمدة سنوات  كثيرة جعلت منه ش صًا مختلفًا عما كان 

 عليه في السابق. 
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