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الملخ�ص :

 تح���اول هذه المقاربة التركيز على الجان���ب الثاني من الوعي الجمالي لل�سيميائيات، باتخاذه���ا البعد ال�سّو�سيولوجي 

�أ�سا�سا معرفي���ا له���ا، متكئة على طروح���ات فل�سفة ما بعد الحداث���ة) postmodernism (، وقد اتخ���ذتْ من حقل نقد 

النّق���د منطلق���ا �إجرائيا تعتمده لإثب���ات ر�ؤيتها الخا�صة للن�ص، وقد تمَّ ذلك من خلال اختي���ار تجارب نقدية عربية حللتْ 

النّ����ص الق�ص�صي على وفق منه���ج �سو�سيو �سيميائي، لمحاولة الو�صول �إلى منهج متكامل في ك�شف �آليات تكون �سنن النّ�ص 

ال�سردي على وفق العلاقة الدينامية بين ما هو جمالي وما هو واقعي، وهو ما �سعتْ �إليه المقاربة لك�شف اليات ت�أويل مغايرة 

للعلامات عن طريق المنهج ال�سو�سيولوجي المعا�صر لتحولات النّظرية النّقدية. 

الكلمات المفاتيح:

دلالة، ت�أويل، �سرد، ن�ص، ما بعد الحداثة
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Text Code 
Towards a Social Interpretation of the Narrative Sign 

Modern Literary Criticism as an Exampl

 

Dr. Khalid Ali Ya’as 
University of Diyala - Iraq

khalidyaas@yahoo.com

 

Abstract
The approach adapted in this study focuses on the other side of the aesthetic 

consciousness of semiotics, taking the sociological dimension as a cognitive basis, relying 
on the philosophy of post-modernism.

Metacriticism (i.e. criticism of criticism) represents a procedural starting point for 
this study to prove its own view of the text. Therefore, some Arabic critical experiences 
were selected to analyze the narrative text according to a socio-semiotic approach. The 
aim of this is to arrive at an integrated method that helps in discovering the formation 
techniques of the literary text in accordance with the dynamic connection between what 
is aesthetic and what is realistic. This comparison aims at revealing different techniques 
of interpretation of signs according to the modern sociological approach of the critical 
theoretical changes.

Key word:
Code، Text، Interpretations، Narratives، postmodernism 
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 المدخل:

 �إنّ عملي���ة البح���ث الم�ستم���ر عن منه���ج متكامل من 

حيث قدرته على قراءة الجوان���ب المتعددة للن�ص الأدبي 

جمالي���ة و�سياقي���ة و�أيديولوجي���ة، له���ي اله���م ال�شاغ���ل 

للنق���اد الاجتماعين�ي� المواكبن�ي� معرفيا وفكري���ا ور�ؤيويا 

لتح���ولات النّظري���ة النّقدي���ة في مرحلة ما بع���د الحداثة 

)postmodernism(، و�إذا كان المنهج النّقدي – كما 

هو مع���روف – طريقة تفكير و�أ�سل���وب في الإجراء ور�ؤية 

في التفكي���ك من وجهة نظر خا�صة، ف����إنّ ذلك ي�ستوجب 

ا في �أ�سلوبه  �أنْ يكون المنهج ال�سو�سيولوجي – هنا – معّرب

و�أدواته ور�ؤاه عن التّحولات المعرفيّة والثقافية الكبرى في 

هذه المرحلة المتقدمة من ت�أريخ الفكر الإن�ساني، وبهذا فقد 

احتمى بما بعد الحداثة بو�صفها مظلة فكرية عامة يفيد 

منها عل���ى وفق المواءمة الأيديولوجي���ة في معالجة المنهج 

والنظرية فل�سفيا ومعرفي���ا للنزوع نحو النّ�ص، بممار�سة 

علمي���ة تفي���د من المناه���ج الت���ي �سادتْ في مرحلة ما بعد 

البنيوي���ة ؛ و�إدخالها في �سياقات الت�أوي���ل ال�سو�سيولوجي 

للو�صول �إلى ر�ؤية �سو�سيوـــ نقدية مواكبة لتطورات النّ�ص 

ومكونات���ه البنائي���ة بو�صف���ه كتابة متجاوبة م���ع العاملين 

ال�سّو�سيو ثقافي من جهة والتلقي من جهة �أخرى .

 فالحديث عن المناهج النّقدية لما بعد الحداثة خلال 

علاقتها بالتحلي���ل ال�سو�سيولوجي للأدب �سيو�صلنا حتماً 

�إلى امتزاج منهجين معا�صرين مثل: ال�سّيميائية والت�أويل 

بتداخلهم���ا م���ع الر�ؤي���ة الواقعية للن�ص، وق���د وعى ذلك 

بع����ضُ النّقاد العرب المعا�صرين ؛ باحثين فيه عن �أ�سلوب 

ي ونتائجه  جديد لمزاوجة طروح���ات المنهج ال�سّو�سيو ن�صّ

م���ع هذين المنهجين النّ�صيين لل���و�صول �إلى ما �سمّاه بيير 

زيم���ا )�سيميائي���ة جدي���دة اجتماعية( ترتك���ز مقولاتها 

الأ�سا�سية على مفاهيم ال�سّيميائية ومحاولة �إظهار البعد 

الاجتماع���ي لها، وهو �إظهار ينه�ض في حقيقته من �آليات 

ت�أويل النّ�ص للو�صول �إلى معرفة نهائية للمعنى وانفتاحه 

عل���ى ما هو �سو�سيولوج���ي �أو �أيديولوج���ي، و�إذا كان علم 

الاجتم���اع الكيف���ي ي�ستثمر اللغ���ة مح���اولًا و�صف الحياة 

اليومي���ة للأف���راد والجماعات مثل المع���اني والانفعالات، 

فاعتق���د �أنّ المناهج ال�سو�سيولوجي���ة النّقدية الحديثة قد 

�أف���ادتْ كثيراً من هذا العلم، لخدم���ة مهمتها في الك�شف 

عن المعاني و�سُنن النّ�ص)code( والدلالات.

 وق���د اعتم���دتْ ب�شكل لا يقب���ل ال�شك عل���ى التجارب 

الفكري���ة ال�سّابق���ة )الم����ؤ�س�سة( لهذا الامت���زاج المعرفي ؛ 

من���ذ التمييز الذي و�ضع���ه )دي �سو�سير( بين الل�سانيات 

وال�سيميائي���ة في محاولت���ه درا�سة ت�أريخ العلامة وحياتها 

�ضم���ن المجتمع، وه���و �أمر لا ين����أى بعيداً ع���ن طروحات 

)فلاديم�ي�ر بروب( ال���ذي در�س الحكاي���ة الرّو�سية على 

وفق ال�ضدية الدلالي���ة للمعنى مما مهد )لجريما�س( – 

كم���ا ي�ؤكد بييرزيما – لكي يك����شف �أهمية البنية الدّلالية 

العميقة التي �سوف ي�سوقه���ا الأخير بعناية فائقة لتقديم 

ر�ؤيت���ه للنق���د ال�سو�سيولوج���ي في �ضوء طروح���ات المنهج 

ال�سّيميائ���ي، وهو انفتاح على الواقع يمكن ملاحظة مثيله 

في الفك���ر النّقدي الأمريكي �أي����ضاً ولا�سيما مع طروحات 

)بير�س( الذي لم يكتفِ بالدال والمدلول اللذين ر�سّخهما 

دي �سو�سير، بل عمد �إلى و�صف العلاقة بين النّ�ص والمعنى 

عل���ى وف���ق ثلاث���ة �أقاني���م هي:الإيقون���ة icon( والم�ؤ�شر 

)index( والرم���ز )symbol( وهي ر�ؤية ترجح علاقة 

المعنى الواقعي للأقانيم بما هو خارجي، ويمكن ملاحظة 

بدايات ذلك �أي�ضاً عند ت�أويليين �آخرين في وعيهم لأهمية 

�إدراك المعن���ى �ضمن �سياقات خارجية كم���ا فعل الألماني 

)�شلاي���ر ماخر( عندما ح���رر الهيرمينوطيقا )الت�أويل( 

م���ن �أ�سر القواعد التي تح���دد عملية الفه���م م�ؤكدا على 

�ضرورة ت�أوي���ل النّ�ص وعلاقة ذل���ك بحياة م�ؤلفه، فتبنى 

ذلك)دلث���اي( �أي����ضاً وطوره كثيراً )ج���ورج غادامر( في 
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�ضم���ن علاقة الفن بالع���الم الخارجي من خا�ل�ل المعنى 

 . 
(((

الذي يحمله 

غ�ي�ر �أنّ الانطلاق���ة المهم���ة فعاً�ل� في حق���ل النّق���د 

ال�سو�سيولوج���ي الت���ي �أث���رت في النّقد العرب���ي في �ضمن 

التجاور المعرفي بين مقولات ال�سّيمياء والت�أويل والبنيوية، 

ومقولات عل���م الاجتماع الأدبي، تحققتْ عل���ى يد النّاقد 

الفرن����سي ال�شه�ي�ر )بي�ي�ر زيما( ال���ذي ا�ستط���اع بقدرة 

عالي���ة امت�صا�ص رحيق الأفكار المقدمة في هذه المجالات 

جميعاً، باحثاً عن منهج ما بعد حداثوي يدرك الأمبريقي 

والج���دلي والأدبي والنّق���دي والاجتماعي والنف����سي معاً 

�إلى جن���ب البنيوي وال�شكل���ي والفل�سف���ي، �إذْ ت�أمل عوالم 

لوكات�ش وغولدمان فكرياً ولم يهملْ بروب وجيرار جينيت 

وغريما�س ورولان ب���ارت وبورديو وغيرهم، لي�ستطيع من 

ية  ذلك كله �سَنّ علم دلالة جديد يحتفي بالتراكيب الن�صّ

بم�ستوياته���ا المختلفة معجم���ي، دلالي، �سردي، لغوي �إلى 

جن���ب العام���ل الاجتماع���ي و�سُنن ت�أوي���ل المعن���ى والبنى 

ال�سّردي���ة والجمالي���ة، فكان من���ذ ت�أليفه لكت���اب )النّقد 

الاجتماع���ي– 1985( قِبْلَ���ة يح���ج �إليها النّق���اد العرب 

الذين يطمح���ون �إجراءً حديثاً في تفكي���ك النّ�ص الأدبي 

وم�ساي���رة المناهج النّقدية ما بعد الحديثة على وفق ر�ؤية 

اجتماعية معا�صرة . 

�أيديولوجية العلامة:

لقد ظه���رتْ م�ؤث���رات كت���اب النّق���د الاجتماعي بعد 

�أكر�ث� من عقد عل���ى ت�أليف���ه في الم�شهد النّق���دي العربي، 

ولع���ل واح���دة من �أهم ال���دّرا�سات التي �سع���تْ لذلك هي 

درا�سة النّاق���د المغرب���ي المعني بال�����شأن ال�سيميائي كثيراً 

�سعيد بنكراد المو�سومة)النّ�ص ال�سّردي نحو �سيميائيات 

للأيديولوجي���ا- 1996( م���ع �أنّ �سعيداً لا يحيل القارئ 

)))	 لمعرفة تف�صيلية لهذه الطروحات ينظر,في�صل الأحمر: معجم ال�سيميائيات: 
 26 القراءة :  نظريات  �إلى  الت�أويل  فل�سفة  من  �شرفي,  الكريم  .عبد   266

وما بعدها . 

مب���ا�شرة �إلى طروح���ات زيم���ا، �إذْ يبدي عناي���ةً وا�ضحة 

بال�سيميائيين ال�شّكليين مثل بارت وغريما�س و�إمبرتو �إيكو 

؛ ف�ضلًا ع���ن محاولته تجزئة مقول���ة الأيديولوجي بر�ؤية 

جمالي���ة تقترب من علم الاجتماع الإمبريقي، كما عُرفتْ 

م���ع كارل مانهايم الذي جعلها نمط���اً طوباويا في التعبير 

ع���ن ذاتية الفرد و�شمولية الجماعة، لكنَّ هذا لا يعني �أنّه 

بنكراد لم يف���دْ من الت�صورات المارك�سي���ة للأيديولوجية 

في �ضمن تعلقها بعلامة النّ����ص ال�سّردي، وهو �أمر راجع 

لفهم���ه لآليات هذا النّ�ص، التي يحدده���ا بالأيديولوجية 

وال����سّرد وع���الم الممكن���ات، فم���اذا يعن���ي به���ذه الآليات 

الثا�ل�ث ؟ وهل لذلك علاقة بالت����صور ال�سو�سيولوجي 

للن����ص الأدب���ي؟ وحقيقة الأم���ر �أنّ عملية انفتاح التحليل 

النّق���دي للن�ص ال�سّردي على المنحى ال�سّيميائي بحثاً عن 

المعنى وت�صوراً لأيديولوجي���ة معينة، هي المغزى المركزي 

ال���ذي يمثل ه���ذه الآليات جميعاً، لهذا فغاي���ة النّاقد هنا 

ه���و التداخل المعرفي بين العن����صر ال�سيميائي الدال وبين 

نمطية الت�شكل الأيديولوج���ي للمعنى الأدبي داخل البنية 

ال�سّردي���ة بمكوناته���ا الجمالي���ة المعروف���ة، له���ذا ينطلق 

�سعي���د في وعي���ه للم�س�ألة م���ن مبد�أ الت���و�سط الاجتماعي 

الذي يحك���م علاقة الإن�سان بعالم���ه الخارجي عن طريق 

الذاك���رة الفردية / الذاكرة الجماعية، خلال قيم معينة 

لع���الم الممكنات المتخيل في �ضمن علاقته بالواقعي وبهذا 

تن�����شأ ال�سَُنن على وفق ما تم الاتف���اق عليه �سو�سيولوجيا؛ 

لأنّ مفهومه���ا قري���ب من مفهوم المت���داول بو�صفه ممثلًا 

للع���رف والرا�سخ في دائرة ثقافي���ة معينة، و�ضمن علاقة 

العن����صر بهذه الدائ���رة الثقافية ي�ستعير مفه���وم )�سُنَن 

التّع���رف( م���ن �إمبرت���و �إيكو لك����شف العلاق���ة المتداخلة 

بن�ي� تجربتن�ي�، �إحداهم���ا واقعي���ة والأخرى فني���ة �ضمن 

عملية ت�سنيني���ة قائمة على تكوين بنية من العنا�صر التي 

 .
(((

يحددها المعنى

)))	 ينظر, �سعيد بنكراد: النّ�ص ال�سّردي)نحو �سيميائيات للأيديولوجيا( : 18 ،14 . 
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 في �ضوء ه���ذا الا�ستعمال للعلام���ة ال�سّردية بو�صفها 

عن����صراً مجاوراً للأيديولوجية ولعالم الممكنات في دائرة 

�إنتاج المعرفة الب�شرية توافقا مع مبد�أ كل مجتمع قادر على 

�إنتاج م�ضامينه بطريقة خا�صة ثم من خلال الانتقال من 

هذه المادة الم�ضموني���ة �إلى الجزئيات)ال�شّكل الإبداعي( 

يتح���دد ما يمك���ن �أنْ يطل���ق علي���ه بنك���راد �أيديولوجية، 

وق���د اتخ���ذ روايتين مث���الًا �إجرائي���ا لإثبات وجه���ة نظره 

في ذل���ك، الرّواي���ة الأولى هي)ال����ضوء اله���ارب( لمحمد 

ب���رادة، والثانية)ال����شراع والعا�صف���ة( لحن���ا مينة ؛ وقد 

اتخ���ذ في الأولى ثيمة الج����سد بو�صفه علامة �أيديولوجية 

دال���ة على ن����سق ثق���افي معين، مبين���ا الكيفي���ة التي ينتج 

بت�أثيره���ا النّ�ص/الرّواي���ة قي���م الأيديولوجي���ة ودلالاتها 

ذات الج���ذور ال�سّو�سيولوجية، بمعن���ى �أنّه يقارب مفهوم 

الج����سد �أو ال�شّخ�صية في ال����شراع والعا�صف���ة بو�صفهما 

علامة متمركزة في الرّواي���ة ؛لأنّه يجري عليها ما يجري 

عل���ى العلامة ال�سيميائية في �ضم���ن موا�صفاتها الجمالة 

والدلالي���ة من طبيع���ة ووظيفة وتكوي���ن وا�شتغال ومعنى، 

لكنّ���ه في ه���ذه ال���دّرا�سة مع ان�شغال���ه بمو�ضوع���ة المعنى 

الأيديولوج���ي لا يجذبه فيه���ا ما يجذب �أ�صح���اب الفكر 

المارك����سي، فه���و معن���ي بتتب���ع �سَُنن المعنى داخ���ل النّ�ص 

�أكثر من اعتنائه بانفت���اح دلالة المعنى على الأيديولوجية 

الخارجية. 

وق���د تبن���ى في �ضم���ن ذل���ك الكث�ي�ر م���ن الأف���كار 

الرّا�سخ���ة في المنه���ج ال�سّو�سي���و نف����سي ال���ذي ر�سّخه كل 

م���ن ج���ورج طرابي����شي ون���وال ال�سع���داوي، ف����ضلًا عن 

مزاوجته بطروحات النّقد الثق���افي كما لاحظنا وجودها 

عند الغذّام���ي، عندما يغدو العالم ال����سّردي تجاذباً بين 

قطبين،)الذك���ورة( بما تولده من �أيديولوجية تبغي �صبغ 

العالم بذكورته���ا كونها ت�سنيناً لمع���اني الرّجال وحدهم، 

و)الأنوث���ة( الت���ي تبدو �صورة م�ؤنثة للع���الم فار�ضاً عليه 

خ�صو�صي���ة الأيديولوجية الأنثوي���ة، وهنا يكمن �سر دلالة 

الرّواي���ة حي���ث الارتكاز الكل���ي فيها على البني���ة العميقة 

بينم���ا يبق���ى الجزئي)ال���و�صف الح�سي( بني���ة �سطحية 

تعبر ع���ن المعن���ى الأول للن�ص، وه���دف ال�سيمياء يتجلى 

في المعن���ى الث���اني �أو الثال���ث، بينم���ا ا�ستط���اع بنكراد في 

درا�ست���ه لل����شراع والعا�صفة تح���ت عن���وان )الأطروحة 

وطق���و�س الا�ستئن���ا�س( ك�شف طبيعة العلام���ة ال�سّردية 

من خلال محاولة ك�شف المحمول الأيديولوجي الذي يعبر 

عن ال�شّخ�صي���ات وما ولدته من تقابا�ل�ت �سو�سيولوجية 

دال���ة ومعر�ب�ة عن مرحل���ة ثقافي���ة معينة ؛ بحي���ث يتولد 

الفع���ل ال�سّردي داخ���ل النّ�ص نتيجة الاحت���دام بين عالم 

ال�شّخ�صي���ة المف���ردة وبن�ي� ع���الم الجماعة، وبه���ذا يغدو 

لكل مفردة مثل: )الانت����صار( و)الهزيمة( و)الطبقة( 

و)الوط���ن( وغيره���ا دلالات �أيديولوجي���ة جمالية مكوّنة 

للن�ص قبل �أنْ تكون واقعية مرتبطة بمرجع خارجي بعيداً 

، فمعنى مفه���وم )الأيديولوجية( 
(((

عن عالم الرواي���ة

في نظ���ر �سعيد بنكراد لا يعني بال����ضرورة الا�شتمال على 

ت�سنن�ي� معنى محدد بذاته كونه���ا دالة على و�ضع �إن�ساني 

معن�ي�، على �أ�سا�س �أنّ���ه �إدراك للعالم ع���ن طريق و�سيط 

ي�ؤججه الوعي بالمعن���ى، وبهذا تكون وظيفة الأيديولوجية 

داخل النّ����ص بناء العلامة وت�شكي���ل معناها الذي �سوف 

يعبر عن الذّات الفردية كما الجماعية للو�صول �إلى ذات 

المب���دع )Creative( نف�سه بو�صفه المركز الخفي للن�ص 

ال�سّردي .

 بينما ت�أتي درا�سة الباحثة ال�سّورية الدكتورة حبيبة 

ال�صافي دالة على وعي نقدي قريب من وعي �سعيد بنكراد 

في تبنيه للمنهج ال�سيميائي في �ضمن انفتاح العلامة على 

الأيديولوجية وعالم الواقع الاجتماعي في ال�سّرد الرّوائي، 

ودرا�سته���ا تُعنى بالتنظ�ي�ر لمفاهيم العلام���ة ال�سيميائية 

خلال علاقتها بالنّ�ص وانفتاحها على المرجع الخارجي، 

عند �أ�شهر ال�سيميائيين في النّظرية النّقدية منذ هلم�سليف 

)))	 ينظر, النّ�ص ال�سّردي)نحو �سميائيات للأيديولوجيا(: 143 وما بعدها . 
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وعلاقة العلامة باللغة، وحت���ى ن�ضوج النّظرية عند نقاد 

مثل: �إمبرت���و �إيكو وغريما�س ورولان ب���ارت، لتمهد �إلى 

ق�ضية التوا�صل بن�ي� العلام���ة والأيديولوجية بف�صل عن 

علاق���ة الأيديولوجية بالواقع والحقيقة، و�ضمن ذلك تتم 

مناق�شة فر�ضيات العلاق���ة الإنتاجية للمجتمع لمعانٍ دالة 

عل���ى �أ�سا�س �أنّ كل خط���اب اجتماعي خ���ا�ضع بال�ضرورة 

ل����شروط �إنتاج محددة، وهنا يتحقق �شرط �سبق لما�يرشي 

�أنْ ثابر في �إثباته في كتابه المهم )نظرية الإنتاج الأدبي( 

وه���و علاق���ة النّ����ص الأدب���ي بو�صف���ه �إنتاج���ا م�شروطا 

بق�ضاي���ا اجتماعي���ة ومعرفية وثقافية، وه���ذا �أمر ي�ضيء 

الكث�ي�ر م���ن الجوان���ب المعتم���ة في معرفة الطريق���ة التي 

لَ بها النّقاد الع���رب المحدثون الرّواية العربيّة ب�أ�سلوب  �أوَّ

اجتماعي ومنهم الدّكت���ورة ال�صافي، التي تحدد الأجزاء 

الفني���ة المعر�ب�ة ع���ن الأيديولوجية في رواي���ة )�سلطانة - 

1987( لغالب هل�سا ب�أن����ساق ثابتة هي:)ال�شخ�صيات( 
و)الزمن( محللة من خلال النّ�سق القيمي �ضمن علاقته 

بهذين المكونن�ي�، البرنامجَ ال����سَرديَ على وفق طروحات 

غريم���ا�س، ال���ذي يج���د �أنّ المو�ضوع محك���وم ببرنامجين 

�سردين�ي� ب�سيط و�سجالي، وهو �أ�سل���وب يقترب �أي�ضا من 

�آلي���ات التحلي���ل الت���ي تبناها �إيك���و عندما ح���دد طرائق 

�إنتاج العلامة ب�أ�سلوبين،)البرهنة الب�سيطة( و)البرهنة 

، وخلال ذلك تتخ���ذ من �شخ�صية)جري�س( 
(((

المعقدة(

– ال�شخ�صي���ة الرئي����سة – علامة فعلية على المجتمع من 
خلال انتمائه وانف�صال���ه مابين القرية والمدينة، وهي – 

ال����صافي – ت�ستع�ي�ر من النّاق���د الفرن����سي رونيه جيرار 

ما �أطل���ق عليه)الرغب���ة الثلاثي���ة( في كتاب���ه )الزي���ف 

الرومان����سي والحقيق���ة الروائي���ة( وتتح���دد في ثلاث���ة 

�أقط���اب هي : الفرد الراغ���ب والو�سيط وال�شيء المرغوب 

في���ه، وتتمظه���ر الرغب���ة – ب���ر�أي ال����صافي – في رواية 

ال�سّلطانة بالف���رد الراغب )جري�س( والو�سيط )المكان( 

)))	 ينظ���ر, د. حبيب���ة ال����صافي : �سيميائي���ات �أيديولوجي���ة : 144-145 . �أمبرت���و 
�إيكو :ال�سيميائية وفل�سفة اللغة :99 . 

والمرغ���وب فيه)الانتماء( وهو مثل���ث مفتوح على �أقطاب 

�أخرى ت�سمح للحلقة ال�سيميائية بالا�ستمرار مثل مو�ضوع 

المر�أة والوعي ال�سيا�سي.

 وفي �ضوء ذل���ك تحلل النّ����ص ب�أ�سلوب علمي معتمدة 

ه���ذا المثل���ث بو�صف���ه علام���ة كر�ب�ى تتداع���ى المكون���ات 

�أمامه���ا، فيغدو )الانتم���اء �إلى المكان(علامة على ثقافة 

ال����صراع بن�ي� مجتمعي القري���ة والمدينة، وت����شكل الوعي 

الإن�ساني �ضمن مثل هذه المنظومة المتناق�ضة، حيث وعي 

ال�شخ�صي���ة من�شط���ر بين الانتم���اء والانف����صال، وم�سار 

ال���ذات نحو)الوعي ال�سّي���ا�سي( وهو م����سار متداخل مع 

م����سار المدينة بو�صف ال�سّيا�سة علامة على وعي معا�صر، 

له���ذا تعتم���د ال����صافي تكوي���ن برنام���ج �سردي متوا�شج 

م���ع ن����سق القيم داخ���ل الرّواي���ة في �سل���وك اجتماعي – 

�سي���ا�سي ي����شق طريق���ه في المكون���ات الفني���ة عل���ى �شكل 

علام���ات ت�سنينية، ين�شطر معناها بن�ي� الذات الإن�سانية 

والمجتم���ع والوعي ال�سيا�سي، �إذْ تتحق���ق في هذا ال�صعيد 

مجموع���ة م���ن العتب���ات المعرفية الت���ي ت�أخ���ذ مداها في 

المتناق����ضات الجدلي���ة مث���ل انتم���اء/لا انتم���اء، ح�ضور 

الوعي/غياب الوعي، قرية/مدينة وغيرها من العلامات 

في  الإف���ادة  الباحث���ة  تح���اول  ث���م   ،
(((

ال�سّو�سيومكاني���ة

تحليله���ا لن�سق البنية الزمانية م���ن بنيوية جيرار جينيت 

وحوارية باختين ثم تطويع هذين المنهجين ل�صالح ك�شف 

البع���د الأيديولوج���ي والاجتماع���ي في الزم���ن، كونه مثّل 

علامات متلاحقة ذات م�ست���وى تراتبي على خط الزمن 

من الم���ا�ضي وقي���م الا�سترج���اع، ثم الح���ا�ضر وعلاقات 

التن���اوب بينهما، الأمر الذي فر�ض على الدرا�سة البحث 

في مرجعي���ة الخط���اب الخفي���ة، انطلاقا من قاع���دة �أنّ 

الأيديولوجي���ة لي����ستْ قناع���ة فردية بل جماعي���ة، وبهذا 

ا�ستعان���تْ بالكرونت���وب �أو الزم���كان الباختين���ي، بو�صفه 

قراءة فني���ة لأيديولوجية اللغة المعبرة عن قيم اجتماعية 

را�سخ���ة لل���و�صول �إلى دلالات �إيحائي���ة متول���دة عن ن�سق 

)))	 ينظر,�سيميائيات �أيديولوجية : 183-146 
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قيم���ي على م�ستوى الح�ضور والغي���اب في الثقافة العربيّة 

المعا�صرة، وبلغة �أيديولوجية ذات م�ضمون م�أ�ساوي تتبنى 

فيه���ا الباحثة موقف���ا خا�صا يقر�أ النت���اج الأدبي في �ضوء 

.
(((

الواقع ال�سيا�سي الم�أزوم

�شعرية العلامة: 

بم���ا �أنّ فك���ر ما بع���د الحداث���ة �أ�سه���م ب����شكل فعلي 

في ت�أث�ي�ره عل���ى النّظري���ة النّقدي���ة، ولعل م���ن �أكثر هذه 

الم�ؤثرات �أهمية ظاهرة الوعي �أو الق�صد بتداخل المناهج 

النّقدي���ة واندماجها عل���ى وحدة معرفي���ة متما�سكة دالة 

عل���ى تحولات الدر�س النّقدي نحو الانفتاح وعدم الجمود 

عل���ى �أ�س�س وقواع���د ثابتة، ومن ذلك ما ق���ام به الدّكتور 

�سام���ي �سويدان م���ن �إنجاز درا�سة نقدي���ة لتحليل النّ�ص 

الق����ص�صي في �ضوء تج���اور منهج���ي يجم���ع بن�ي� المنهج 

ال�سيميائي وال�شعرية والمنهج ال�سّو�سيولوجي، والغاية من 

ذل���ك الو�صول �إلى وع���ي �سو�سيو جمالي ل���دلالات النّ�ص 

الق����ص�صي في تعبيره عن ق�ضاي���ا ذات طابع �أيديولوجي 

�أو �إن����ساني، وعلي���ه فهو ي����صرح في مقدم���ة درا�سته عن 

منهجها قائاً�ل�:» �إلّا �أنّ درا�ساتنا لم تتوق���فْ عند هذين 

المظهري���ن الدلالي وال�شعري، �أو عن���د الجانب الداخلي 

للق����ص�ص، بل تعدته �إلى ذلك الجانب الخارجي المتمثل 

 – – الت�أريخي���ة والنف�ساني���ة  الأبع���اد الاجتماعي���ة  في 

ي���ة  الذاتي���ة الت���ي يتي���ح الانطا�ل�ق م���ن المعطي���ات الن�صّ

المطروح���ة التط���رق �إليها، وقد حاولن���ا تعيين اللاوعي 

في  النف����سي  واللاوع���ي  الأول،  الوج���ه  في  الاجتماع���ي 

الوج���ه الث���اني، ف���كان �سعينا يه���دف �إلى تحديد الموقف 

الق����ص�صي عن���ه،  الن����ص  بني���ة  تعر�ب�  ال���ذي  الفك���روي 

وبالتالي تعيين الت����صورات والقيم الاجتماعية، والفئة 

والم�صالح الطبقية التي يدافع هذا الن�ص عنها �أو يروّج 

، ولع���ل تجزئ���ة وتحليل ه���ذا المقطع ال���دال على 
(((

له���ا «

)))	 ينظر, الم�صدر نف�سه :229-192 .
)))	 د. �سامي �سويدان:في دلالية الق�ص�ص و�شعْريّة ال�سرد:14-13 . 

منه���ج الدرا�سة يثبت وجود ثمة ا�ضطراب منهجي وا�ضح 

تبنت���ه ب�سبب نهو�ضه���ا على مناهج عدي���دة بع�ضها يقوم 

عل���ى التع���ار�ض والبع�ض الآخ���ر يحقق تناق����ضاً وا�ضحاً 

في الأف���كار، لأننا نجد �أفكاراً لما بع���د الحداثة �إلى جنب 

�أفكار لم���ا قبل الحداثة، ثم ما هو جمالي �إلى جنب ما هو 

اجتماع���ي ونف����سي و�أيديولوج���ي، فكلامه ع���ن ال�صراع 

الطبقي يحي���ل المنهج �إلى الانع���كا�س بوعيها الكلا�سيكي 

بينما الدلال���ة ذات توجه �سيميائ���ي، وت�أكيده المبالغ على 

)اللاوع���ي( و)اللا�شع���ور( وغيره���ا م���ن الم�صطلحات 

الفرويدي���ة يتناق�ض م���ع الر�ؤي���ة ال�سو�سيولوجية البنيوية 

المع���ا�صرة، ول���و كان �سوي���دان مكتفي���ا في ذل���ك بمنه���ج 

�سو�سيو �سيميائي يجم���ع �أغلب �أهدافه ال�ضرورية المعبرة 

عن حاجة الدرا�سة في ك����شف �سيمياء النّ�ص الق�ص�صي 

في �ضوء البني���ة الاجتماعي���ة ل���كان ذلك �أ�سل���م للدرا�سة 

ولجنبها التناق�ضات المنهجية التي وقعتْ فيها .

 ففي درا�سته لق�ص�ص غ�سان كنفاني الق�يرصة يجعل 

المقدم���ة عن علاقة النّ����ص الق�ص�صي بالواق���ع ب�أ�سلوب 

ي����صل �أحيان���ا ح���دّ ال�سطحي���ة والإطالة غ�ي�ر المبررة في 

الحديث عن ق�ضايا ت�أريخية، ف�ضلًا عن عودته الم�ستمرة 

�إلى �شخ�صي���ة الق���ا�ص ذات���ه وعلاق���ة �سيرت���ه الخا�صة 

بتمركز الكيان ال�صهيوني في المنطقة، وما ولده ذلك من 

�أيديولوجي���ة في �أدبه )موقف �أيديولوج���ي راف�ض(، لكنّه 

بع���د ذلك يلج����أ �إلى ا�ستثم���ار هذه المق���ولات الواقعية في 

التحلي���ل ال�سيميائي ولا�سيما م���ن خلال ا�ستدراك المنهج 

با�ستع���ارة مربع غريما�س ال�شهير، باحثا �ضمنه عن �سَُنن 

واقعي���ة لمعن���ى النّ�ص مث���ل: العدوان وال���ذود وخلافهما، 

م���ع �إ�شارات �إلى مفاهي���م ال�صراع وتب���دل القيم، وبهذا 

يغدو حديثه عن)ع���الم ما قبل العدوان( و )عالم ما بعد 

العدوان( �أ�شبه بالحديث عن البن���ى الم�أ�ساوية والمتفائلة 

التي �ساد الحديث عنه���ا في الفكر الاجتماعي المارك�سي، 

ولا�سيما عند نقاد مثل: لوكات�ش وغولدمان، وهكذا ي�ستمر 
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النّاقد في �إ�شاراته المتك���ررة للتماثل البنيوي بين مكونات 

النّ�صو�ص والدلالات الداخلي���ة فيها وبين واقع اجتماعي 

�أو �سي���ا�سي معن�ي�، ليكون ذل���ك مركز عمل���ه في تحليلها 

جميع���اً، وق���د ا�ستثمر ذل���ك ب�أ�سلوب �سيميائ���ي دقيق في 

�أثناء تحليل �أعمال مارون عبود التي �سعى منها �إلى ك�شف 

التناق�ض داخل الن�صو�ص اعتماداً على المربع ال�سيميائي 

لغريم���ا�س بو�صف ذلك محاولة �سو�سيو �سيميائية لك�شف 

 .
(((

البنية الدلالية

 ف�أهمي���ة الحق���ل ال���دلالي في �ضم���ن المنه���ج ال���ذي 

يزاوج بن�ي� ال�سيميائية وال�سّو�سيولوجي���ة بالغة جداً؛ لأنّه 

مق�صودة  معانٍ  مجموعة  �إنتاج  عل���ى  – الحقل – يعمل 
تغطيه���ا كلم���ة �أو مجموع���ة كلم���ات، وه���ي بذلك تُ����سََّنن 

داخ���ل النّ�ص على �شكل علام���ة مركزية دالة على مقولة 

تتحدد بمعن���ى واح���د �أو مجموعة مع���انٍ، فيتحقق المائز 

الجم���الي لهذه العلامة من خا�ل�ل ت�أويلها و�إرجاعها �إلى 

ية �أو �سو�سيولوجية  مرجعية معينة قد تكون جمالية / ن�صّ

�أو �أيديولوجي���ة، مما ف���ر�ض عل���ى النّاقد علاق���ات تداعٍ 

بو�صف���ه متلقيا ؛ لأنّ الكلمة الواحدة – العلامة – �سوف 

تث�ي�ر في ذهنه �أو وعي���ه كثيراً م���ن المتقارب���ات ال�سّو�سيو 

ي���ة التي �سينفتح النّ�ص في �ضوئه���ا على ما هو را�سخ  ن�صّ

وم�سكوت عنه، وهنا ت�أتي �ضرورة التمييز بين عالم النّ�ص 

بمكونات���ه وتراكيب���ه الفنية وبن�ي� العالم الواقع���ي القائم 

خارجه، بمكنوناته الاجتماعية وال�سيا�سية والاقت�صادية، 

�أم���ا عملي���ة التداخل بن�ي� العالمن�ي� فهي جزء م���ن مهام 

النّاق���د المتبني لمنهج ت�أويلي يتتب���ع �سَُنن المعنى من خلال 

انفتاح العلام���ات ال�سّردية في الحقل الدلالي على الواقع 

ال�سّو�سيولوج���ي، الأم���ر الذي تتحدد بت�أث�ي�ره خ�صو�صية 

مثل هذه المناهج . 

للوجهة  م�ؤكدة  �صغرى  بنيوية  )�إ�شارات  عنوان  تحت  ما كتبه  مثلًا  ينظر   	(((
الدلالية العامة( عن ق�ص�ص غ�سان كنفاني : 102 وما بعدها . وما كتبه تحت 

عنوان )في البنية الدلالية للن�ص الق�ص�صي( عن ق�ص�ص مارون عبود : 234 

وما بعدها . 

دلالة الم�سكوت عنه:

وم���ن الدرا�سات التي حاولت ا�ستثمار الحقل الدلالي 

ال���را�سخ في النّ����ص عل���ى �شكل علام���ات م�سك���وت عنها 

مرتبط���ة دينامياً بالواق���ع، درا�سة النّاقد العراقي فا�ضل 

ثام���ر ع���ن المقم���وع في الرّواي���ة العربي���ة، وه���ي مرتبطة 

 ال�سّردية 
(((

معرفياً– كما بّن�يّ� الم�ؤلف– بتحول)الر�ؤية(

والمنظ���ور وتقنيات البناء الفني الذي بد�أ منذ ال�ستينيات 

في ميدان �إنتاج النّ�ص ال�سّردي والميتا �سردي، مما �سمح 

ب�أنْ يكون ال�سّرد مركزا للمغيب والم�سكوت عنه في حياتنا 

وثقافتن���ا، �إذْ ح���دد ثامر هدف درا�ست���ه في »الك�شف عن 

وبنيوي���اً، وفي  ر�ؤيوي���اً  ال����سردي  ت����شكل الخط���اب  �آلي���ة 

الوق���ت نف�سه الك�شف عن الخلفي���ات المعرفية والدلالية 

الخط���اب،  ه���ذا  مرجعي���ات  لت����شكل  وال�سّو�سيولوجي���ة 

تجنب���اً للوق���وع في �أحادي���ة النظ���ر ال����شكلاني وانفتاح���اً 

عل���ى ما يعلن���ه الن����ص م���ن جه���ة �أخ���رى وم���ا يخفي���ه 

�أو ي�سك���ت عن���ه ب�صورة مبا�شرة �أو غر�ي� مبا�شرة ]حيث[ 

... المزاوج���ة بن�ي� المنظوري���ن الجم���الي والاجتماعي في 

، ومع تبني���ه لر�ؤية 
(((

خط���اب ال����سرد العرب���ي الحدي���ث«

معا�صرة في تحليل الخطاب با�ستعانته بالت�أويل وال�سيمياء 

ث���م ال�سّو�سيولوجية الحديثة و�أحيان���اً النّقد الحواري، �إلّا 

�أنّ���ه يقع �أحياناً في �أ�سر المبا�شرة الواقعية ولا�سيما عندما 

يحيل �إلى علاقة الرّوائي بالواقع الاجتماعي وال�صراعات 

الأيديولوجي���ة والفكرية المحيطة ب���ه، ولا�سيما �أنّ مناهج 

الحداثة وم���ا بعدها تعتقد باجتماعي���ة النّ�ص لا العلاقة 

الانعكا�سية بين الم�ؤلف و ن�صه �أو بين النّ�ص والواقع، لكن 

مركزي���ة عمله قائمة عل���ى �أ�سا�س م���ن التفاعل الجدلي 

بين مظاهر الواقع والمظاهر الخيالية المنافية له ظاهرياً 

مث���ل الغرائبي���ة والفنتازي���ا، بحثاً ع���ن دلالات اجتماعية 

ي�ستعمل النّاقد م�صطلح )ر�ؤيا( وهذا لا يتنا�سب مع منهجه ال�سو�سيولوجي،   	(((
الواقعية  الرّ�ؤية  هي  الكتاب  في  �إثباته  حاول  وما  الرّ�ؤية  حُلمية  على  دال  لأنّه 

وارتباط الإبداع بالبنية الاجتماعية . 

)))	 فا�ضل ثامر:المقموع والم�سكوت عنه في ال�سّرد العربي: 6-5 . 
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وفكري���ة تتجلى في الخطاب ال�سّردي الرّوائي، لهذا اتخذ 

عينات���ه الإجرائية م���ن عوالم متباين���ة في �إدراكها للواقع 

م���ن الواقعية الحديث���ة، كما عند طاهر ب���ن جلون وف�ؤاد 

التكرلي وعبد الرحمن الربيعي وعبد الله العروي ويو�سف 

ي  ال�صائ���غ ومهدي عي�سى ال�صقر، وم���ن التجريب الن�صّ

كما عند �صنع الله �إبراهيم و�إبراهيم عبد المجيد و�أحلام 

م�ستغانمي وفا�ضل العزاوي وعبد الخالق الركابي و�سليم 

مطر، ومن ن�ص ما بعد الحداثة كما عند محمد برادة . 

 ويتبن���ى فا�ضل ثام���ر قانونين جمالين�ي� في محاولته 

لا�ستخ���راج الاجتماع���ي �أو الأيديولوج���ي الدّفين في عمق 

النّ����ص ال����سّردي العرب���ي، الأول هو قان���ون جبل الجليد 

الموحي بظهور جزء من الحقيقة واختفاء الجزء الأعظم 

بو�صف���ه مغيباً، وهو لا يق���ل �أهمية عن الظاهر �إنْ لم يكن 

�أكر�ث� �أهمية ؛ لأنّ���ه ن�ص ثانٍ يقاب���ل الأول ويكمل معانيه، 

�أما الثاني فا�ستعاره من �شعرية تودوروف في �أثناء حديث 

الأخير عن �أ�ساليب تحلي���ل النّ�ص الأدبي، �ضمن مظهره 

الدلالي اعتم���ادا على علاقات الح����ضور والغياب حينما 

تتمثل)علاق���ات الغي���اب( بت�سنين المعنى ورمزيته وقدرته 

عل���ى �إخف���اء الواقع���ي والأيديولوجي والجماع���ي المتفق 

عليه، بينما تتمثل )علاقات الح�ضور( بالجزء الفني من 

ت�شكيل وبناء، الأمر الذي �ألْهَمَ ثامراً في ا�ستثمار علاقات 

الغياب جي���داً وتوجيهها نحو المغيّ���ب في الرّواية العربيّة، 

لك�شف الفجوات المت�شكلة بفعل ال�سلطة ب�أنواعها من تابو 

�سيا�سي �أو اجتماعي �أو تراثي، فتحتم عليه الإفادة ف�ضلًا 

عن ال���ر�ؤى البنيوية لت���ودوروف؛ من ال���ر�ؤى الاجتماعية 

لبنيوي���ة غولدم���ان في الوع���ي الجماع���ي و�إنتاجي���ة بيير 

م���ا�يرشي في وعي���ه للأيديولوجي���ة الم�ضم���رة الدال���ة في 

النّ�ص ف�ضلًا عن المنهج الت�أويلي الذي اعتمدته الدرا�سة 

.
(((

�أ�صلًا معرفياً لها

تزفيطان   .12-9 العربي:  ال�سرد  في  عنه  والم�سكوت  ذلك:المقموع  في  ينظر   (((
التكوينية  و�آخرون:البنيوية  غولدمان  لو�سيان   .  31-30 ال�شعرية:  تودوروف: 

والفل�سفة:  الإن�سانية  غولدمان:العلوم  بعدها.لو�سيان  وما  الأدبي:33  والنّقد 

147 وما بعدها . 
 A Theory of Literary production: Pierre Macherey:p105 

 وفي ه���ذا المج���ال يق���دم الناق���د العديد م���ن الأمثلة 

العملية الدالة على هذه الفجوات التي ن��شأت بفعل ال�سلطة 

الخارجي���ة في الرّواي���ة العربيّة، ب���دءا م���ن �أولاد حارتنا 

لمحفوظ و انتهاء بلعبة الن�سي���ان لمحمد برادة، مما ي�ؤكد 

التح���ول الحداث���وي في الخطاب الت�أويل���ي الحديث الذي 

لم يع���دْ يرت����ضي بك�شف نيّ���ة الأديب ب���ل راح يبحث وراء 

�سلط���ة الخطاب النّقدي نف����سه، �سلطة ت�ؤهله لكي يغرف 

من المعارف جميعاً ل�ساني���ة ونف�سية واجتماعية وغيرها، 

ومن ذلك تعبيره وهو ي����صف تجربة غائب طعمة فرمان 

الواقعي���ة م���ن �أنّها تعمل عل���ى »انتق���اء ما ه���و نموذجي 

ومعبر ودال في الواقع، وفي الك�شف عن ممكنات وطاقات 

التغير�ي� داخ���ل المجتم���ع ب���الإ�شارة �إلى »الوع���ي الممكن« 

، فالنّاقد في �أغلب الدرا�سات 
(((

المغيب �أو الم�ستلب �أحياناً«

المقدمة في كتابه يميل ب�شكل واع جداً �إلى تكوين ممار�سة 

نقدية دالة، كونه لا يكتفي بتح�صيل معنى النّ�ص الرّوائي 

م���ن خلال الم�ست���وى اللغوي المجرد ؛ ب���ل يعمد �إلى دمجه 

مع جدلية الأنا والآخر وت�أثيرات الإطار الاجتماعي بر�ؤية 

معرفي���ة تحليلي���ة، فالنّ�ص – في هذا الوع���ي - ممار�سة 

دالة على القول الجمالي والرّ�ؤية الواقعية، ويتحدد معناه 

بك�شف الأمري���ن معاً، لكنّ الإ�شكالية في هذه )الدرا�سة( 

حقاً هي الدمج غير الم�سوّغ �أحياناً للمناهج ؛ ولا�سيما �أنّه 

�أق���رَّ انتماء الدرا�سة �إلى مرحلة الت�أويل الحداثوي للن�ص 

بر�ؤي���ة اجتماعية، لكنن���ا نجده كث�ي�راً ما ي�ستعين بالنّقد 

الح���واري والبنيوي���ة التكويني���ة ؛ وه���ذان منهجان يمكن 

�أنْ ي�ؤدي���ا مهمة التحلي���ل على وفق مقولاتهم���ا الخا�صة، 

مما يولّ���د �إرباكاً في �أجزاء م���ن الدرا�سة، ويبدو �أنّ �سبب 

ذلك مت�أ�صل في بنية الت�أليف ذاتها ؛ لأنّ الكتاب مجموعة 

درا�سات من����شورة في �أوقات مختلفة جمعت تحت مو�ضوع 

واح���د دال على ر�ؤى متقارب���ة، مما �أدى �إلى تبني العديد 

من المناهج الاجتماعية والجمالية معاً .

)))	 المقموع والم�سكوت عنه في ال�سّرد العربي : 147-146 . 
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 وبر�ؤي���ة مقاربة تتق�صد مقارب���ة العديد من المناهج 

النظرية يقدم الدكتور في����صل درّاج درا�سته عن الت�أويل 

الت�أريخ���ي في النّ�ص الروائي، �إذْ تتداخ���ل �أكثر من ر�ؤية 

بالح���دث  احتفائ���ه  �ضوء  في  الرّوائ���ي  المعن���ى  لإدراك 

الت�أريخ���ي لي�س بو�صفه �شاخ����صاً واقعياً فقط بل بو�صفه 

مكون���اً جمالياً م����شاركاً في �صوغ الع���الم الداخلي للرواية 

�أي����ضاً، وال���درا�سة تطوي���ر و�إكم���ال ل���درا�سة �سابق���ة له 

ع���ن نظري���ة الرّواية العربيّ���ة وقد �سعى فيه���ا �إلى ح�صر 

ال����شروط الت�أريخي���ة لتكوّن الرّواية بو�صفه���ا �شكلًا �أدبياً 

حديثاً ينتمي �إلى جن�س ال�سرديات النا�شئ بكنف الثقافة 

الغربية الذي يح���دده درّاج بخم�سة م�شارب، ملحمي عن 

لوكات�ش واقت�صادي عند غولدمان وكرنفالي عند باختين 

ونف�سي عند فرويد ومو�ضوعاتي عند رينيه جيرار، وهكذا 

ت�صاغ ظروف مماثلة لكنْ خا�صة بالمجتمع العربي ؛ تعمل 

على ن�����شأة الرّواية وتوليد معانيه���ا بر�ؤية معرفية تنطلق 

من وع���ي الت�أريخ ومفارقة المقام���ة في)حديث عي�سى بن 

ه����شام( للمويلحي، و�صولًا �إلى حداث���ة كتابية معبرة عن 

المجتم���ع في)زينب( محمد ح����سين هيكل، ثم علاقة هذا 

الوع���ي بجماليات التجريب في ن����ص الحداثة وما بعدها 

و�آليات ر�سوخه داخل النّ�ص، كونه معنى قادرا على توليد 

الأن����ساق ال�سّردي���ة عند كتّ���اب مثل �أمي���ل حبيبي وجمال 

 .
(((

الغيطاني و�إدوار الخراط و�صنع الله �إبراهيم

 وبعودة �إلى )الرواية وت�أويل الت�أريخ( نجد �أنّ درّاجاً 

ينطلق من نتائج درا�سته ال�سابقة م�ضيفاً �إليها �أ�سا�سيات 

اكت�سبتها الرواية �ضمن علاقتها بالت�أريخ، �أهمها �إ�شارته 

�إلى المتخيل الحديث و�آليات �إدراك الواقع الأدبي بو�صفه 

واقعاً ثانياً قابعاً وراء الواقع المعي�ش، لينطلق من الفنتازيا 

واليوتوبي���ا الم�ضم���رة في الن�ص، وهو �أم���ر �سيجد �أهميته 

في ق���راءات ما بعد الحداث���ة، م���ع �سو�سيولوجية القراءة 

وقدرة الن����ص الروائي على �إنتاج �أ�سل���وب �سو�سيو لهجي 

)))	 ينظر, في�صل دراج، نظرية الرواية والرواية العربية : 143 وما بعدها . 

عل���ى طريقة باختين وبييرزيما، وه���ذه عوامل يجد درّاج 

�أنّها مهدت لتطور الرواية العربية فانتمت كتابياً �إلى زمن 

حداث���ي كوني، وانت�سب���ت قراءة وتلقي���اً �إلى زمن تقليدي 

�أو هجن�ي� حداثة، وهي به���ذا تتطلع – كما يرى الم�ؤلف – 

عل���ى الرغم من قدرتها على التخييل �إلى جمهور محتمل 

، وفي �ضمن ذلك يناق����ش ق�ضية �أ�سا�سية 
(((

لم ي����أت بعد 

ومهمة جداً في مقاله )الرّواية العربيّة : الولادة المعوّقة 

في الت�أري���خ المقيّ���د( يح���اول فيها مو�ضع���ة �شروط الوعي 

الكتاب���ي في الثقاف���ة العربية وقدرتها عل���ى �إنتاج خطاب 

مث���ل الرّواية، كون ال�شروط الإنتاجية اجتماعياً وت�أريخياً 

غ�ي�ر م�ؤاتي���ة لإنت���اج ه���ذا ال����شّكل الأدب���ي، �شكل يتغذى 

ويعتا�ش على الإح�سا�س بالديمقراطية ؛ وهو �أمر توفر في 

المجتمعات الغربية ف�أنتجتْ �إبداعا ور�ؤى �سردية متطورة، 

بينم���ا مجتمعاتنا ما زالتْ تحت وط����أة ال�سّلطة والانفراد 

بالحك���م والانعزال الق����سري بين نظام الحك���م والمجتمع 

الم���دني الحديث، وخلال ذل���ك ن�����شأتْ الرّواي���ة العربيّة 

وتط���ورتْ نحو حداثة واعية تخللته���ا �شروط كتابة وقدرة 

عل���ى تحقق الذات في واقع م�أزوم و�إخفاقات م�ستمرة، �إذْ 

تج����سدتْ هذه ال�شروط منذ )دع���اء الكروان( و)�سارة( 

�أولى  �إر�ساء ملام���ح حداثوي���ة  ومح���اولات م�ؤلفيه���ا في 

مه���دتْ لحركة فنية كبرى رغم الظ���روف الت�أريخية غير 

.
(((

الم�ساعدة على مثل هذا الإنتاج

وفي ذل���ك تبٍن وا�ضح لمقولات فوكو في تحليل الخطاب 

والبح���ث ع���ن �شروط الإنت���اج المع���رفي �ضم���ن علاقته���ا 

بال�سّلط���ة – مهم���ا كانتْ – مع �أنن���ي لا �أتفق مع درّاج في 

جانب الإخف���اق كليا، لأنّ الرواية العربي���ة تعي�ش �إخفاقا 

عل���ى م�ستوى الوع���ي الواقعي فقط �ضم���ن �صلتها بت�أريخ 

الكتاب���ة المعبرة عن طموح �سو�سيولوجي يرغب في تحقيق 

ذات���ه على م�ستوى المجتمع، �أما على م�ستوى الوعي الفني 

والرواية  الرواية  )نظرية  الت�أريخ  وت�أويل  الرّواية  دراج،  د.في�صل  ينظر,   	(((
العربية(:  36. 

)))	 ينظر, الرواية وت�أويل الت�أريخ :39 وما بعدها.
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فه���ي لا تعاني �إخفاقا بل تعر�ب� عنه فقط، ولعل التحولات 

المعرفي���ة الكبرى التي �شهدته���ا الرّواية العربيّة تدل على 

ذلك ؛ منذ ظهور النماذج الرّا�سخة في الواقعية والواقعية 

الجدي���دة �إلى ظه���ور نم���اذج ما بعد الحداث���ة في تبنيها 

لمفاهي���م ما بع���د الا�ستعمارية وم���ا وراء ال����سرد وغيرها 

م���ن التقنيات الدّالة على ن�ضوج جمالي رغم تقيد الوعي 

وانح�سار الت�أريخ وتقيده بمفاهيم �سلطوية قارّة .

هك���ذا وبت�أثير من ت���وا�صل الوعي في ك����شف المخبوء 

في النّ����ص الرّوائي العرب���ي ي�ستمر هذا النّاقد بمحاولاته 

لت�أوي���ل المعنى الرا�سخ في الثقافة العربية على �شكل دلالة 

ت�أريخي���ة من���ذ تكونها ف���كان للرواية حق التعب�ي�ر عنها، 

فيغ���دو انتحار المثق���ف مثا�ل� �إ�شارة �أيديولوجية لانت�صار 

قيم المجتم���ع الأبوي بمعايير الت�سلطية وهزيمة ال�شريحة 

المثقفة التي تمثل الحياة المعا�صرة، لهذا »يت�شبث الت�صور 

ال�سلطوي بالنافع والثابت والمتجان�س، وتنزع الرواية – 

ال�سفينة لجبرا �إبراهيم جبرا – �إلى ال�صحيح والمتبدل 

والمتن���وع م�صرح���ة بمع���اني الحي���اة ووجوهه���ا . يك�شف 

الق���ول الروائ���ي ع���ن الخل���ق والحري���ة �أو ع���ن الحري���ة 

الخلاق���ة الت���ي ت�ضع في الزمن الروائ���ي �أزمنة متعددة، 

وج���دل الحري���ة والإب���داع ي�سمح بتمثي���ل للواقع متعدد 

، به���ذا ي�سعى لك�شف مع���اني العلامات 
(((

الاحتم���الات«

وت�سْنن�ي� الت�أري���خ الخ���ا�ص بالقم���ع م���ن خا�ل�ل الرواية 

ف�ضلا عن ف���رو�ض �أخرى مجاورة مثل الهزيمة وال�سلطة 

والم����أ�ساة ... ال���خ فبدا ن����صه النّقدي متابع���ا لت�شكلات 

المعنى ومحاولات الروائيين باللوذ �إلى الكتابة للتعبير عن 

واقع �شديد العنف برف�ضه وعدم الت�صالح معه .

وب�أ�سلوب مقارب للتجربتين ال�سّابقتين يمكن الوقوف 

عن���د درا�سة )م�ضم���رات النّ����ص والخط���اب( ل�سليمان 

ح����سين، حيث المتابعة لمقت�ضي���ات ر�سوخ الأيديولوجية في 

روايات جر�ب�ا وت�شكل معاني خطابه بين الواقع والمتخيل، 

)))	 الم�صدر نف�سه : 86 

وكيفي���ة انبثاق وع���ي ال���ذات بو�صفه علام���ة تقابل وعي 

الآخر في �ضم���ن �أيديولوجيات �سيا�سي���ة واجتماعية مثل 

القومي���ة والاغر�ت�اب، �إذْ يغ���دو الإط���ار الاجتماعي للغة 

دالا عل���ى ت����سا�ؤلات الواقع المر�ت��سخ داخ���ل النّ�ص، غير 

�أنّ الأيديولوجي���ة �ستك���ون �صورة ذات معنى تقابل البنية 

الهيكلي���ة التي �ستغ���دو هي الأخ���رى �صورة جمالية تقابل 

الأولى، في ن���وع م���ن الموازن���ة ين���زع النّاقد �إلي���ه في هذه 

ال���درا�سة لمعادل���ة تكوي���ن تماثل بن�ي� المعنين�ي� الجمالي 

.
(((

والاجتماعي معا 

الجم��الي  )تج��اور  العلام��ة  �سو�سيولوجي��ة 

والواقعي(:

 لق���د تبن���ى النّق���ادُ العرب في ه���ذه مرحل���ة التفكير 

ما بعد الحديث نزوعا للفه���م والت�أويل ومقارنة الحقيقة 

الاجتماعي���ة في �ضوء ال�سّائ���د م���ن المناه���ج المع���ا�صرة 

للنظرية النّقدي���ة، مما ي�ستوجب تن�شيط���ا كبيرا للذهن 

والفكر ولي�س مجرد الت�أمل التنظيري، حيث التداخل بين 

عملي���ات معرفية معقدة تنه�ض عل���ى �أ�س�س من التفكيك 

والا�ستنب���اط والمقارنة؛ لأج���ل الت���و�صل �إلى نتائج علمية 

دقيقة ت����صف التداخل الثقافي بين النّ�ص ال�سّردي مبنى 

ومعنى وبين البني���ة الاجتماعية بو�صفها دلالة را�سخة في 

�ضمن علامات هذا النّ�ص، وهنا ي�أتي دور ال�سَُنن الثقافي 

)code cultural( - كم���ا ي�سم���ه رولان ب���ارت – في 
�إذكاء مرجعي���ة المعارف الثقافي���ة والت�أريخية لع�صر من 

دون غ�ي�ره – عل���ى افر�ت�ا�ض �أنّ ال�سّرد يمث���ل ثقافة هذا 

الع�صر – فتكون ه���ذه المعارف تجليات �أيديولوجية ذات 

�شكل جمالي معبر ع���ن مظهرها الثقافي، بهيئة علامات 

�سيميائية توجه عملية تحديد المعنى داخل ال�سنن الموائمة 

لها ت���وا�صلا مع المتلق���ي )النّاقد(، فكلم���ا تج�سدتْ هذه 

جبرا  عالم  في  )درا�سة  والخطاب  النّ�ص  م�ضمرات  ح�سين:  �سليمان  ينظر,  	(((
�إبراهيم جبرا الروائي( : 11 وما بعدها .
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الأيديولوجي���ة ببني���ة م�ضمرة – كما ر�أين���ا في الدّرا�سات 

ال�سّابق���ة – ازدان���تْ فعالي���ة العلام���ة وتحق���ق بعده���ا 

ال�سّو�سيوثقافي .

وم���ن التجارب التي تبن���تْ هذا الت�سنن�ي� في نزوعها 

�إلى النّ�ص ال����سّردي تجربة العراقي الدكتور عبدالهادي 

المنهجن�ي�  بن�ي�  الت���وا�شج  جع���ل  ال���ذي  الفرط���و�سي، 

�أعمال���ه  �أه���م  في  �أ�سا�سا  وال�سيميائ���ي  ي  ال�سّو�سيون����صّ

النّقدي���ة، �إذْ ب���د�أ درا�سته المو�سوم���ة )�سيميائي���ة النّ�ص 

ال����سّردي( بمقول���ة لل�سيميائ���ي المغرب���ي �سعي���د بنك���راد 

ر مقدمة  ذات تداخل م���ع ال�سّ�ؤال الجوهري ال���ذي ت�صدَّ

الدّرا�سة : كيف يمكن ا�ستخراج بنية واقعية من تجربة 

تنتم���ي �إلى الع���الم الخيالي؟ وه���و �س�ؤال لبنكراد نف�سه، 

�إذْ يح���دد �إجابت���ه بالتداخ���ل بن�ي� البنيتن�ي�، ال���ذي يتم 

انطلاق���ا من عملية ت�سنينية قائم���ة على خلق بنية مكونة 

من عنا�صر تنتمي �إلى تجربتين مختلفتين، تجربة واقعية 

اخت����صرتْ في عنا�صرها المميزة، وتجربة فنية تعيد بناء 

ه���ذه العن���ا�صر على وف���ق قوانينها الخ���ا�صة، وفي �ضمن 

ذل���ك يحدد الفرطو�سي منهجه بالإف���ادة من ال�سيميائية 

، مطبق���ا �إي���اه على 
(((

وال�سّو�سيولوجي���ة عل���ى ح���د �سواء

خم����سة ن�صو�ص ق�ص�صية محاولا �إثب���ات ر�ؤيته النّقدية، 

فف���ي حديثه عن)م���وت �سرير رقم 12( لغ����سان كنفاني 

�إبانة وا�ضحة للمنهج ال�سّو�سيو�سيميائي، فقد جز�أ البنية 

الفني���ة للن�ص �إلى �أرب���ع علامات دالة عل���ى و�ضع واقعي 

معين، فـ���ـ )العنوان( علام���ة دالة على الم���وت وال�سلطة، 

وثنائي���ة )الرّاوي – المروي له( علامة دالة على الإن�سان 

الم�سل���وب الحري���ة، و)ب����ؤرة الحك���ي( علام���ة دال���ة على 

الح���دث الت�أريخ���ي، و )الإن�سان/ال�شخ�صي���ة( بو�صف���ه 

دلال���ة على و�ضع اجتماعي معين كم���ا في قوله:»تبرز من 

الم�ت�ن الحكائي الواقعي عجوز قبيحة يتكئ على ذراعها 

... ولع���ل في �صورة ه���ذه العجوز القبيح���ة ذات الأ�سنان 

ينظر, د.عبد الهادي �أحمد الفرطو�سي : �سيميائية النّ�ص ال�سّردي: 3 .  	(((

، ث���م ي�ستعير منهج 
(((

المت�آكل���ة دلال���ة رمزي���ة على الموت«

باختن�ي� الح���واري لإثبات �سيميائي���ة الف�ضاء ال����سّردي، 

لكنن���ي هنا لا �أعتقد �أنّ النّاقد توفّق في هذه الانتقالية في 

المنه���ج لمزاوجة ال�سّيميائية بحواري���ة باختين بما تحتمله 

م���ن رمزية متحقق���ة في الأ�سلوب وتنوع اللغ���ة واحتفالية 

الكرونتوب)الزم���كان(؛ لأنّ ن�ص كنف���اني غير واعٍ بهذه 

الأ�سالي���ب التعددية التي تعمل على ت�أط�ي�ر النّ�ص بر�ؤية 

بوليفوني���ة، على خلاف ق�صة موت �سري���ر رقم 12 التي 

�ساد فيه���ا ال����صوت المنف���رد، و�إذا كان ال���رّاوي قد تخيل 

�صوراً لمدين���ة ت�أريخي���ة ف����إنّ ه���ذا لا يعن���ي تحق���ق الأمر 

ب�أ�سل���وب كرنفالي، ويبدو �أنّ الفرطو�سي في �ضمن تحليله 

له���ذه الق�صة يخلط بين )العلامة( و)الرمز( من خلال 

حديثه عن �سيميائية ال�صندوق بو�صفه علامة لها حقيقة 

واقع���ة في العالم الخارجي يحمل دلالة خا�صة وقد يتحول 

– �إلى رمز، ويتو�ضح هذا الخلط المنهجي  – كم���ا ي�ؤكد 
م���ن خا�ل�ل �أمري���ن، )الأول( منهم���ا ه���و �أنّ الرّمز من 

طروحات ال�سيميائي الأمريكي بير�س وقد عدّه جزءا من 

العلامة ف�ضلا عن الإيقونة والم�ؤ�شر ولي�س �صنواً لها، �أما 

)الثاني( فهو �أنّ ب�ي�ر�س ي�صرف الرّمز بعيدا عن الواقع 

لم���ا فيه م���ن تجري���د وارتباط مب���ا�شر بمو�ضوع���ة النّ�ص 

نف����سه، ليغدو عامّا يتحدد في العلاقات العرفية في الأدب 

 .
(((

بو�صفه تعبيرا جماليا لي�س �أكثر

وبالر�ؤية المنهجية ذاتها يوا�صل النّاقد تحليله لق�صه 

�أخرى لغ����سان كنفاني هي)لو كنت ح�صانا(، وفي تحليله 

لق�صة )تيمور الحزين( للقا�ص والرّوائي العراقي �أحمد 

خل���ف يعمد �إلى انفت���اح المنهج ال�سّيميائي عل���ى البنيوية 

التكوينية متتبعا الدلالة المنبثقة من ت�سنين المعنى الت�أريخي 

داخ���ل النّ�ص، م���ن خلال حكاية ال�سّلط���ان المغولي الذي 

)))	 الم�صدر نف�سه : 27 .
ل�شارل  العلامة(  �أي�ضاً درا�سة )ت�صنيف  وينظر   .  33 نف�سه،  الم�صدر  ينظر,   	(((
ترجمة  م�شترك :  ت�أليف  ال�سميوطيقا :  �إلى  مدخل  في :  من�شورة  وهي  بير�س 

و�إ�شراف �سيزا قا�سم ون�صر حامد �أبو زيد : 142 وما بعدها .
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حاول اقتحام �أ�سوار بغداد، لكنّه يعوّل كثيرا في ذلك على 

البنيوية التكوينية، وهي لا تت���وا�شج مع ال�سّيميائية �إلّا في 

�ضمن الدلال���ة فقط ؛ لأنّها تعتمد التماثل لا ك�شف الواقع 

المخبوء وراء العلامات داخ���ل النّ�ص، ولو كان النّاقد قد 

لج����أ �إلى �سيميائية بارت و�إمبرت���و ايكو في ك�شف العلاقة 

ية مع الواقع، ل���كان ذلك �أقرب  الخفية للعلام���ات الن�صّ

�إلى منهج الكتاب، الذي حاول الفرطو�سي �إثبات فعاليته 

على ن�صو�ص �أخرى مثل:)حكايات دومة الجندل( لجهاد 

ومجيد و)زه���ور ثلجية( لنعيمة مجيد، وقد وفق فعلا في 

درا�سته الأخيرة با�ستع���ارة مقولة )المهيمنة( من �شعرية 

ياكوب����سن وبع�ض مقولات جيرار جينيت �إلى جنب الر�ؤية 

ال�سّو�سيو�سيميائي���ة الت���ي انطلق منه �س�ؤال���ه في المقدمة، 

وه���و يدل على �سع���ي د�ؤوب لتتبع علام���ات النّ�ص بت�أثير 

الواق���ع، و�إنْ كان في بع����ض الأحيان يُغلّ���ب الواقعي بر�ؤية 

مب���ا�شرة ولا�سيم���ا في �أثناء حديث���ه عن ق�ضاي���ا التّ�أريخ 

وال�سّلط���ة والقمع ال�سّيا�سي، وقد حاول تطوير هذا المنهج 

في درا�ست���ه اللاحق���ة عن ت�أويل النّ����ص الرّوائي في �ضوء 

الاجته���ادات ال�سّو�سيولوجية الحديث���ة، مبينا هدفه فيها 

ب�أنّ���ه يعمل على »تر�سيخ منهج دقي���ق ي�سعى �إلى الك�شف 

ع���ن المع���اني الخفي���ة الت���ي يت�ضمنه���ا النّ����ص الرّوائ���ي، 

بالق���راءة  �إليه���ا  الت���و�صل  الق���ارئ   لاي�ستطي���ع  والت���ي 

المب���ا�شرة، ث���م رب���ط تل���ك المع���اني بالبني���ة الاجتماعي���ة 

الت���ي �أنتجته���ا والك����شف ع���ن معالمه���ا ال�سّو�سيولوجي���ة 

، وهو يرى �أنّ هذه المعاني تتحقق في ك�شف 
(((

والثقافية«

ية المح���ددة في رواية )رجال في ال�شم�س(  الدّلالات الن�صّ

لغ����سان كنفاني في �ضمن �أ�ساليب ال�سّرد والبناء التي هي 

في �أ�صلها علام���ات �سيميائية متحققة على مدى النّ�ص، 

ومنه���ا تنبثق معان خارجية متداخلة مع الواقع المغيّب في 

وع���ي كنفاني كونه �أحد قي���ادي الحركة القومية العربية، 

مما ي�يرش �إلى �أنّ الفرط���و�سي اعتمد �أيديولوجية الم�ؤلف 

اجتماع  علم  �ضوء  في  الرّوائي  النّ�ص  الفرطو�سي:ت�أويل  �أحمد  الهادي  د.عبد  	(((
النّ�ص الأدبي: 11.

ووعي���ه في ك����شف المع���اني الم�ضمرة خل���ف علامات ن�صه 

الرّوائ���ي، وه���ذا توجه يتطل���ب تفكيرا �أكر�ث� كونه يدخل 

عن غير ق�صد مفاهي���م �سيكولوجية وذهنية ين�أى عنهما 

المنهج ال�سّو�سيو/ ت�أويلي.

 وبه���ذا ا�ستط���اع النّاق���د ا�ستثمار منهج���ه في تحليل 

الرّواي���ة من خلال جماليات ثابت���ة هي: )المتن الحكائي، 

الزم���ن، الر�ؤي���ة، ال���راوي، الم���روي ل���ه، وجه���ة النظ���ر( 

منطلق���ا في ذلك م���ن فر�ضية �أنّ ه���ذه المكونات ال�سّردية 

جميع���ا، علام���ات ذات معن���ى داخل���ي وخارج���ي يعم���ل 

الت�أوي���ل على ك����شف ت�سنينه���ا في عالم النّ����ص الداخلي 

و�ضم���ن انفتاحها بخفاء وثورية عل���ى الواقع الاجتماعي، 

على الرغم من الق�صدي���ة في �إنتاج النّ�ص الرّوائي تحت 

وط����أة الأيديولوجي���ة الثوري���ة، وه���ي ق�ضي���ة �أ�شار �إليها 

الفرط���و�سي في المقدمة ونجح في تتبعها في �أثناء التحليل 

.
(((

في متن كتابه

م���ن هنا يت�أك���د �أنّ تفكيك التج���ارب النّقدية المتبنية 

للمنه���ج ال�سّو�سيو/�سيميائ���ي، ينطلق من مب���د�أ قد تبنته 

في �ضم���ن منهجها العلمي، وهو �أنّ النّ�ص الأدبي )ال�سّرد 

الق�ص�صي( لا يتمت���ع بحيادية كاملة؛ لأنّه ي�ؤ�س�س معانيه 

في �ضوء قوانن�ي� المجتمع، لذلك تكون ال�سّيميائية �صالحة 

لك����شف هذا الت�سنن�ي� المعنوي المتناثر داخ���ل النّ�ص على 

�شكل علام���ات تظهر وجها جماليا وتخف���ي �آخر م�ؤدلجا 

يتجذر في ما وراء النّ�ص باتج���اه الواقع، ولعل هذا الأمر 

ه���و ال�سبب الرئي�س ال���ذي كان وراء التباي���ن في منهجية 

النّق���اد ور�ؤيته���م لعالم النّ����ص على وف���ق مفاهيم المنهج 

النّق���دي ال�سيميائي وعلاقت���ه بال�سّو�سيولوجية الحديثة، 

بو�صفهم���ا منهجين ما بعد حداثين�ي� ينزعان نحو النّ�ص 

عل���ى وف���ق مكونات���ه الفنية وم���ا فيه من مع���اني ودلالات 

تحيل ب�أ�سلوب مبا�شر �أو غير مبا�شر �إلى واقع خفي �أراده 

النّ����ص الق�ص�صي المدرو�س، لذا جاءتْ المفاهيم متباينة 

)))	 ينظر,الم�صدر نف�سه : 41 وما بعدها.
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ما بين �أيديولوجية �إلى �شعرية �إلى �سو�سيولوجية/واقعية، 

مما �أ�سهم كثيرا في تنويع النّ�ص والمنهج معا للو�صول �إلى 

ر�ؤية نقدية متكاملة.
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