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تجلّيات »رموز« تراث الخليج العربي
في المسرح القطري المعاصر

دراسة في مسرحية »مساء للموت«
د. جا�سم ح�سن الغيث

المعهد العالي للفنون الم�سرحية بالكويت

jasghku@yahoo.com 

ملخ�ص الدرا�سة: 

تتع���ر�ض ه���ذه ال���درا�سة �إلى �آلية توظيف ت���راث الخليج العربي في ف�ت�رة ما قبل النفط والحداث���ة في الم�سرح القطري 

المع���ا�صر، م���ن خ�ل�ال درا�سة الع���ر�ض الم�سرحي ولي����س الن�ص الم�سرح���ي؛ فهي تمثل ق���راءة لف�ضاءات الم�شه���د الم�سرحي 

القط���ري، بما يحويه من فنون �أدائية تمثيلية، ورق�صات فولكلورية و�سينوغرافيا، تتخذ من مناهج الفن المعا�صر وتقنياته 

الب�شري���ة والتكنولوجي���ة معادلا ت�شكيليا لها، وذلك وفق ر�ؤية �إخراجية لجي���ل �أكاديمي �صاعد، مزج �أ�صالة تراثه الخليجي 

بالمعا�صرة. 

  وعل���ى الرغ���م م���ن �أن الم�شهد الم�سرحي في ه���ذا الاتجاه الفني غ���ارق في تفا�صيل البيئة الخليجي���ة القديمة، ومعاناة 

الإن����سان الخليج���ي من �ضنك الحياة، و�أهوال البحر في بحثه عن الرزق، و�صراع البقاء مع الطبيعة؛ ف�إنه يتقاطع في بنيته 

الدرامية و�أن�ساقه الفكرية بواقع الإن�سان الخليجي والعربي المعا�صر.

 وتعد م�سرحية »م�ساء للموت« للمخرج القطري علي ال�شر�شني نموذجا يرى فيه الباحث مادة درامية خ�صبة للقراءة 

النقدي���ة، والتع���رف عل���ى طبيعة التكوين الفن���ي والدرامي لهذا الاتج���اه الأكاديمي في الم�سرح القط���ري، والذي يتخذ من 

النظري���ات العلمي���ة في الإخ���راج الم�سرحي، و�إع���داد الممثل �أ�سا�سا للتعبير ع���ن موقفه النقدي، ور�ؤيت���ه للعالم، و�صراعات 

النزعات الإن�سانية.

الكلمات المفاتيح: 

التراث - الرمز – الأيقونة – ال�شاهد – الثقافة. 
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The manifestations of Arabian Gulf heritage 
symbols In the contemporary Qatari theatre

A study in «Masa’  lilmawt» ( Evening to die )  play.

Jassem Hassan alghaith.
the Higher Institute of  Dramatic Arts.

jasghku@yahoo.com

Abstract: 

This study investigates a method to employ the heritage of the Arab Gulf within the 
period prior oil and the modernism at the contemporary Qatari theatre, through studying 
the theatre show not the text. It represents a reading of the Qatari theatric scene spaces 
with its performance arts, folklore dances, and sonography that takes a forming equivalent 
from the contemporary art approaches with its human and technological techniques, 
according to a directorial view for an upcoming academic generation who blended the 
originality of its gulf heritage with the contemporary one.

The play of «Masa’ Lilmawt» (Evening to die) of the Qatari director «Ali Al Sharshani» 
is considered a model that the scholar sees it as a fertile and fruitful material for critic 
reading and identifying the nature of artistic and dramatic structure of this academic 
aspect in the Qatari theatre, which finds in the scientific theories at the theatric direction 
and actor preparation a foundation to express his critic position with his vision of the 
world and the human disputes clashes.

Key wards:
 Heritage – symbol – Icon – Index – culture.
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بات الم����سرح القط���ري المعا�صر حالة تمي���ز التجربة 

بع���رو�ض  م�شاركت���ه  في  وذل���ك  الخليجي���ة،  الم�سرحي���ة 

م�سرحي���ة لجيل جديد من الفنانين الم�سرحيين القطريين 

في المهرجانات الأكاديمي���ة، ومهرجانات ال�شباب العربي 

بع���رو�ض م�سرحي���ة تعبر ع���ن موق���ف �إب�ستمولوجي تجاه 

الم�شهد الثقافي وال�سيا�سي الخليجي والعربي، وتتجلى هذه 

الم�شاركة باتجاه نحو الأ�صالة والتراث والتواريخ القطرية 

والخليجية، ع���ن طريق ا�ستلهام حكايات البحر، وق�ساوة 

الحياة في مرحل���ة ما قبل النفط، والحداثة، وات�صال مع 

واقع الإن�سان العربي المع���ا�صر، و�إ�شكالياته الفكرية وفق 

مادة درامي���ة ت�سبر �أغ���وار ال�شخ�صي���ة العربية، وتطرح 

�أ�سئلة عن م�يرصها وتحدياتها. 

والحقيقة �أن هذا الاتجاه يُج�سّد بلغة عر�ض م�سرحي 

ذات رم���وزٍ تفي����ض دلالاتها بالمع���اني والقي���م الإن�سانية. 

�إنها م�ساهم���ة قطرية ثقافية في ع�صر التفكك والت�شظي 

العرب���ي، ومحاولة بحث عن مخرج من هذا التيه، والهوة 

ال�سوداء ال�سحيقة الت���ي ا�ستحكمت ظلماتها منذ بدايات 

القرن الحادي والع�شرين. ولقد خاطب الفنان الم�سرحي 

ب�أدوات���ه الم�سرحي���ة وب�أطروحاته الفكري���ة العقل العربي 

ب�أحداث���ه ورم���وزه و�أبطال���ه القابعة في ذاكرت���ه العميقة 

و�أبع���اده الأ�سطوري���ة؛ فت�شكلت تجرب���ة ثقافية وم�سرحية 

عربية ذات �أ�ساليب طليعية، لها لغتها الب�صرية الخا�صة 

ومعادله���ا الت�شكيل���ي، �إ�ضاف���ة �إلى م�ضامينه���ا الفكري���ة 

و�سياقاتها الدرامية.  

وفي ه���ذا الم�شهد الم�ضط���رب والمحتدم ال����صراع بين 

الما�ضي بتراثه وحكاياته، وبين الحا�ضر بتحدياته وعثراته 

ف����إن »خ�شبة الم����سرح الثق���افي العربي خال���دة، ومازالت 

ت����ضم  �شخ�صيات من مختل���ف الع����صور، و�أن الجمهور 

العرب���ي المثقف  لاي�شعر ب����أي م�سافة زمني���ة تف�صل هذه 

 .
(((

ال�شخ�صيات بع�ضها عن بع�ض �أو تف�صله هو عنها«

�إن م���ن �أه���م �سم���ات التجرب���ة الم�سرحي���ة والأدبي���ة 

الخليجي���ة والقطري���ة على وج���ه الخ�صو�ص ه���و ح�ضور 

محمد عابد الجابري: تكوين العقل العربي، �ص 334. 	(((

تراث وتاريخ الإن����سان الخليجي بزرقة بح���ره، و�سمائه، 

وال�صح���اري الممتدة خلف مدن �صغ�ي�رة تغفو �آمنة داخل 

�أ�سوارها المنيع���ة. �إنه تمازج ثقاف���ة ال�صحراء وعراقتها 

ب�أم���واج البحر التي ت�أتي بالخير الوفير، وما تفي�ضه على 

هذه المدن عبر الحقبة الزمنية المتلاحقة من حداثة فكرية 

وفنية وتحولات اجتماعية وتعليمية و�شخو�ص واقعية تلقي 

بظلاله���ا على �إنت���اج الفنان الم�سرح القط���ري، الذي ظل 

متج���ددا ومتفاعلا معه���ا؛ لي�ؤطر فنون���ه و�آدابه وثقافته، 

وي����صوغ ر�ؤيته نحو العالم، �إنه »الموروث الذي يمثل �شكلا 

م���ن �أ�شكال الت�أريخ الذي ينبغي �أن يخ����ضع لعمليات من 

الحف���ظ والتحلي���ل والدرا�سة وه���و - في النهاية - علامة 

.
(((

على بقاء لأن�ساق ح�ضارية عبرت التاريخ«

واتج����ه الم�����سرح القط����ري المع����ا�صر �إلى التعب��ي�ر عن 

موقف �إن�ساني تجاوز حدود الق�ضية الاجتماعية القطرية 

بخ�صو�صيتها؛ لي�شكل ر�ؤية فنية وفل�سفية تتطلب من النقاد 

والباحث��ي�ن التمعن في الم�شه����د الم�سرحي، وال�سعي �إلى فك 

ت�شفيره، ومعرفة م�ضامينه ودلالاتها ومرجعيتها التراثية 

وال�شعبي����ة �أو المعا�صرة؛ لذا ف�إن »ح�����ضور التراث ال�شعبي 

�سردي����ا لي�����س ظاهرة فنية طارئة بل ه����ي ظاهرة تكاد �أن 

تكون متزامن����ة متزامنة  مع الوعي الإن�����ساني في باكورته 

الحياتية وباكورته الثقافية، ب����ل يمكن القول �إنها ظاهرة 

.
(((

فطرية متمثلة في غواية الإن�سان مع )الحكي(«

وفي ه���ذه ال���درا�سة �سنتن���اول عم�ل�ا م�سرحي���ا يرى 

الباح���ث �أهميت���ه كنموذج له���ذا الاتجاه، وه���و م�سرحية 

»م�ساء للموت« للمخرج علي ال�شر�شني، ويعبر هذا العمل 

الم�سرحي عن ر�ؤية الأجيال القطرية ال�شابة، والمتخ�ص�صة 

في مجال الفنون الم�سرحية تجاه ق�ضايا الإن�سان الخليجي 

والعربي؛ فهو ا�ستدعاء للتاريخ والتراث القطري، كما �أنه 

محاكاة لواقع الإن�سان العربي المعا�صر في ف�ضاء م�سرحي 

يخت���زل رموز الم���ا�ضي والحا�ضر في عالم ممل���وء ب�أفكار 

ومعانٍ لهم���ا دلالاتهما في الحق���ول الثقافي���ة وال�سيا�سية 

والاجتماعية. 

رامي �أبو �شهاب: بنية الحكاية ال�شعبية القطرية - النموذج والا�ستقبال، �ص9.  	(((
محمد عبد اللطيف: توظيف التراث ال�شعبي في ال�سرد الروائي، �ص 9. 	(((
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�إن ه���ذا العالم الافترا�ضي -  لا�سيما م�سرحية م�ساء 

للموت - »لا يحيل على حقائق الما�ضي ولا يقررها ولا يُروج 

لها �إنم���ا ي�ستوحيها بو�صفها ركائز مف�سرة لأحداثه. وهو 

من نتائ���ج العلاقة المتفاعلة بين ال����سرد المعزز بالخيال، 

. ولي����ست التجربة الم�سرحية 
(((

والتاريخ المدعم بالواقع«

القطري���ة وحده���ا هي ما يتخلله���ا تاريخ وثقاف���ة ما قبل 

النفط �إلى مرحلة الازدهار والحداثة، بل منطقة الخليج 

العرب���ي ب�أ�سره���ا تعي�ش جنب���ا �إلى جن���ب في احتفاليتها 

م���ع ذلك التاري���خ، والتراث المتفاعل والمتج���دد والمتنامي 

في �أعم���اق ال�شخ�صي���ة الخليجية والقطري���ة؛ ليتجذر في 

�إبداعاتها العمرانية والأدبية والفنية والت�شكيلية والدراما 

الم�سرحية على حد �سواء.  

لقد نما المجتم���ع القطري في ع�صر الحداثة، وتحول 

�إلى حي���اة ع�صري���ة تتناغم م���ع قيم الحداث���ة، والتعليم 

والاهتمام بالإن�سان القطري، وب�إنتاجه العلمي و�إبداعاته 

الفني���ة؛ ف���كان تح���ولا »في الحي���اة الاجتماعي���ة ونهو�ضا 

لأف���كار وممار�سات �أكثر واقعية ب���ل و�أكثر منطقية كبناء 

مجتمع جديد يحترم الم���ر�أة كقيمة �أخلاقية واجتماعية، 

بعيدا عن النظرة التي لم ترَ فيها �سوى عر�ض تابع للرجل 

.
(((

في �سلوكه و�أهوائه«

م�صطلحات الدرا�سة: 

بداي���ة من تعر�ضنا لماهية )الرم���ز( والوقوف عنده، 

نج���د �أن »الرم���ز )Symbole( كلم���ة �إغريقية م�شتقة 

مو�ضوع���ا  وتج����سد   ،]...[،symballein الفع���ل  م���ن 

متنامي���ا ق���ادرا عل���ى الإحال���ة والتعب�ي�ر ع���ن �شيء �آخر 

. ويمتلك الرمز خا�صي���ة الاختزال والدل في �آن 
(((

غيره«

واح���د، ومن هن���ا تكمن قدرت���ه على التعب�ي�ر عن حالات 

ومو�ضوعات مختلف���ة يق�صدها العاملون في حقول الأدب 

�أ�سماء معيكل: �إعادة �إنتاج التراث روائيا و�إ�شكالية النوع الأدبي - رواية العلامة  	(((
نموذجا، �ص 36.

ح�سن ر�شيد:  الق�ضايا الاجتماعية في الدراما القطرية في الفترة من 187 �إلى  	(((
1987، �ص39. 

 J.A. Cuddon : The penguin Dictionary of Literary Terms 	(((
                                                                                                                                  and literary theory , P. 699

والفن الم�سرحي ن����صا �أو عر�ضا قائما؛ فالرمز �إذا �أمعنا 

النظ���ر فيه هو »علاقة ا�صطلاحية مخت����صرة ي�ستعملها 

الكات���ب للتعبير عن �شيء غير مب���ا�شر في الواقع النف�سي 

.
(((

�أو الاجتماعي«

و�إذا كان الإنت���اج الفن���ي والأدب���ي والدرام���ي يختزل 

التجربة الإن�سانية، ف�إن ه���ذه الممار�سة الإبداعية  لاتخلو 

م���ن رموز لها تكوينها الخ���ا�ص، ودلالاتها التي تحيل �إلى 

حياة العلامات خارج العمل الفني وداخل المجتمع. 

- الأيقون���ة )Icon(: كم���ا ي����شار �إليها في ع���الم �سيماء 

الدراما، »تمثل مو�ضعها �أ�سا�سا بوا�سطة ال�شبه القائم 

ب�ي�ن حامل العلامة ومدلولها. �إن���ه قانون عام �إلى حد 

كب�ي�ر، ذل���ك �أن �أي �شبه يقوم بين العلام���ة ومو�ضعها 

 .
(((

يكون كافيا من حيث المبد�أ لإقامة علامة �إيقونية«

- ال�شاه���د Index: »تك���ون العلام���ة ال�شاهدية مو�صولة 

عر�ضا بموا�ضيعها، ويكون ذلك في �أكثر الأحيان ماديا 

.
(((

»)contiguity( أو بالمجاورة�

- ثقاف���ة: »بني���ات علمي���ة ونماذج نمطي���ة فكرية واقعية 

وخيالية، تظهر في اللغة المقننة واللغة الرمزية، وتظهر 

.
(((

في �سلوك وفي فكر الفرد والجماعة خلال الرمز«

- الر�ت�اث: »ه���و ما خلّف���ه ال�سلف من �آث���ار علمية وفنية 

و�أدبية، مما يعتبر نف�سي���ا بالن�سبة �إلى تقاليد الع�صر 

؛ فهو يمثل ذلك الإرث الح�ضاري 
(((

الح���ا�ضر وروحه«

للتفاعل الإن�ساني، وال�سلوك الاجتماعي، ونمو فل�سفته، 

وم�سلمات���ه، و�أفكاره، ومبادئه ع�ب�ر الع�صور في �صورة 

�إبداع فني �أو �أدبي، ب�صري كان �أم �شفاهي. 

ولا �شك في �أن ذل���ك الت���وارث والانتق���ال الح����ضاري 

والمعرفي ما ه���و �إ لاتجذير للذات الجمعي���ة لدى ال�شعوب 

والمجتمع���ات، وا�ستمراره���ا م���ن خ�ل�ال اعتم���اد الرموز 

- �سمير حجازي: معجم  الم�صطلحات اللغوية والأدبية الحديثة، �ص 211. 	(((
كير �إيلام: �سيمياء الم�سرح والدراما، �ص 35، 36.  	(((

المرجع نف�سه، �ص 36.  	(((
�سيمر حجازي: معجم الم�صطلحات اللغوية والأدبية الحديثة، �ص 52. 	(((

مجدي وهبة: معجم م�صطلحات الأدب، �ص  279. 	(((
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والو�سائ���ط ذاتها التي كان���ت ت�ستخدم في �سالف الأزمان 

منح���درةً من الأج���داد �إلى الأبن���اء والأحف���اد في �أ�شكال 

احتفالي���ة، �أو مم���ار�سات اجتماعي���ة، �أو �إبداع���ات فنية 

كالرق����صات الفولكلورية، �أو الِحك���م والأمثال والأجنا�س 

الأدبية.

�إننا نتلم�س هنا الفارق بين التاريخ والتراث؛ فالتاريخ 

ب�أحداثه ومواقفه المطردة عبر الزمن و�شخو�صه ي�ستلزم 

التحدي���د في الأزمن���ة والأمكنة وال�شخ�صي���ات ب�أ�سمائها 

الحقيقي���ة و�سلوكه���ا، �إ�ضاف���ة �إلى الأح���داث الموثق���ة �أي 

)الدقة التاريخية( التي ت�شكل �أ�سا�سا للتلقي والقبول بين 

العم���ل الدرامي، وجمه���وره الذي يع���رف م�سبقا �أحداثه 

التاريخي���ة، وتفا�صيله���ا الدقيقة، و�شواهده���ا التي ربما 

مات���زال قائمةً �إبان العر�ض الم�سرحي. بيد »�أن الم�سرحية 

الت���ي تتخذ من التاريخ م����صدرا لها  لايمكن �أن تعد بحثا 

تاريخي���ا، ولا يمك���ن �أن تقوم بمق���دار ما فيها من حقائق 

التاريخ، �إنها عمل فني  لايمكن �أن يقوم �إ لابما يحمل من 

مقوم���ات العمل الفن���ي،  ولا يتحقق العم���ل الفني �إ لابما 

.
(((

يملك من حرية«

 هذه الحرية تبدو �أكثر رحابة في الأعمال التراثية من 

ق����ص�ص وم�سرحيات و�شخو�ص ن�سجت الذاكرة الجمعية 

حوادثها الواقعية، والخيالية عن رحلات الغو�ص، والبحث 

عن الل�ؤل�ؤ والحياة في الما�ضي وتناقلتها عبر الأجيال.

الم�س��رح القطري م��ن الن�ش���أة �إلى الاتجاهات 

المعا�صرة:

�إن ارتباط الأديب والفنان الم�سرحي القطري بالبحر 

نابع من تل���ك العلاقة التي امتدت ع�ب�ر الحقب الزمنية 

في ف�ت�رات ال����شدة و�صعوبة الحياة؛ »فقد ع���ا�ش الإن�سان 

القط���ري ب����صراع م���ع البح���ر الذي تعل���م من���ه الكثير، 

وا�ستمت���ع بن�سماته العليلة، غ���ا�ص في لجته ليظفر ب�أغلى 

اللآلئ، ويك�سب قوة حياته، ويح�صل على ال�سمك غذاءً؛ 

�أحمد زياد محبك: الم�سرحية التاريخية في الم�سرح  العربي المعا�صر، �ص 23.  	(((

، لذا ف�إن حكايات 
(((

له���ذه الأ�سباب كان البحر كنزا ل���ه«

البحر، و�صراع الإن�سان معه، ومغامراته تعد مادة للفنان 

الم�سرحي.

ولم تكن ن����ش�أة الم����سرح القطري وتط���وره بعيدةً عن 

الحركات الم�سرحية الأخ���رى في الخليج العربي كالكويت 

والبحرين، فمولد »الحرك���ة الم�سرحية الحقيقي في قطر 

كان م���ع مطل���ع عق���د ال�سبعينيات، و�إن كان���ت قد وجدت 

قبل ذلك �أعم���ال ارتجالية اعتبرها البع�ض اللبنة الأولى 

، وق���د تطور هذا ال�شكل 
(((

في البن���اء الم�سرحي القطري«

الفن���ي ب�أن�ساقه الفنية والفكرية وفق المبنى والمعنى، حتى 

غ���دا �شكلا دراميا ي�ستله���م التجارب الم�سرحي���ة العالمية 

التجريبية المعا�صرة و�أعمال الم�سرح الطليعي. 

 �إن المتمع���ن في تجرب���ة الم����سرح القط���ري، ومراحل 

تطوره���ا يتلم����س التط���ور المنطق���ي في و�سائ���ل التعب�ي�ر 

لديها وعلاقتها بالمجتم���ع؛ فمرحلته الاجتهاد والارتجال 

والت�شوق لإنت���اج �أعمال �أدائية م�سرحية تبقى حا�ضرة في 

م����يرسة هذا الفن���ان، حتى انتقل �إلى الم����سرح الأكاديمي 

ال���ذي يعتمد على الن�ص المكت���وب، والعر�ض المقدم، وفق 

نظري���ات الإخراج الم�سرحي العلمي���ة، ومن »رواد الم�سرح 

المرتج���ل حمد ال�سلطي، وعطي���ة الله النعيمي، و�إبراهيم 

ف�ي�روز، ثم جاء بعد ذلك عدد من الهواة من �أ�شكال عبد 

. �إن ه����ؤلاء الفنان�ي�ن يمثلون 
(((

الرحم���ن و�سالم ماج���د«

مرحل���ة مهمة نحو م�سرح قطري ي���راه المجتمع جزءا من 

و�سائل تعبيره، وروافده الثقافية، والفكرية، والفنية. 

 وظل الفنان الم�سرحي القطري ت�سكنه هموم مجتمعه 

وعالمه العربي، التي عبر عنها بمذاهب فنية ت�أرجحت بين 

التعبيرية والرمزي���ة، والت�أثر بالم�سرح البر�شتي، والم�سرح 

الفق�ي�ر لجروتف�سكي، وغيرها م���ن الاتجاهات الم�سرحية 

المع���ا�صرة. وب���دا العمق الإن����ساني يمثل ق���وام الم�ضامين 

الرئي����سة لتلك الأعمال الم�سرحية الت���ي »تناولت الت�سلط 

(2)	 Ali Abdullah: « The Influence of the sea on folk  literature In 
Qatar « studies in Qatar Folklore, p15.

ح�سن ر�شيد : رحلة في عوالم الم�سرح القطري والخليجي  والعربي،  �ص 119. 	(((
المرجع نف�سه، �ص 119.  	(((
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والقهر والحب والعبودية والكراهية والخيانة والا�ستعباد، 

و�أدخ���ل فيها الكث�ي�ر من ال�شخ���و�ص النمطي���ة والواقعية 

والأ�سطوري���ة �أحيانا، بالإ�ضاف���ة �إلى الأفكار التي ترتبط 

بال�ت�راث وا�ستلهام���ه و�إ�سقاطهم���ا على عالمن���ا المعا�صر، 

مح���اولا بذلك �إيجاد حلول لما يراه من م�شكلات، منطلقا 

.
(((

�إلى العدالة والتحرر والحب وال�سلام«

وربما �ساعد في ذلك ما يتمتع به المجتمع القطري من 

ت�أث�ي�رات تراثية، وعادات وتقالي���د موروثة من الحكايات 

والأ�شع���ار والق�ص�ص عن البح���ر وال�صحراء حا�ضرة في 

منظومت���ه الفكري���ة، والفل�سفي���ة، والأمثال الت���ي لاتزال 

ت���روى وتج�سد في �أعمال روّاده، كما �أن المدة الزمنية التي 

تبعدنا عن ذلك الزمن  لاتتجاوز الخم�سين عاما عا�شتها 

�أجي���ال لاتزال بين ظهرانينا، تعت���ز بهذا التراث، وت�سعى 

�إلى توظيفه في كل اتجاهاتها الفنية والأدبية. 

الحقيقة �إن الحكاي���ات في هذا النوع من الم�سرح تعد 

»ت�شكيلا لر�ؤية ثقافية �شعبي���ة منت�شرة في بقعة جغرافية 

معين���ة، وه���ي في المح�صل���ة النهائي���ة نتيج���ة لمخرج���ات 

�إن�سانية عالمية �شمولية؛ ففيها نقر�أ الخوف من المجهول، 

والخيانة، والغ���در والمحبة، والت�ضحية، ومعاقبة ال�شرير، 

ون����صرة المظل���وم، �إلى ما هنال���ك من انع���كا�سات قيمية 

.
(((

وم�ضمونية تحملها الحكايات، وتميل �إليها«

ويت����ضح لن���ا �أن قي���م ال�ت�راث الخليج���ي وعادات���ه 

للإن����سان  الاجتماعي���ة  الحي���اة  تفا�صي���ل  في  متغلغل���ة 

الخليج���ي والقطري، وه���ذا ما يدعوه في بع����ض الأحيان 

�إلى مراجعته���ا وانتقاده���ا، �أو �إع���ادة �صياغتها لتتنا�سب 

م���ع معطيات الزمن الحالي في ع���رو�ض م�سرحية تتناول 

ال�ت�راث لتقيي���م بع�ض معطيات���ه، و�إبداء ال���ر�أي في مدى 

ت�أثيراته في الإن�سان الخليجي. 

وتبق���ى الثيم���ات والبن���ى الدرامي���ة العالمي���ة �أ�سا�سا 

في ع���رو�ض الم����سرح القط���ري المعا�صر  لايمك���ن �إغفالها 

�أو تجاهله���ا، وهذا  لايقلل م���ن التجرب���ة الم�سرحية التي 

خالد الكلباني: العبودية والحب في م�سرح حمد الرميحي، �ص 7. 	(((
رامي أبو شهاب: بنية الحكاية الشعبية القطرية، ص 61. 	(((

ت�ستله���م ال�ت�راث العرب���ي �أو الخليج���ي، ب���ل يعم���ل على 

�إثرائها ون�ضجها الدرامي، و�إبراز قدرة ذلك التراث على 

ان����ضواء التجربة العالمي���ة المميزة بات����ساقٍ وبمرونةٍ دون 

تنافر، وذل���ك لأننا نقتب�س �أو نعد لأننا نبحث عن »ر�ؤيتنا 

العربية المتجاوبة مع واقعنا �أو لأننا نحاول �أن يكون فعلنا 

.
(((

الم�سرحي راهنا، �أي فعالا هنا والآن«

ومما  لا�شك في���ه �أن تناول الفنان الم�سرحي القطري 

لق�ضاي���ا كوني���ة و�إن�ساني���ة مع���ا�صرة ي�ضعه �أم���ام م�شهد 

يث�ي�ر الكثير من التحديات؛ لاختي���ار الأ�ساليب الم�سرحية 

الأدائي���ة والإخراجي���ة والت�شكيلي���ة على خ�شب���ة الم�سرح، 

وا�ستدعاء الق�ضية المطروح���ة، ومعالجتها ب�أ�سلوب يكفل 

�سبر �أغواره���ا، و�إنارة �أجزاء بعينها لم تكن وا�ضحة �أمام 

ن�صب عين المتلقي العربي والخليجي، وفق ر�ؤية �إخراجية 

علمي���ة معا�صرة، وربما مت�أثرة بالتي���ارات الفنية الفاعلة 

و»الأ�شكال الم�سرحية العالمية التي لم تعد قومية �أو �إقليمية 

لتع�ب�ر عن واقعنا نحن، وهن���ا نقطة الاختلاف الحقيقية 

.
(((

ونقطة التميز �أي�ضا«

ل���ذا ف����إن ع���ر�ض ال�ت�راث في الأعم���ال الم�سرحي���ة 

الخليجي���ة والقطرية يلق���ى اهتماما كب�ي�را، وتذوقا فنيا 

م���ن قبل المتلقي القطري، فهذا الاتج���اه الم�سرحي يزاوج 

بين رم���وز التراث الخليج���ي والرموز المع���ا�صرة في بنية 

الذه���ن العرب���ي، وم���دى توا�صله بالعالم م���ن حوله، فهو 

 لايعتمد على المنابع »التراثي���ة العربية، و�إنما يتجاوز كل 

ه���ذه العطيات لي�صبح ذا �أبعاد �إن�سانية ي�شترك في العام 

من خلال الخا�ص،  متمثلا قيم ومنجزات الغرب محددا 

. وذل���ك �ش�أن الأعمال 
(((

موقف���ه الوا�ضح م���ن الع����صر«

الم�سرحي���ة القطري���ة التي تخت���زل الرم���وز والدلالات في 

الحياة الاجتماعية وال�سيا�سية. 

�إن ه���ذه العلاقات الدرامية في هذا الم�شهد الم�سرحي 

ال���ذي نق���وم بدرا�سته تح���وي في م�ساراتها رم���وزا تملك 

�سعد الله ونو�س: بيانات لم�سرح عربي جديد، �ص 84. 	(((
عبد العزيز حمودة: الم�سرح العربي والبحث عن الهوية، �ص 22.  	(((

�إلى  البداية  من  العربي  للم�سرح  التنظير  ق�ضايا  زيدون:  بن  الرحمن  عبد  	(((
الامتداد، �ص 146. 
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خا�صي���ة ات����صال فع���ال، وت�أثير وخي���ال قلم���ا يتوافر في 

الع���رو�ض الم�سرحي���ة الأخ���رى، مث���ل الم����سرح الواقع���ي 

�أو الطبيع���ي؛ فهي تقوم عل���ى �أ�سا�س م�شترك من الثقافة 

الجمعي���ة الموروث���ة، والمتفق عل���ى رموزه���ا ودلالاتها بين 

العر�ض الم�سرحي وبين المتلق���ي )القطري �أو الخليجي(، 

ال���ذي يمثل المجتم���ع ذاته، فه���و يتلقى ع���ر�ضا م�سرحيا 

يعتمد على الم�ضامين التراثي���ة باعتبارها »م�صدر العمل 

الإبداعي فيظهر مبنيا عليها، م�ستمدا فيها مادتهِ و�شكله 

وبن���اءه وهدفه، ومن تلك الم����صادر الأ�سط���ورة والتراث 

.
(((

ال�شعبي«

)k(
م�سرحية م�ساء للموت

ن����ص م�سرح���ي للكاتب���ة با�سم���ة يون�س، م���ن �إخراج 

المخرج القطري علي ال�شر�شني، يوظف التراث الخليجي 

والقط���ري، ويع���ود �إلى زمن الما�ضي، والبح���ث عن الل�ؤل�ؤ 

في مرحلة ما قب���ل النفط. اعتم���دت الم�سرحية على خط 

درام���ي �أ�سا�سي يمث���ل حكاي���ة زوج�ي�ن كادح�ي�ن تنته���ي 

حياتهم���ا الزوجية بم�أ�ساة؛ ب�سب���ب و�شاية من )النوخذة 

�أو القبط���ان(. ظن ال���زوج بجهله �أنه ينتق���م ل�شرفه من 

زوجته الخائنة. 

 وفي دار�ستن���ا له���ذه الم�سرحي���ة نج���د عالم���ا �سحريا 

تراثي���ا، ق���دم الكثير م���ن الق�ضايا والأف���كار تج�سدت في 

رموز لها دلالاتها ومرجعياتها في عمق المجتمع القطري، 

وحت���ى نتمك���ن من ق���راءة ه���ذا الع���ر�ض الم�سرحي وفك 

ت�شفيره،  لابد لنا م���ن الا�ستعانة بثلاثة محاور رئي�سة في 

الحقل الدلالي �ألا وهي: الرمز / ال�شاهد / الأيقونة.

ب�شخ�صي���ة  تتمث���ل  ف�إنه���ا  بالأيقون���ة  ما بد�أن���ا  و�إذا 

)مريم(، وم�يرصها الم�أ�ساوي كما ر�سمها كاتب الم�سرحية 

في مقارب���ة جلية م���ع �شخ�صية )دزدمون���ة( في م�سرحية 

عطيل لولي���م �شك�سبير، بي���د �أن �أيقونة العم���ل الم�سرحي 

�أحمد زياد محيك: الم�سرحية التاريخية في الم�سرح العربي المعا�صر، �ص 23. 	(((
قدمت الم�سرحية في مهرجان ال�شباب الخليجي بالكويت على م�سرح الد�سمة عام  	)k(

2013، �شاهدها الباحث وكان المعقب الرئي�سي في الندوة النقدية التطبيقية.

القط���ري كان���ت �أكثر ت�أث�ي�را في الفع���ل الدرام���ي، وهي 

مح���ور الأحداث التي ت�ستلهم من التواريخ، والاحتفاليات 

�إن  الدرامي���ة،  �أحداثه���ا  ن�سي���ج  القطري���ة  الفولكلوري���ة 

»الفولكل���ور هنا  لايقدم نموذج���ا لف�ضائل المر�أة فح�سب، 

 ك�شخ�صية )النوخذة( المعبرة 
(((

بل يقدم نماذج �سلبية«

ع���ن ال�سلط���ة الظالم���ة والوا�شي���ة والحاقدة عل���ى البطل 

المحوري )غانم(.

  ت����صور م�سرحي���ة »م�ساء للم���وت« �أيقونتها )مريم( 

في مجتم���ع ذكوري،  لاي�صغ���ي ل�صوتها، ولا يف�سح طريقا 

لتبرئتها مما ن�سب �إليها من حب �آثم، بل كان يدعو الزوج 

)غانم( �إلى اتخاذ قراره من دون �إبطاء، وفي الوقت نف�سه 

رف�ضت مريم �أ�ساليب النوخذة بالتهديد والوعيد والإغراء 

�أحيانا �أخرى، وتقرر مواجهته ومواجهة المجتمع مهما بلغ 

الثمن.  �أما المح���ور الثاني فهو ال�شاهد: �إنه تركيب معقد 

ر�سم���ه الع���ر�ض الم�سرحي لطبيعة �شخ�صي���ة )النوخذة( 

قبط���ان، وقائد ال�سفينة، و�صاح���ب ر�أ�س المال في رحلات 

الغ���و�ص وال�سفر، وكذلك ال���وا�شي، والمحر�ض لغانم، لأنه 

يعتقد �أن )مريم( كان ينبغي �أن تكون زوجة له من �سالف 

الأي���ام، وهن���ا ن���رى دوراً مزدوجاً، واتجاه�ي�ن مختلفين 

نادرا ما يلتقيان في ه���ذه ال�شخ�صية التراثية التاريخية؛ 

ف�سمات )النوخ���دة( في الثقافة الخليجية تجعله يتطابق 

مع دور الأب والقائد والحكيم �أكثر منه ل�شخ�صية المراوغ 

�أو ال���وا�شي، والمقارب���ة في ه���ذه ال�شخ�صي���ة تتقاط���ع مع 

�شخ�صية )ياجو( في م�سرحية عطيل ل�شك�سيبر.

   وهن���ا ق���دم العم���ل الم�سرحي ه���ذه ال�شخ�صية وفق 

بعدي���ن مختلف�ي�ن، يتطلبان م���ن الممث���ل الم�سرحي الوعي 

بهم���ا، وب�أ�سالي���ب �أدائهم���ا، والتل���ون والتماه���ي �أحيان���ا 

بين حدودهم���ا، وهنا ف����إن »تج�سيد النوخ���ذة في ال�شكل 

الم�سرحي ي�ضعنا �أم���ام مرحلة اجتماعية ما�ضية متخلفة 

وجام���دة لمجتمعات الخلي���ج العربي؛ فتفج���ر الكثير من 

�شروط ا�ستب�صار الما�ضي وا�ستعادته فوق خ�شبة الم�سرح، 

(3)	 Wejdan A. Alsaygh: « Female image in folktales - Qatar Fol -
tales  As An Example , Studies In Qatar Folklore ,P. 189. 
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وذلك بمقت�ضى البني���ة الاجتماعية والنموذجية النمطية 

المحددة ل�شخ�صية )النواخذة(، التي تجعلها المثل الأعلى 

.
(((

في �صياغة الفعل الدرامي«

    �أم���ا مح���ور الرم���ز فيتجل���ى في �شخ�صي���ة غ���انم، 

ومراح���ل �صراعه، التي بد�أت مع قوى الطبيعة المتمثلة في 

�أهوال البحر وال�سعي وراء الرزق، ومن ثم المدينة والبيئة 

الاجتماعية، وطبقاتها المق�سمة – كما ت�شير الم�سرحية – 

�إلى طبقت�ي�ن؛ من يمل���ك الق���وة الاقت�صادي���ة، وال�سلطة 

والق���رار، والطبق���ة الأخ���رى هي لم���ن يحل���م بالعمل من 

�أج���ل ت�أمين قوت يومه، وا�ستق���رار �أ�سرته وبقائها، وهذه 

الأ�سب���اب دعت )غانم( �إلى ترك زوجته ومدينته الآمنة. 

ويترك���ز جوه���ر ال�صراع كم���ا تر�سم���ه البني���ة الدرامية 

للم�سرحية في البع���د الإن�ساني لغانم، ذلك البطل النقي، 

والإن����سان الب�سيط ومعاناته مع ال�شخ�صيات ال�ضدية من 

�أمثال النوخذة.

�صراع الأفكار: 

�إن الفق���ر والحاج���ة �إلى توفير رغد العي����ش للزوجة 

عنا�صر �شكلت تحديات قهرت البطل الم�سرحي )غانم(، 

وجعل���ت منه نموذج���ا لبطل م����أ�ساوي يثير ل���دى المتلقي 

المع���ا�صر التفاعل والتعاط���ف والأ�سى عل���ى هذا الم�يرص 

الإن�ساني. الحقيقة �إن ه���ذه الم�ضامين والحكايات لي�ست 

بعي���دة ع���ن الواق���ع؛ »فما زال���ت ثقافة الغ���و�ص باقية في 

مختل���ف مناح���ي الحي���اة القطري���ة ت�ستمد منه���ا �أغلب  

الفن���ون والآداب مادته���ا وقوامه���ا، والأ�شي���اء والأمث���ال 

. فالغ�ي�رة والإح����سا�س بالغ�ب�ن والطم���ع 
(((

و�إيحاءاته���ا«

ب�أيدي الآخرين، وت�سلط القوى المادية وال�ضعف الإن�ساني، 

وغيره���ا من الم�ضام�ي�ن التي يطرحها الع���ر�ض الم�سرحي 

تعبر عن ن���وازع ب�شرية متجددة، تخاط���ب عقلية المتلقي 

القط���ري والخليجي المع���ا�صر، وت�سبر �أغ���وار �شخ�صيته 

الت���ي ت���رى في التراث والتاري���خ ركنا �أ�سا�سي���ا في ت�شكيل 

وعيه ومناحي حياته.

محمد مبارك ال�صوري: الفنون الأدبية في الكويت، �ص 127. 	(((
�إمام م�صطفى: المر�أة في م�سرح عبد الرحمن المناعي، �ص 22. 	(((

وهناك �أي�ضا العادات والتقاليد التي ورثها الخليجيون 

م���ن �آبائه���م و�أجدادهم، و�أ�صبحت �سم���ة تميزهم، وهي 

ع���ادة ما تك���ون م���ادة النق���ا�ش والتوظي���ف الدرام���ي في 

الم����سرح القطري، م���ن �أج���ل مراجعتها وتبي���ان ت�أثيرها 

�إن كان �سلب���ا �أو �إيجاب���ا. �إ�ضاف���ة �إلى الأزي���اء والأل���وان 

والطبيعة الهند�سي���ة لهذه المدن، وكذلك الفنون ال�شعبية 

والاحتفالات، التي ترتبط بالممار�سة الاجتماعية والدينية 

ل����سكان هذه المناط���ق الخليجية، كل ه���ذه الفنون وظفها 

المخ���رج )ال�شر�شن���ي( في ه���ذا الع���ر�ض الم�سرحي ليعبر 

ع���ن الأبطال الم�سرحيين وعلاقته���م الوثيقة بالبحر.  �إنه 

م����صدر رزقهم وف�ضاء �أحلامه���م ومغامراتهم؛ من �أجل 

الارتقاء بحالته���م الاقت�صادية، هذه العلاقة المتمثلة بين 

الإن�سان القطري والبحر في جوهر حياته وفل�سفته وفنون 

كانت محلية و�شخ�صية بامتياز. 

�إن ا�ستخدام المخ���رج علي ال�شر�شن���ي لألوان الفنون 

ال�شعبية القطرية البحرية متجاورا مع الحدث الدرامي، 

كان ل���ه دورا في �إثراء خط الت�صاعد الدرامي وم�ضاعفة 

ت�أث�ي�ره ل���دى المتلق���ي؛ فالأبط���ال المحوري���ون )غ���انم(، 

)مريم( يعبرون ع���ن حالاتهم النف�سي���ة والوجدانية من 

خوف وترقب وتوتر وفرح وهروب من م�يرص �شخ�صياتهم 

المحت���وم، وذلك م���ن خلال الول���وج في ع���الم الرق�صات 

ال�شعبية ومعاي�شتها. 

�إنه اتج���اه م�سرحي يقوده المخ���رج )ال�شر�شني( نحو 

الطاب���ع المحلي القط���ري التراثي وال�شعب���ي، حيث »يبرز 

الم����سرح ال�شعب���ي كجماع للفن���ون الدرامي���ة المختلفة من 

 تقيم علاقات 
(((

حوار ورق�ص و�أغان ومرئيات م�سرحية«

�سببي���ة ب�ي�ن تح���ولات ال�شخ�صي���ات الدرامي���ة والفن���ون 

الأدائية ال�شعبية التي ت�صاحبها �أ�شعار وغناء الكور�س. 

وهك����ذا ي�صب����ح الن�سيج الدرام����ي ب�أحداث����ه و�صراعاته 

و�أزمات����ه، ن�سيج����ا مرتبط����ا ومتمازجا م����ع الفن����ون الأدائية 

ال�شعبي����ة القطرية والخليجية الم�ستمدة م����ن البيئة البحرية، 

�أو تقالي����د وحكاي����ات ال��ت�راث الت����ي ا�ستلهم����ت منه����ا �أبطال 

ح�سن عطية: الثابت والمتغير – درا�سات في الم�سرح والتراث ال�شعبي، ص 12. 	(((
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م�سرحي����ة م�ساء للموت، وقدمت ب�أ�سلوب ناب�ض ومتوا�صل مع 

التجارب الإن�سانية المعا�صرة، »فالفنون ال�شعبية التي ترتبط 

بع����الم  البحر هي فن����ون تجمع بين خبرة الإن�����سان المتوارثة، 

وخ��ب�رة الإن�سان في تجديد الحي����اة، والإ�ضافة �إلى خبرة من 

 .
(((

�سبق، فترة عاي�ش تجربة الحياة في توا�صل ثقافي حي«

 و�إذا ما حاولن���ا التوقف عن���د ال�شخ�صيات المحورية 

والتع���رف عل���ى رموزه���ا ودلالاتها في الع���ر�ض الم�سرحي 

�سنجد الآتي: 

�سلطة المجتمع وطغيان المال.- النوخذة )القبطان(- مبارك

ال�ضحية / رمز الثبات والتحدي  تجاه - الزوجة- مريم

القيم الرجعية والجهل والظلم.

القاتل / ال�ضحية.- الزوج- غانم

طاق���ة الن���ور �أمام القه���ر الإن�ساني - ابن العم- بدر

والاقت�صادي والاجتماعي.

ه���ذه ال�شخ���و�ص الم�سرحية تت����صارع فيه���ا ما ي�شبه 

�صراع الأف���كار، �صراع الحداث���ة والتنوير م���ع الرجعية/ 

الجه���ل، �إن���ه �صراع ي�سيط���ر على الفع���ل الدرامي، حيث 

نج���د ثنائية التقاليد الاجتماعي���ة / ال�شخ�صية المحورية 

)م���ريم( ونقاءها ت�صدمان عن وعي وق����صد وبت�صاعد 

درامي. �إن ما يدفع �شخ�صي���ة )غانم( الزوج �إلى القيام 

بقت���ل مريم، ه���و دواف���ع ذكوري���ة اجتماعي���ة ظالمة تجاه 

الم���ر�أة ككي���ان �إن�ساني، ولي����ست دوافع قائم���ة على حجة 

منطقية مقترنة بالدلائل والقرائن، ولربما كان هذا �أحد 

الم�ضام�ي�ن والأفكار التي يريد العر�ض الم�سرحي �إي�صالها 

فيما يتعلق بواقع الم���ر�أة، �أو �إذا ذهبنا �أبعد من ذلك وهو 

واق���ع الإن�سان تجاه ال�سلطة الظالمة مهما كان موقعها. �إن 

ال�سل���وك الذكوري هن���ا �سواء كان )غانم الزوج / مبارك 

النوخذة( تجاه �أيقونة العمل )مريم( ي�صدر من �إ�شكالية 

في »عقلية الإن�سان العربي و�أنه رهن التراكمات الحياتية، 

.
(((

ولا ي�ستطيع الان�سلاخ منها«

�إن ر�ؤي���ة المخ���رج الم�سرحي )ال�شر�شن���ي( في توظيف 

الرموز الاجتماعية والإن�سانية بدت وا�ضحة لعدة �أ�سباب، 

�صفوت كمال: البحر في الأدب الكويتي ال�شعبي، �ص 165. 	(((
ح�سن ر�شيد: المر�أة في الم�سرح الخليجي، �ص 26. 	(((

�أهمه���ا اعتم���اده عل���ى الممث���ل باعتب���اره مح���ور العلامة 

عل���ى خ�شبة الم����سرح؛ فهو يقوم ب���الأداء التمثيلي، وتغيير 

ديك���ورات الم�سرحية، و�أحيانا ي�صب���ح جزءا منها، وي�ؤدي 

دوره���ا كعلامة اتفاقي���ة بينه وبين المتلق���ي. وعلى الرغم 

م���ن �أن الق�ضية المطروحة تنتمي �إلى حقبة زمنية تتجاوز 

الن����صف قرن من الزمان ف�إن مخ���رج العر�ض الم�سرحي 

)ال�شر�شن���ي( ي�ستخدم ب�أ�سالي���ب �إخراجية تغريبة تبرز 

اللعبة الم�سرحية، ومن �أهمها ا�ستخدام )الفنر( ال�سراج 

الم����ضيء في الحركة الم�سرحية، ب����شكل م�صاحب لأبطال 

الم�سرحية في لحظات ت�أزم �صراعاتهم، كرمز للا�ستنارة 

وّي  َ وبع���د يدع���و �إلى �إع�ل�اء قي���م العق���ل والحكمة وال�تَ�رَر

والتَدبر قبل اتخاذ الق���رارات الم�يرصية، وذلك من �أجل 

�أن يبق���ى �صدى تلك الأبعاد الإن�سانية والاجتماعية يدوي 

في �صالة الجمهور الخليجي المعا�صر. 

�إن زمن الأحداث في ع����ر�ض م�سرحية »م�ساء للموت« 

يب����د�أ بب�شائ����ر عودة )غ����انم( من رحل����ة الغ����و�ص ظافرا 

بالل�ؤل�����ؤة )الدان����ة(، وينتهي في الليلة ذاته����ا بمقتل مريم 

بع����د �أن خ�����سر الدانة وزوجته م����ريم، التي كان����ت معادلا 

مو�ضوعي����ا له����ا، ورم����زا م����ن رم����وز الم�سرحية، غ��ي�ر �أنه 

في تطورات����ه الدرامي����ة يك�����شف لن����ا عن �شبك����ة العلاقات 

الإن�ساني����ة، ومدى ت�صارع الن����وازع الب�شرية، �سوءا �أكانت 

م�شروعة �أم كانت ظالم����ة وجائرة. وفي خ�ضم هذا الم�شهد 

الم�سرحي تكمن الكثير من الرموز والمعاني، فغانم يغير زيه 

في هذا الم�شهد، فيرتدي ثوبا �أزرق كزرقة ال�سماء والبحر، 

و�أحيان����ا زيا باللون البني، وه����و �أقرب �إلى الأر�ض الجافة 

وال�صح����راء و�صلابتها، وهنا المقارب����ة بينه وبين الطبيعة 

الت����ي تب����دو �ساكن����ة و�صافية، ولكنه����ا تخف����ي في �أعماقها 

العوا�صف والفي�ضان، هذه ال�صور الأ�سطورية تتقاطع مع 

الحالة الدرامية لغانم بعد �أن ثار انتقاما ل�شرفه، ومن ثم 

تحولت م�شاعره الرقيقة الحالمة والمحبة لزوجته )مريم( 

�إلى طوفان من الغ�ضب اقتلع جذور بيته الآمن. 

كما �سعى العر�ض الم�سرحي �إلى ك�شف اللعبة الم�سرحية 

من���ذ الم�شاه���د الأولى، ب�إدخ���ال ممثلين يقوم���ون بتغيير 
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الديك���ورات في ظل �إ�ضاءة كاملة ب�ي�ن المناظر والف�صول، 

وبه���ذا الأ�سلوب الم�سرح���ي ي�ؤكد المخ���رج ال�شر�شني على 

علاقة اتفاقية بينه وبين المتلقي تمهيدا لما �سيقدم من �آراء 

و�أفكار ورموز تبقى مو�ضوع نقا�ش وجدال، وتتطلب موقفا 

يت�أم���ل فيه الجمهور واقع حياته، و�إعادة ر�ؤيته للعالم من 

زاوية مختلف���ة، زاوية يتماهى فيها البعد التراثي بالواقع 

الحياتي الناب�ض والمتجدد في حياة الإن�سان.

ا الك����ور�س بملاب�س بي�ضاء مرن����ة، هي �أقرب �إلى  يتزيَّ

الباليه �أو ور�ش )المعمل الم�سرحي(، ويحيطون بال�شخ�صيات 

البطلة في لحظات التوتر الدرامي، وقد عبرت هذه الأزياء 

ع����ن جانب �إن�ساني ترمز له في �صراعاتها مع ال�شخ�صيات 

الأخ����رى؛ فال�سم����ات والأفكار وعملي����ة الترميز تتكون وفق 

لغ����ة العر�ض الم�سرحي و�سينوغرافيت����ه؛ �إ�ضافة الى الر�ؤية 

الإخراجية التي ترب����ط المتلقي بالخ�شبة من خلال تغريب 

مق�����صود؛ غايت����ه ت�أكيد »ظاهرة ت�����شارك في تعامل الم�ؤدي 

والم�شاه����د، �أي �إنتاج المعن����ى و�إي�صاله من خ��ل�ال العر�ض 

.
(((

نف�سه و الأن�ساق التي ت�شكل �أ�سا�سا له«

وعل���ى الرغم من ثراء الح���وارات الدرامية بتراكيب 

لغوية محلي���ة تنتمي �إلى البيئة البحري���ة �صيغت ب�أ�سلوب 

�شع���ري و�شاعري له رموزه ودلالات���ه في الف�ضاء الدرامي 

و�إحالات���ه للعالم الخارجي؛ ف����إن البني���ة ال�سينوغرافية، 

وتنويع���ات الأداء التمثيل���ي، والأزياء الم�سرحي���ة ب�ألوانها 

بدت �أبلغ تعبيرا عن البيئ���ة التاريخية والتراثية لأحداث 

الع���ر�ض الم�سرح���ي وواق���ع ال�شخ�صي���ات المحورية، حتى 

�إلى  �سينوغرافي���ا  دورا  لعب���ت  الك���ور�س  �شخ�صي���ات 

جان���ب دوره���ا الدرام���ي؛ فيمكن لحركة الممث���ل �أن تقوم 

»بالت�صوير التخطيط���ي �أو الا�ستعاري، حيث يكون ال�شبه 

ب�ي�ن العلامة والم���و�ضوع انبنائي���ا عاما، وهك���ذا ي�ستطيع 

ممث���ل البانتوميم �أو الم�سرح ال�سوريالي �أن ي�شخ�ص �شكل 

 .
(((

الكر�سي �أو ال�شجرة �أو الطاولة )تخطيطيا(«

وبنظ���رة �إلى الر�ؤي���ة الإخراجي���ة الت���ي اتخ���ذت من 

�أ�سل���وب مزج التراث القطري وفنون���ه الأدائية بالمدار�س 

كير ايلام: �سيمياء الم�سرح والدراما، �ص 7. 	(((
�أكرم اليو�سف: الف�ضاء الم�سرحي بين الن�ص الاجتماعي والاقت�صاد الدرامي، �ص 99. 	(((

الإخراجي���ة الم�سرحية المعا�صرة؛ ف����إن المخرج ال�شر�شني 

»ي����ؤ�س�س جماليت���ه انطلاقا م���ن التجريد؛ لأن���ه عن�صر 

يكثف الرموز وال����صور والت�شكيلات، ويلعب دورا �إيحائيا 

يع�ي�ن الجمهور عل���ى بناء �أكثر م���ن �شكل للمكان الواقعي 

 .
(((

انطلاقا من مخيلته«

�إن عملية الترميز مادة خ�صبة لإبداع الم�ؤلف والمخرج 

مع���ا في تكوي���نٍ فنيٍ للعم���ل الم�سرحي ودلالات���ه، و�إحالاته 

للحقول الاجتماعي���ة والفل�سفية في مجتمعات ي�شكل فيها 

التراث بحكمت���ه ومقولاته وخبراته عن����صرا �أ�سا�سيا في 

تجربته���ا الفكرية والفنية المع���ا�صرة، وهكذا يبقى المنتج 

الم�سرح���ي �أو الأدبي »مفتوحا م���ن دون ق�صد على تفاعل 

حر للقارئ ]�أو الم�شاه���د[؛ لأنه يقوم على �أ�سا�س الرمز، 

 .
(((

فهو مفتوح على التفاعلات والت�أويلات«

و�أخيرا ت�ستوقفنا بع����ض الإ�شكاليات ونقاط الق�صور 

له���ذا الع���ر�ض الم�سرح���ي؛ فعن���وان الم�سرحي���ة )م����ساء 

للموت( يدعونا �إلى التفك�ي�ر بالنتائج والنهايات م�سبقا، 

فماذا نتوق���ع �أن ن�شاهد في هذا العر�ض الم�سرحي؟ غالبا 

ما �سيك���ون م���وت �أبطال���ه، �أو البطلة المحوري���ة )مريم( 

في �أم�سي���ة تراجيدي���ة، تظه���ر ملامحه���ا م���ن الم�شاه���د 

الأولى، حي���ث »يحاف���ظ العنوان عل���ى �أنطولوجية الن�ص 

و�أيديولوجيت���ه بحمل���ه ر�سالته الدلالي���ة، و�أغلب ما يكون 

ه���ذا الحمل هو ق�صد الم���ر�سل، �سواء �أكان العنوان ا�سما 

 .
(((

للن�ص )الكائن(، �أم كان هو الكائن اللغوي«

ولك���ن عندم���ا يخ����ضع العنوان للن����سق المغل���ق، وهو 

��سؤال وجواب �أو نهاية محتومة؛ ف�إنها تنهي �أفق الانتظار 

والت�شويق بالن�سبة �إلى المتلقي الم�سرحي عند حدود النهاية 

التراجيدية المتوقعة م�سبق���ا، �إ لابحدوث مفاج�آت، وهذا 

ما لم يحدث في العر�ض الم�سرحي؛ لذا كان يمكن للمخرج 

)ال�شر�شن���ي( تغيير عن���وان العر�ض الم�سرح���ي لإحداث 

ال�صدمة والت�شويق والت�أثير الدرامي تجاه المتلقي. 

)))	 عبد المجيد �شاكير: عنا�صر التركيب الجمالي في العر�ض الم�سرحي، �ص 30.
)))	 �أمبرطو �إيكور: الأثر المفتوح، �ص 9.      

�سيمائية   - العنوان  )�سيمائية  للم�سرح  ال�سيمائي  التحليل  الزامل:  منير  	(((
ال�شخ�صيات -  �سيمائية المكان(، �ص 29.
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خاتمة:

لق���د ق���ام الباحث ب���درا�سة لرم���وز ال�ت�راث الخليجي في 

الم�سرح القطري المعا�صر، من خلال العر�ض الم�سرحي لم�سرحية 

)م����ساء للم���وت( كنم���وذج لهذا الاتج���اه الم�سرح���ي، وانتهت 

الدرا�سة �إلى مجموعة من النتائج، نوجزها في التالي:

- �إن ح�����ضور التراث وتواريخ و�أح����داث الما�ضي في مرحلة 

ما قبل النفط ي�شكل ركيزة �أ�سا�سية في بناء ال�شخ�صية 

الخليجية والقطري����ة، بمبدعيها الم�سرحيين �أو بمتلقيها 

م����ن جمهور الم�����سرح المعا�صر؛ فلا يمكن فه����م و�إدراك 

التجرب����ة الفني����ة و�إب����داع الفن����ان القط����ري �إ لابالعودة 

�إلى مناب����ع ثقافت����ه ال�شعبية المحلي����ة، ورموزها القادمة 

م����ن البيئة البحرية وال�صحراوي����ة، والتي لاتزال قيمها 

وحكاياتها و�أمثالها قابعة في �أعماق الإن�سان القطري �إلى 

زمننا المعا�صر؛ ومن هنا ت�أتي �أهمية التعرف على رموز 

وتراث وفل�سفة المجتمع����ات الخليجية، ولا�سيما المجتمع 

القطري للتوا�صل مع �إنتاجاته الفنية والم�سرحية.

- ويمك���ن ح����صر الرم���وز الموظف���ة في ع���ر�ض م�سرحية 

»م�ساء للموت« فيما يلي:

) �أ ( )الدان���ة(: وهي غاي���ة الب�سطاء و�أمل الكادحين 

لل���و�صول �إلى رغد العي�ش، وه���ي كذلك معادل 

مو�ضوعي ل�شخ�صية البطلة الم�سرحية )مريم(، 

التي ح���اول زوجها غانم الح�صول عليها لي�ؤمن 

حيات���ه، ويق�ت�رن بها بي���د �أنه خ����سر الإثنين في 

نهاية الأمر الدانة ومريم.

)ب( )الطبيع���ة، ال�سفين���ة / البح���ر / المدين���ة التي 

تحت����ضن ال�ساح���ل(: ق���دم الع���ر�ض الم�سرحي 

العن���ا�صر البيئي���ة والطبيعي���ة عل���ى �أنه���ا �أحد 

�أطراف ال�صراع مع الق���وة الب�شرية؛ فالطبيعة 

وجف���اف المدن الظمئة وقلة الم���وارد دفع البطل 

المحوري )الزوج غانم( �إلى ارتياد البحر وعمله 

ال����شاق. �أم���ا ال�سفين���ة فبقيت في عم���ق المنظر 

الم�سرح���ي؛ لت�ؤك���د �أنه���ا م�صدر ال���رزق الوفير 

والوحي���د، وظه���رت المدينة بفكره���ا وعاداتها 

محيط���ة بال���زوج  لاينفك منها مهم���ا حاول �أن 

يهرب وينجو بتغيير قراره، ونفي ما يقال له عن 

زوجت���ه؛ فالمدين���ة هنا هي الق���در الذي يدهمه 

في كل م�شه���د م�سرح���ي �إلى �أن ينته���ي نهاي���ة 

تراجيدية. 

)ت( )الفنر »ال����سراج«، ال�صناديق التراثية، الأزياء 

ال�شعبية(: �سلطت الر�ؤي���ة الإخراجية للمخرج 

القطري علي ال�شر�شني ال����ضوء على العنا�صر 

الفنية كالملاب�س والإك�س�سوارات، لتعزيز عملية 

الترميز، وتعمي���ق �أثرها لدى المتلقي؛ فال�سراج 

)الفنر( كان يحاول �إنارة ب�يرصة ال�شخ�صيات 

في �صراعه���ا؛ ب�سبب نوازعها الب�شرية، و�سعيها 

�إلى انت���زاع حقوق الآخر م���ن طبقة الكادحين، 

و�إ�ضاءة ظلمات الجهل والعادات البالية، ودعا 

المجتم���ع �إلى التفكير ونق���د الذات، كما عك�ست 

الأزياء الم�سرحية حالات ال�شخ�صيات وتحولاتها، 

فالأبي�ض ي�شير �إلى النقاء، والأزرق القريب من 

زرقة البح���ر وال�سماء رَم���ز �إلى الطبيعة، التي 

تترب����ص بالبطل كمعادل لمعانات���ه وتقلباته بين 

ال�سكون والث���ورة والغ�ضب، �أما ال�صناديق فهي 

ذل���ك العالم ال�سحري بجواهره ودررهِ، التي قد 

تجلب ال�شقاء مثلما تجلب ال�سعادة �أحيانا.

و�أخ�ي�را ف����إن م�سرحي���ة )م����ساء للم���وت( بر�ؤيته���ا 

الإخراجي���ة و�سينوغرافيتها وفنونه���ا الأدائية عبرت عن 

تجربة م�سرحية ذات �أبع���اد طليعية، اتخذت من المناهج 

الإخراجي���ة المعا�صرة كــ )المعم���ل الم�سرحي وم�سرح بيتر 

ب���روك والم�سرح الملحم���ي(، والم�ؤثرة في عملي���ة الات�صال 

الم�سرحي بين الخ�شبة والمتلقي معينا لها في تكوينها الفني 

وخطابها الفكري، طارحةً ق�ضايا �إن�سانية تلام�س الإن�سان 

الخليج���ي والعربي المع���ا�صر، وتك�شف ثنائي���ة الت�سلط / 

القهر، و�صراع الإن�سان م���ع قدرية الجهل والقيم الظالمة 

للمجتمع للخروج من التيه �إلى م�ستقبل م�شرق.  
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