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النص في التراث النقدي عند العرب:
مفاهيمه...وإبدالاته

د.يو�سف الإدري�سي

جامعة القا�ضي عيا�ض. المغرب

الملخ�ص 

يع���د م�صطل���ح الن�ص عامة والن����ص الأدبي خا�صة من �أبرز الم�صطلحات الت���ي �سادت على نحو ملحوظ 

في الخطاب النق���دي الحديث، وقد تطورت دلالاتهما المفهومية وتع���ددت ت�أويلاتهما وتحديداتهما النظرية 

في ال�سن���وات الأخيرة، نتيج���ة تطور العلوم المهتمة بدرا�س���ة الخطاب، ون�ضج �آلياته���ا التحليلية كالل�سانيات 

وال�سيميائيات والأ�سلوبية وغيرها؛ �إذ وقفت هذه العلوم عند الن�ص الأدبي بو�صفه ظاهرة لغوية، فت�ساءلت: 

ما الذي يحد ماهيته الن�صية ومقوماته وعنا�صره الأدبية؟ 

يتن���اول البح���ث مفه���وم الن�ص في المنج���ز ال�شع���ري والنقدي والبلاغ���ي، و�سيتابع مختل���ف التحديدات 

والت�صورات التي قاربت –بدرجات متفاوتة ومن زوايا مختلفة- الن�ص بو�صفه �آلية �إنتاجية، وفعلا توا�صليا 

ل���ه كينونت���ه الخا�صة والفريدة المميزة له عن غ�ي�ره من �أ�شكال التعبير الكلامي وغ�ي�ر الكلامي، كما يحفر 

في مختل���ف الت�صورات النظري���ة والجمالية، وتتابع الإبدالات الا�صطلاحية الت���ي تت�صل بالت�صور المفهومي 

للن����ص، والت���ي من ��شأنها بيان �أن الع���رب كان لهم ت�صور مفهومي وا�ضح ودقي���ق للن�ص، وهو ت�صور انطلق 

بداي���ة من المفهوم الديني للن�ص القر�آني والمدونة الحديثية، لكنه �سرعان ما و�سع ذلك المفهوم لي�شكل ر�ؤية 

جدي���دة، تلام����س جوانب هيكلية في الن����ص تهم �شكله الخط���ي و�أ�سا�سه البنائي، وتح���دد �أنواعه التعبيرية 

وم�ستوياته الأ�سلوبية والتركيبية.

الكلمات المفاتيح

الن�ص، علوم الخطاب، نقد قديم، �إبدالات المفهوم، الج�سد ال�شعري.
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The Text in Arab heritage criticism:

Concepts... and substitute
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Abstract
The term «text» in general and «literary text» in specific are considered to be the 

most prominent terminologies that prevailed noticeably in modern critical discourse.  The 
development of their conceptual implications and the multiplicity of the interpretations 
theory with its determinants have recently developed as a result of the evolution of the 
sciences that  concentrate on studying the speech and the maturity of their analytical 
mechanisms such as  linguistics ,  semiotics and the stylistic and others; these fields 
looked to at literary text as a linguistic phenomenon, for that I wondered: What are the 
limits of text and  what is its components and elements of literary text ? 

This paper is studying the text concept in the poetic approach and its rhetoric 
accomplished, and will follow the different perceptions such as productive mechanisms 
and communication action that has a unique exist and that’s make it different from the 
verbal and nonverbal expression. This paper is trying to examine the conception theory, 
the aesthetic perspective in addition to the substitute of terms in order to reach facts:  
that Arabs have a clear theoretical conception for the text and come from the heritage 
religious concept ( the Quran) and from modern narrative but its approach became more 
wide practice in order to examine structure sides and the sort of expressions and the 
stylistic.
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تقديم

يعد الن�ص عامة، والن����ص الأدبي خا�صة، من 

�أب���رز الم�صطلحات التي �سادت عل���ى نحو ملحوظ 

في الخط���اب النقدي المعا�صر. وقد تطورت دلالاته 

المفهومية، وتعددت تحديداته النظرية في ال�سنوات 

الأخ�ي�رة، نتيج���ة تط���ور العل���وم المهتمة ب���درا�سة 

الخط���اب، ون����ضج �آلياتها التحليلي���ة: كالل�سانيات 

وقف���ت  �إذ  وغيره���ا؛  والأ�سلوبي���ة  وال�سيميائي���ات 

ه���ذه العلوم عند »الن����ص« بو�صفه مدونة كلامية، 

فت�ساءل���ت ما ال���ذي يحقق كينونت���ه المادية ويحدد 

ماهيت���ه اللغوية ومقوماته التعبيري���ة وخ�صائ�صه 

التوا�صلية، كما ان�شغلت بالبحث في طبيعة العنا�صر 

التي تحقق �شرط الأدبية فيه . 

ولئ���ن كان الخط���اب النق���دي قد ا�ستط���اع �أن 

ير�سي ت�صورات مفهومية كبرى تحدد الخ�صائ�ص 

الأ�سلوبي���ة والمحددات اللغوية وال�شكلية والتعبيرية 

للن����ص، فق���د ادع���ى بع����ض ال���دار�سين المحدثين 

غي���اب ت�صور مفهومي له في ال�ت�راث النقدي عند 

العرب، وهو ادعاء نتج عن �ضعف �إلمامهم بالتراث 

النق���دي والبلاغ���ي عن���د الع���رب، �أو جهله���م ب���ه 

و�شدة انبهاره���م بالمنج���زات النظري���ة والمنهجية 

والتطبيقي���ة ل���دى الغ���رب، وق���د ا�ستدل���وا عل���ى 

ادعائه���م ذاك بالدلالة اللغوية العادية وال�سطحية 

لكلمة »ن����ص« في المدونات اللغوي���ة، ف�أجمعوا على 

�أن ت����صورات العرب القدام���ى ظلت مح�صورة في 

الجمل���ة والبيت ال�شعري، ب���ل وفي المقطع ال�شعري 

�أحيان���ا، ولم تتجاوزها �إلى البنية الكلية للق�صيدة 

والخطبة وغيرهما من �أ�شكال التعبير الن�صي التي 

�شاعت في الثقافة العربية الإ�سلامية.

ولئ���ن كان هذا الموق���ف فيه كثير م���ن التجني 

على ح�ضارة ت�أ�س�ست كينونتها الوجودية وتر�سخت 

خ�صو�صيتها الثقافية على ممار�سة ن�صية واعية، 

واحتل���ت الكتابـ���ة فيه���ا - بو�صفه���ا لحظ���ة رق���ي 

بالتوا�صل اللغوي من م�ستوى التعبير ال�شفاهي �إلى 

التعبير الخطي والتوا�صل الرم���زي- حيزًا بارزًا، 

ف�ل�ا�شك �أن كل بحث في مفه���وم الن�ص في التراث 

العرب���ي الإ�سلام���ي عام���ة، وفي النق���د والبلاغ���ة 

العربي�ي�ن القديم�ي�ن خ���ا�صة، يتج���اوز المم���ار�سة 

التعبيري���ة المدونة عن���د العرب بمختل���ف �أ�شكالها 

و�أنواعه���ا، و لايق���ف عن���د بنياته���ا وخ�صائ�صه���ا 

لي�سائله���ا في طرائق انتظامه���ا وت�شكلها وانبنائها 

ل�ل��آراء  �سيظ���ل جاه�لً�ًاا به���ا، وم���ن ثم���ة تابعً���ا 

والت�صورات التي تدع���ي - عن جهل �أو عن موقف 

مغ���ر�ض- غي���اب ت����صور مفهوم���ي وا�ضح ودقيق 

للن�ص عن���د العرب، كما �سيك���ون عاجزًا عن فهم 

تلك المم���ار�سة في �سياقاتها التاريخي���ة والمعرفية، 

وخلفياتها التوا�صلية.

فب�إنعـ���ام النظ���ر في النت���اج الثق���افي العرب���ي 

م���ن  عدي���د  وج���ود  ملاحظ���ة  يمك���ن  الق���ديم، 

الأ�شكال التعبيري���ة، كانت له���ا محدداتها البنائية 

وخ�صائ�صها ال�شكلية والأ�سلوبية المتفق عليها منذ 

عهود �سحيق���ة في الع�صر الجاهل���ي، وهي �أ�شكال 

�سادت عن���د الع���رب من���ذ الجاهلي���ة وتنوعت بين 

ال�شعر والرج���ز وال�سجع والخطابة... وغيرها من 

الخطابات، مم���ا يدفع �إلى الت����سا�ؤل: كيف يمكن 

تف�سير �شي���وع نتاجات ن�صية متنوع���ة بموا�صفات 

بنائية محددة ومتطابقة من �شعر، ورجز، و�سجع، 

وخطب���ة، ومواثيق، وعقود، ومعاهدات؟ وكيف هي 

»الن�صو�ص« التي كان���ت تنتظم - كل ح�سب نوعها 
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و�شكله���ا- وفق طريقة متطابق���ة ومتماثلة، وت�سير 

عل���ى منهجية واح���دة في الكتابة والبن���اء والتعبير 

في �شب���ه الجزي���رة العربي���ة المترامي���ة الأطراف، 

وفي الممال���ك والإم���ارات المحيط���ة به���ا التي كانت 

تتكل���م بالل����سان العرب���ي )الغ�سا�سن���ة والمناذرة( 

وه���ل و�صل���ت �إلى ما و�صلت �إليه م���ن طرق خا�صة 

في الت�شكيل الأيق���وني للكتابة، وبنيات الا�ستهلال، 

والب����سط، والانتظ���ام، والختم، نتيج���ة م�صادفة 

مح�ضة �أو بفعل �شيوع وعي ببع�ض �أ�س�س ال�صياغة 

الن�صي���ة ومرتكزاته���ا، وبناءً عل���ى �أ�سا�س تذوقي 

وجه فعل الكتابة ورعاه، خا�صة بالن�سبة �إلى ال�شعر 

الذي كان ديوان العرب؟   

وبالنظ���ر �إلى ذل���ك، �سيتاب���ع البح���ث الحالي 

والنق���دي  ال�شع���ري  المنج���ز  في  الن����ص  مفه���وم 

والبلاغي، كم���ا �سيقف عند مختل���ف التحديدات 

والت����صورات الت���ي قارب���ت - بدرج���ات متفاوت���ة 

ومن زواي���ا مختلفة- الن�ص بو�صف���ه �آلية �إنتاجية 

وفع�ًا�لً توا�صليً���ا ل���ه كينونت���ه الخ���ا�صة والفريدة 

المميزة ل���ه من غيره م���ن �أ�شكال التعبير الكلامي 

وغير الكلامي، كم���ا �سير�صد الت�صورات النظرية 

والجمالية، و�سيتاب���ع الإبدالات الا�صطلاحية التي 

تت����صل بمفه���وم الن�ص، والت���ي من ��شأنه���ا ت�أكيد 

�أن الع���رب كان لهم ت����صور وا�ضح ودقيق له، وهو 

ت�صور ت�شكلت �أنويته الأولى في تعبيراتهم الن�صية 

المبك���رة، وتر�سخ���ت م���ع المفه���وم الدين���ي للن�ص 

الق���ر�آني والمدون���ة الحديثي���ة، لترتق���ي بعد ذلك  

- نتيجة عوامل فكري���ة وجمالية- �إلى ر�ؤية دقيقة 

وعميقة تلام�س جوان���ب هيكلية في الن�ص، تت�صل 

ب�شكل���ه الخط���ي و�أ�سا�سه البنائي، وتح���دد �أنواعه 

التعبيرية وم�ستوياته الأ�سلوبية والتركيبية.

كم���ا �سيبرز البح���ث �أن ذلك الت����صور حكمته 

في بع�ض م�ستوياته، ولدى بع����ض ال�شعراء والنقاد 

في  النظ���ر  تتج���اوز  ج�سداني���ة،  خلفي���ة  الع���رب 

تقاطع���ات الن�ص عام���ة، والن�ص الأدب���ي خا�صة، 

مع الفنون الجميلة الب�صرية وال�سمعية كالمو�سيقى 

الكينون���ة  لت�شم���ل  وغيره���ا؛  وال���ر�سم  والنح���ت 

الب�شري���ة في تحققها الج�سدي، وه���و ما يتجلى في 

ت�شبيهه���م الق�صي���دة في بنائها الن����صي وتما�سك 

مكوناته���ا اللغوي���ة وعنا�صره���ا الأ�سلوبي���ة بقوام 

الإن����سان و�أع�ضائ���ه الج�سدية، �إلى ح���د �أ�صبحت 

في���ه عندهم ج����سدا تخييليًا قائ���م الذات، تحاكي 

مقاطعه و�أجزا�ؤه ووظائفهم���ا �أع�ضاءه الج�سدية، 

ف�أخ���ذوا يتحدثون ع���ن كينونة ج�سدي���ة للق�صيدة 

متماهي���ة مع ال���ذات الإن�سانية... وقب���ل تناول كل 

ه���ذا وذاك يج���در بن���ا الوق���وف �أولا عن���د مفهوم 

الن�ص في الخطاب النقدي المعا�صر.

1- مفهوم الن�ص الأدبي في الخطاب النقدي 

المعا�صر

الأدب -بالدرجة الأولى- ن�ص تتحقق كينونته 

بو�ساط���ة نظ���ام خ���ا�ص م���ن العلاق���ات البنيوي���ة 

والأنم���اط اللغوية والأ�سالي���ب التعبيرية. و�إذا كان 

م�صطل���ح الن�ص ي����شير »�إلى �سل�سلة مترابطة من 

مجاميع الجمل والملفوظات التي ت�شكل وحدة بفعل 

، ف�إنه يمثل »�إ�شكالية 
(((

تما�سكها الل�ساني والدلالي«

معق���دة وكب�ي�رة في النقد الحدي���ث، وذلك لأنه لم 

يعد يقت�صر على دلالات���ه المعجمية والا�صطلاحية 

المعروفة، بل راح يكت�سب دلالات جديدة، ويتداخل 

)))	 فا�ضل ثامر، اللغة الثانية في �إ�شكالية المنهج والنظرية والم�صطلح في الخطاب 

النقدي العربي الحديث، �ص71.
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مع عدد من الم�صطلحات المجاورة مثل م�صطلحي 

الأدب���ي  �أو الأث���ر  والعم���ل   discoure الخط���اب 

.
(((

»Work

وق���د ظه���ر الاهتمام بالن����ص عام���ة، والن�ص 

الأدب���ي خ���ا�صة، نتيج���ة البح���وث الرائ���دة الت���ي 

قدمته���ا الل�سانيات المع���ا�صرة بمختلف اتجاهاتها 

وما �أ�سفرت عنه م���ن تطور للعلوم المهتمة بدرا�سة 

الخطاب، ون�ضج �آلياته���ا التحليلية كال�سيميائيات 

والأ�سلوبي���ة وغيره���ا؛ �إذ وقف���ت ه���ذه العلوم عند 

الن����ص الأدبي بو�صف���ه ظاهرة لغوي���ة، فت�ساءلت: 

ما ال���ذي يح���دد ماهيت���ه الن�صية؟ وم���ا مقوماته 

وعن���ا�صره الأدبية؟ ف�أ�سف���رت ت�سا�ؤلاتها عن بروز 

اتجاه���ات ومقارب���ات متع���ددة للبني���ات اللغوي���ة 

للن�ص، ومن ثمة تبلور تحديدات مفهومية مختلفة 

ل���ه، ح���اول كل واحد منها �أن يرك���ز على الجوانب 

والخ�صائ�ص التي بدت مهمة في ت�صوره.

وتفي���د متابعة تل���ك المقارب���ات والاتجاهات �أن 

تقديم جواب جدي عن الت����سا�ؤل المتعلق بال�سمات 

المميزة للن�صو�ص الأدبية مرهون �أ�سا�سًا بالت�سا�ؤل 

عن خ�صائ�ص الن�صو�ص ب�صفة عامة، وخ�صائ�ص 

ا�ستعمال اللغة ب�صفة �أعم. وقد لاحظ فان ديك �أن 

هذا الأمر يقت�ضي ع���دم الاقت�صار على ا�ستخراج 

الخ�صي����صات »الداخلي���ة« للن����صو�ص، وتحدي���د 

مختلف البنيات التي تنطوي عليها، بل يجب البحث 

ا، وذلك عن طريق  في مميزاته���ا »الخارجية« �أي�ضً

درا�سة الظ���روف التي تحكم���ت في ظهورها �ضمن 

�سياق���ات خا�صة و�إب���راز وظائفه���ا و�آثارها �ضمن 

)))	 المرجع نف�سه.

هذه ال�سياقات، مع تحدي���د العلاقات القائمة بين 

.
(((

الن�ص )بنية الن�ص( وال�سياق الذي �أنتج فيه

وحـ�ي�ن متابعة تعريف���ات الن�ص يلاحـ���ظ �أنها 

ذهب���ت مذاهب �شتى في تعيين خ�صائ�صه الن�صية 

ومكونات���ه التعبيري���ة و�أ�س�سه التوا�صلي���ة، و�أن كل 

تعري���ف منها يعبر عن وجهة نظ���ر خا�صة وت�صور 

مغاير. وقد تتبع محمد مفتاح مختلف تلك التعريفات 

والت�صورات، فا�ستخل�ص منها �ستة عنا�صر تحدد 

مجتمعة ماهية الن�ص، ه���ي �أنه: مدونة كلامية، 

.
(((

وحدث، وتوا�صلي، وتفاعلي، ومغلق، وتوالدي

فف���ي ت����صوره �أن الأ�سا�س الكلام���ي للن�ص يجعله 

مختلفً���ا ع���ن غ�ي�ره م���ن �أ�شكال التعب�ي�ر الأخرى 

غير الكلامي���ة: من �صورة فوتوغرافي���ة، �أو ر�سم، 

�أو عم���ارة، �أو لب���ا�س، ومتمايزًا منه���ا، لأن الكاتب 

- وبالرغ���م من �أنه ي�ستعين �أحيانً���ا بر�سم الكتابة 

وف�ضائه���ا وهند�ستها في التحليل- نلاحظ �أن تلك 

الأ�شكال تظل داخل الن�ص مجرد و�سائط وو�سائل 

تخدم الن�ص - بو�صف���ه مدونة كلامية- وت�ساعده 

عل���ى تحقي���ق بع����ض غايات���ه التوا�صلية، كم���ا �أن 

تحقق���ه يقع في زم���ان ومكان معين�ي�ن، مما يجعله 

حدثً���ا، وهو مثل الح���دث التاريخ���ي  لايعيد نف�سه 

�إع���ادة مطلقة، وبحدوث���ه وطريق���ة ت�شكله ي�صبح 

توا�صليًا، فيقوم ب�إب�ل�اغ معلومات ومعارف، وينقل 

تجارب معين���ة �إلى المتلقي؛ الأمر ال���ذي تنتج منه 

قيمت���ه ووظيفته التفاعلي���ة؛ �إذ الوظيفة التوا�صلية 

للغ���ة لي����ست ه���ي كل �شيء، فثمة وظائ���ف �أخرى 

للن�ص اللغوي، �أهمها الوظيفة التفاعلية التي تقيم 

محمد  ترجمة  الع�شرين،  القرن  في  الأدب  نظرية  و�آخرون،  �إب�ش  �إلرود   	(((

العمري، �ص45.

التنا�ص،  ا�ستراتيجية  ال�شعري،  الخطاب  تحليل  مفتاح،  محمد   	(((

�ص119 - 120.
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علاق���ات تفاعلي���ة اجتماعي���ة بين �أف���راد المجتمع 

وتحاف���ظ عليه���ا، كم���ا �أن الن�ص يظ���ل مغلقا من 

خ�ل�ال �سمته الأيقونية التي يحددها �شكل الكتابة، 

ويجعل لكل ن����ص بداية ونهاية، وهو بالإ�ضافة �إلى 

هذا وذاك  لاينبثق من عدم، بل يتولد من �أحداث 

تاريخي���ة ونف�سانية ولغوية، وتتن���ا�سل منه �أحداث 

.
(((

لغوية �أخرى لاحقة له

وبالرغ���م من المحاول���ة الهامة الت���ي جمع من 

خلاله���ا محمد مفتاح �شتات مختل���ف التحديدات 

والت����صورات، فقد ظل مفهوم الن����ص ع�صيًا على 

ال�ضبط والتحديد، بالنظ���ر �إلى جملة خ�صائ�صه 

ومميزاته، وهو ما يمك���ن ملام�سته بالوقوف عند 

�إ�سهامات ال�شعريات الحديثة.

 Roman ياكب����سن  روم���ان  ت����صورات  وتع���د 

Jakobson م���ن �أبرز الإ�سهامات الت���ي �أغنت بها 

الل�سانيات الحديثة المقاربة النظرية للن�ص عامة، 

والن�ص الأدب���ي بخا�صة. وين���درج مفهومه للن�ص 

�ضمن درا�سته الوظيفية للغة خلال مرحلة مو�سكو 

وفي بداي���ة مرحلة براغ. وق���د �شكل التمييز خلال 

المرحلتين معا بين الوظائف التوا�صلية للغة اليومية 

ولغة ال�شعر بداية الف�صل »بين الوظيفة التوا�صلية 

للغات العلمية والانفعالية التي تتميز بتوجهها نحو 

المدل���ول، وبين الوظيف���ة ال�شعرية الت���ي يُعَبر عنها 

.
(((

بالتوجه نحو الدليل بو�صفه دليلا«

و�إذا كان ذلك يعني �أن اهتمامه بتحديد ماهية 

الن����ص الأدب���ي يندرج �ضم���ن ان�شغال ع���ام يعنى 

بالنظ���ر في الجان���ب التوا�صلي لمختل���ف م�ستويات 

))) محمد مفتاح، تحليل الخطاب ال�شعري، ا�ستراتيجية التنا�ص، �ص120-119.

))) �إلمار هولن�شتاين، رومان ياكب�سن �أو البنيوية الظاهراتية، �ص119.

الخط���اب اللغوي، ف����إن تحديده للن����ص الأدبي تم 

في �ضوء �إبراز مجم���ل ال�صفات التي ت�شترك فيها 

جمي���ع الأعمال الأدبية وتميزها من �سواها، وذلك 

ع�ب�ر تحديد عن�صر الأدبية فيها. ذلك �أن مو�ضوع 

علم الأدب ح�سب قولته ال�شهيرة »لي�س هو الأدب، 

، والمق����صود بالأدبية هنا مختلف 
(((

و�إنما الأدبية«

المقومات والعنا�صر الت���ي تجعل من عمل ما عمًال 

�أدبيً���ا، وتتمث���ل �أ�سا�سًا في الخ�صائ����ص البنيوي���ة 

والوظائ���ف ال�شعرية التي تمي���ز مكوناته ال�صوتية 

والتركيبية والإيقاعية.

من ثم���ة، يتحدد مفهوم ياكب�سن للن�ص الأدبي 

بو�صف���ه ر�سالة ذات غاي���ة توا�صلي���ة انطلاقًا من 

الوظائ���ف ال����ست الت���ي و�ضعها للت���وا�صل اللغوي، 

بالم���ر�سل،  وتتعل���ق  الانفعالي���ة  الوظيف���ة  وه���ي: 

�إلي���ه،  بالم���ر�سل  وتت����صل  الإفهامي���ة  والوظيف���ة 

والوظيف���ة الات�صالي���ة وترتب���ط بالقن���اة التي تتم 

عبره���ا الر�سالة، والوظيفة المرجعية وتهم ال�سياق 

�أو المرج���ع، والوظيف���ة الل�ساني���ة الوا�صف���ة وتتعلق 

ِ التخاط���ب، والوظيفة ال�شعري���ة وتركز على  ب�سَنَن

الر�سالة ب�صفته���ا ر�سالة وعلى و�سيلتها اللغوية في 

.
(((

جميع مظاهرها ووجوهها

فح����سب ياكب�سن يبث المر�سل ر�سالة �إلى متلقٍ، 

وتتطلب الر�سالة، حتى تحقق مهمتها، �سياقًا تحيل 

. وانطلاقًا من تحليله لهذه  �إليه، و�شفرة، وات�صالًا

الوظائف ي�شير �إلى �أن الن�ص الأدبي خطاب مغاير 

للخطاب���ات اللغوي���ة الأخرى بالنظ���ر �إلى وظيفته 

ال�شعري���ة؛ لأن���ه  لاي�سته���دف غاي���ة توا�صلية تروم 

.R.Jakobson, Huit question de poétique, p16 	(((

)))	 جان لوي كابان�س، النقد الأدبي والعلوم الإن�سانية، �ص110.
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الإخبار، و�إنما هو »�صياغة مق�صودة لذاتها«، ذلك 

»�أن الوظيفة ال�شعرية تق���وم على لفت الانتباه �إلى 

الر�سالة ب�صفتها ر�سال���ة، والأخيرة تكرر بانتظام 

، تتح���ول  وح���دات متعادل���ة. فف���ي ال�شع���ر، مث�ًا�لً

المقاط���ع، �أو النبرات، �إلى وحدات وزنية، ومن ثم، 

لم يع���د الأمر يرتب���ط بنظم دلائل وح����سب، و�إنما 

ب�إبراز توازن���ات �أو تع���ادلات في الت�سل�سل المنطقي 

.
(((

نف�سه«

و�إذا كان مفه���وم ياكب����سن للن�ص الأدبي يركز 

�أ�سا�سًا عل���ى تحديد مقوماته الأدبية، ف�إن الناقدة 

البلغارية جوليا كري�ستيفا Julia Kristeva  لاتقف 

بالن�ص عند حدود انغلاقه اللغوي، واكتفائه بذاته 

البنيوي���ة، بل تدرجه �ضم���ن م�شروعها ال�سيميائي 

الع���ام، وتنظ���ر �إلي���ه في �إط���ار علاقت���ه بالإن�سان 

ا مرجعي���ة  والمجتم���ع والتاري���خ بو�صفه���ا ن����صو�صً

 لايمك���ن للعمل الأدبي �إلا �أن يدخل معها في علاقة 

.Intertextualité حوار �أو تنا�ص

وفي ر�أيه���ا يتحدد مفهوم الن�ص بو�صفه جهازًا 

يخ���رق اللغ���ة، فيعي���د توزي���ع نظامها ع���ن طريق 

الربط ب�ي�ن كلام �إبلاغي يروم الإع�ل�ام المبا�شر، 

وبين �أنم���اط عديدة من الملفوظ���ات ال�سابقة عليه 

الأم���ر الذي يعن���ي �أن الن�ص 
 (((

�أو المتزامن���ة مع���ه

–وكل ن�ص ما– يمت�ص �أجزاء من ن�صو�ص �أخرى 
�سابق���ة �أو معا�صرة وي�ستثمره���ا لح�سابه؛ لت�شتغل 

�ضمن �أفقه الأدبي الخا�ص. فالن�ص عادة  لايت�شكل 

من ع���دم، و لايظهر م���ن فراغ، و�إنم���ا ينجلي »في 

ع���الم مل���يء بالن�صو����ص الأخرى، ومن ثم���ة ف�إنه 

)))	 المرجع نف�سه، �ص113.

)))	 �أحمد الطري�سي �أعراب، ال�شعرية بين الم�شابهة والرمزية، درا�سة في م�ستويات 

الخطاب ال�شعري، �ص60.

يحاول الحلول محل هذه الن�صو�ص �أو �إزاحتها من 

مكانها. وخ�ل�ال عملية الإح�ل�ال �أو الإزاحة هذه، 

وهي عملية  لاتبد�أ بع���د اكتمال الن�ص، و�إنما تبد�أ 

منذ لحظات تخلق �أجنته الأولى وت�ستمر بعد تبلوره 

واكتماله - قد يق���ع الن�ص في ظل ن�ص �أو ن�صو�ص 

�أخ���رى، وقد يت�صارع مع بع�ضه���ا. وقد يتمكن من 

الإجه���از عل���ى بع�ضه���ا الآخ���ر. وت�ت�رك جدليات 

.
(((

الإحلال والإزاحة هذه ب�صماتها على الن�ص«

يعد مفه���وم التنا�ص عن����صرًا مهمًا في تحديد 

ماهية الن�ص الأدبي عند كري�ستيفا؛ �إذ �إن كينونة 

كل ن����ص عام���ة، ون�ص �أدب���ي خ���ا�صة، تتحدد في 

ت�صوره���ا من خلال تنا�صه �أو تعالقه مع ملفوظات 

�سابق���ة؛ والتن���ا�ص عنده���ا: »ترح���ال للن����صو�ص 

وتداخ���ل ن����صي، ففي ف����ضاء ن�ص مع�ي�ن تتقاطع 

وتتناف���ى ملفوظ���ات عديدة مقتطع���ة من ن�صو�ص 

، مم���ا يبيح الق���ول �إنه قان���ون جوهري 
(((

�أخ���رى«

في عملي���ة البناء الن����صي؛ لأن كل الن�صو�ص »تتم 

�صناعتها عبر امت�صا�ص، وفي الآن نف�سه، عبر هدم 

 .
(((

الن����صو�ص الأخرى للف����ضاء المتداخ���ل ن�صيا«

وم���ن ��شأن هذا القول �أن ي�ضعنا �أمام ات�ساع مجال 

الحق���ل التنا�صي، وذلك عبر الاهتمام بالن�صو�ص 

المودعة في رحم ن�ص مركزي ما، بو�صفها مت�ضمنة 

خطاب���ات اجتماعي���ة مختلفة �ألوانه���ا، مما يجعل 

التن���ا�ص لي�س مج���رد وجود ن�ص لاح���ق في علاقة 

مع ن�ص �سابق �أو متزام���ن �أعاد كتابته، بل ي�صبح 

علاقة بين كل ما يت�شكل كن�ص، وما هو خارج عنه، 

ومن هذا المنطلق يكت�سب مفهوم الن�ص م�شروعية 

)))	 �صبري حافظ، »التنا�ص و�إ�شارية العمل الأدبي«، �ص81.

)))	 جوليا كري�ستيفا، علم الن�ص، ترجمة فريد الزاهي، �ص21.

)))	 المرجع نف�سه، �ص79.
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ات�ساع مجاله، لي�شمل كل نتاجات الإن�سان ب�صفتها 

دلي�ًا�لً �إيديولوجيً���ا، يمك���ن تحلي���ل ميكانيزمات���ه 

.
(((

بمفهوم التنا�ص

وبناء على ذلك، يت�ضح �أن منتج الن�ص  لايكتب 

تلقائيًا من ذاته واعتم���ادًا على فردانيته وطاقاته 

الإبداعي���ة، ولكنه ي�ستله���م - بوعي �أو بدون وعي- 

و�سائل �أ�سلافه، محولًا الواقع من واقعيته ليعك�سه 

على م�ستوى الن�ص انعكا�سًا تغدو مر�آته مك�سورة، 

وه���و في ذل���ك يوظ���ف خريط���ة موروث���ه الثق���افي 

والاجتماعي؛ لأن���ه: »لافكاك للإن�سان من �شروطه 

الزماني���ة والمكاني���ة ومحتوياتهم���ا، وم���ن تاريخه 

.
(((

ال�شخ�صي، �أي من ذاكرته«

ويقوم الن�ص الأدب���ي في ت�صور كري�ستيفا على 

�أ�سا�س ثنائي���ة الن����ص الظاهر/الن����ص التولي���د: 

فالن����ص الظاه���ر لفظ���ي، يتمظه���ر م���ن خ�ل�ال 

الم�ستوي���ات ال�صوتي���ة والتركيبي���ة والدلالي���ة؛ �أما 

الن����ص التولي���د فيت���م تكوينه من خ�ل�ال عمليات 

الهدم والبناء والتحويل التي تلحق البنيات العميقة 

للملفوظ���ات، ب�شكل ي�ب�رز �إنتاجية الأث���ر وقابليته 

للق���راءات المتعددة، م���ادام الن�ص مل���كا للجميع، 

ولي�س في مقدور �أي كان ادعاء امتلاك حق تحديد 

معن���اه الأحادي الدقيق؛ وهو الأم���ر الذي نبه �إليه 

.Roland Barthes رولان بارط

ذلك �أن مفهومه لم�صطلح الن�ص الأدبي يندرج 

في �سي���اق رده عل���ى الاتج���اه ال���كلا�سي في النق���د 

وتج���اوز ت����صوره التقليدي للعمل الأدب���ي، كما �أنه 

يقوم على المقارنة بينه وبين مفهوم »العمل الأدبي«، 

و�إب���راز مزاي���اه وخ�صائ�صه في علاقت���ه بالأخير. 

)))	 ميخائيل باختين، المارك�سية وفل�سفة اللغة.

)))	 محمد مفتاح، تحليل الخطاب ال�شعري، �ص123.

وفي ه���ذا ال�سياق لاحظ �صبري حاف���ظ �أن مفهوم 

الن�ص عنده تمخ�ض عن �إعادة نظره في العلاقات 

القائم���ة ب�ي�ن العم���ل الأدبي م���ن جه���ة، والكاتب 

والقارئ والم�ؤلف من جهة �أخرى، وقد �أدى به ذلك 

�إلى ا�ستنتاج �أن الفرق بين مفهومي العمل والن�ص 

الأدبي�ي�ن يع���ود �إلى »�أبعادهما المنهجي���ة وال�شكلية 

والإ�شاري���ة، وعلاقتهما بم�س�أل���ة الأ�صل والتعددية 

.
(((

والمتعة والقراءة«

وخلافً���ا للعم���ل الأدب���ي،  لايع���د الن����ص �شيئًا 

ملم���و�سًا ومح���ددًا، فه���و يحت���اج با�ستم���رار �إلى 

البرهنة عليه وتبينه با�ستمرار، لكونه »يبلور نف�سه 

وفق���ا لمجموع���ة معينة م���ن القواعد، �إن���ه  لايوجد 

�إ لافي اللغة. فهو كتاب���ة، ن�شاط، �إنتاج، وهذا يعني 

�أن الن����ص يمك���ن �أن يتجاوز العم���ل، �أن يمتد عبر 

ع���دة �أجزاء، و�أن يت�شكل في مراحل و�صور و�أ�شكال 

. كم���ا �أن الن����ص الأدب���ي  لاينح����صر 
(((

مختلف���ة«

�ضم���ن التق�سيم���ات المعروف���ة للأجن���ا�س الأدبي���ة 

و لايتقيد بالحدود القائمة بينها؛ لأن ما يمكنه من 

الا�ستمرارية »قدرته على الإطاحة بكل التق�سيمات 

ال�سابق���ة عليه وتدميره���ا ومراوغتها … فالن�ص 

ه���و الذي يخ�ت�رع الح���دود، وهو ال���ذي يجترحها 

ويع�صف بها. �إنه ي����ؤ�س�س نف�سه فيما وراء الحدود 

المفرو�ضة، ويعيد دائما تحديد ذاته من خلال هذا 

التج���اوز الم�ستم���ر، ومن خلال طاقت���ه الفذة على 

.
(((

الا�ستبعاد«

وعل���ى الم�ست���وى ال���دلالي يع���د الن����ص الأدبي 

�إ�شارة مفتوح���ة على عدد غير متناه من الم�شيرات 

)))	 �صبري حافظ، »التنا�ص و�إ�شارية العمل الأدبي«، �ص83.

)))	 المرجع نف�سه �ص83.

)))	 المرجع نف�سه �ص83.
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والم�ضامين، في حين »�أن العمل الأدبي �إ�شارة مغلقة 

عل���ى م�شير قد يكون ع���ر�ضة لعدد من التف�سيرات 

المحدودة التي تت�سم بالثب���ات كل مرة؛ بالانغلاق. 

. وبذلك، 
(((

�إنه���ا اللانهائية في مقاب���ل المحدودية«

يكت�سب الن�ص الأدبي قيمته وخ�صو�صيته من تنوع 

معانيه وانفتاحه على عدد غير متناه من القراءات 

والت�أويلات، يق���ول بهذا ال�صدد: »�إن تعريف الأثر 

الأدبي ذاته يتغير: فهو لم يعد واقعة تاريخية، و�إنما 

�أ�صبح واقعة �أنثروبولوجية، نظرًا �إلى �أن �أي تاريخ 

 لاي�ستنف���ذه، كم���ا �أن تن���وع المع���اني  لايترتب على 

نظرة ن�سبية �إلى الع���ادات الإن�سانية، و لايدل على 

ميل المجتم���ع �إلى الخط�أ، و�إنما يدل على ا�ستعداد 

الأثر الأدبي للانفت���اح. وكون الأثر يمتلك في وقت 

واحد معاني متعددة، فذلك ناتج من بنيته، ولي�س 

.
(((

عن عطب في عقول من يقر�ؤونه«

فخلاف���ا لت�صورات النقد الكلا�سي الذي توهم 

�أن كل عم���ل �أدبي ينطوي على معنى ثابت ومحدد، 

و�أن مهم���ة الناق���د تنح����صر في اكت�شاف���ه و�إبرازه 

وتف����سيره، وعل���ى نه���ج ال�شكلاني�ي�ن الفرن�سيين، 

ع���دّ رولان ب���ارط الن�ص الأدبي معط���ى غير مغلق 

�أو مكتم���ل المعنى، و�إنم���ا هو نظام م���ن العلامات 

والرموز الإيحائي���ة المنفتحة والمتجددة التي توحي 

بمعانٍ مختلفة للإن�سان الواحد  ذلك �أن لكل ن�ص 

ع���ددًا وافرًا م���ن المع���اني، و�أن معاني���ه وت�أويلاته 

تتعدد ح�سب تعدد قرائه واختلاف �شروط قراءاته 

و�سياقاته���ا التاريخية والمعرفي���ة؛ �إذ �إن الن�ص في 

ت����صوره لي�س مو�ضوعً���ا، ولكنه عم���ل وا�ستخدام، 

)))	 المرجع نف�سه �ص83.

محمد  مراجعة:  الخطيب،  �إبراهيم  ترجمة  والحقيقة،  النقد  بارط،  رولان   	(((

برادة، �ص54.

وهو لي����س مجموعة م���ن الإ�شارات المغلقة المحملة 

بمعنى يج���ب العثور عليه، ولكنه حج���م من الآثار 

التي  لاتكف عن الانتقال.

وانطلاقً���ا من ذلك، �أكد �أن م���ن �شروط تعدد 

معاني الن�ص الأدب���ي وتنوع ت�أويلاته التخل�ص من 

�سلطة الم�ؤل���ف، وو�ضع حد لتدخله في توجيه عملية 

ق���راءة الن����ص وتحديد ق����صده، فالعلاق���ة –�أي 

علاق���ة الأبوة– بين الن�ص و�صاحبه تنتهي بمجرد 

�إخراجه �إلى النا�س وتقديمه للقراءة، �إذ يوكل بعد 

ذل���ك �أمر تحدي���د معناه �إلى الق���راء، وي�صبح من 

حقهم وحدهم ت�أويله وتف�سيره، �إلا �أن ذلك  لايعني 

�أن الم�ؤل���ف يفقد ح���ق العودة �إلى الن����ص والتعليق 

عليه بع���د كتابته، بل الأمر يظ���ل مكفولًا له، ولكن 

بو�صفه مجرد �ضيف على الن�ص مثله في ذلك مثل 

بقية القراء الآخرين؛ لأن » الأنا التي كتبت الن�ص 

.
(((

لي�ست �أنا حقيقية، و�إنما �أنا ورقية«

ال�سي���اق  وم���ن الجدي���ر بالملاحظ���ة في ه���ذا 

�أن الت����صور المفهوم���ي للن����ص الأدبي ل���دى بارط 

يتقاط���ع مع �شبكة من المفاهي���م المركزية في ن�سقه 

النظ���ري والمنهج���ي وينبن���ي عليها كالنق���د وعلم 

الأدب والقراءة، كما يلتقي �أي�ضا مع مفهوم الن�ص 

 الأدب���ي عند الناق���د البلغاري تزفط���ان تودوروف

.Tzvetan Todorov

يعد ت���ودوروف �أحد �أبرز النق���اد ال�شكلانيين، 

وقد تمي���ز تحديده لماهية الن����ص الأدبي بالتركيز 

عل���ى ن�سقه اللغوي الفري���د وبنياته الداخلية، ففي 

ر�أي���ه: »�إن مفه���وم الن����ص  لايتم���و�ضع في نف����س 

م�ست���وى الجمل���ة )�أو العب���ارة �أو المرك���ب(، وبهذا 

)))	 �صبري حافظ، »التنا�ص و�إ�شارية العمل الأدبي«، �ص 85.
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وج���ب تميي���ز الن�ص ع���ن الفقرة التي ه���ي وحدة 

مطبعي���ة لمجموعة من الجمل )...( يتحدد الن�ص 

با�ستقلاله وانغلاقه )...( وهو ي�شكل ن�سقا  لايجب 

مماثلت���ه مع الن�سق اللغوي، بل يجب و�ضعه معه في 

.
(((

علاقة تجاور وت�شابه معا«

معن���ى ذل���ك، �أن مفه���وم الن����ص في ت����صوره 

يتح���دد انطلاق���ا م���ن خط���ة انغلاقيت���ه واكتفائه 

بذات���ه؛ �إذ �إنه »�صياغة تعبيري���ة مق�صودة لذاتها، 

تتحقق بين مختلف عنا�صره���ا، علاقات ان�سجام 

وتناغ���م، تك�سبها هوي���ة جدي���دة، في�صبح الن�ص 

حينه���ا في م�ستوى خلق قوانينه الرمزية والإ�شارية 

الداخلية، ب����شكل يدفع �إلى الاعتق���اد ب�أنه م�ستقل 

تم���ام الا�ستق�ل�ال ع���ن قوان�ي�ن اللغ���ة الطبيعي���ة، 

وعن المت���داول م���ن مكوناتها ال�صوتي���ة والنظمية 

.
(((

والدلالية«

و�إذا كان هذا الت�صور يحتم الا�ستغناء في �أثناء 

التحلي���ل عن اعتم���اد المرجعي���ة الخارجية للن�ص 

لكونه���ا ذات طبيعة خ���ارج لغوية، ف�إن���ه يلمح �إلى 

المعيار الأ�سا�س الذي يمي���ز الن�صو�ص الأدبية عن 

الخطابات العادي���ة؛ �إذ في ت�صور تودوروف ي�سمح 

الخط���اب الع���ادي للمتلقي ب����إدراك معن���اه ب�شكل 

مب���ا�شر، دون �أن يك���ون هذا الخطاب ق���ادرًا على 

الانبن���اء بذات���ه في ا�ستقلال ع���ن �أي �سند معنوي، 

في ح�ي�ن يكتفي الخطاب الأدب���ي بذاته، وي�ستوقف 

المتلق���ي بلغت���ه وطريقة انتظ���ام بنيات���ه ال�صوتية 

والتركيبي���ة والأ�سلوبي���ة، لكون���ه  لايحي���ل �إلى �أي 

 Todorov et Ducrot, Dictionnaire encyclopédique 	(((

.des sciences du langage, p375
نقلا عن محمد محمود، تدري�س الأدب ا�ستراتيجية القراءة والإقراء، �ص30.

)))	 محمد محمود، تدري�س الأدب ا�ستراتيجية القراءة والإقراء، �ص31.

واق���ع م���ادي �أو معطى خارج���ي، و�إنم���ا يحيل �إلى 

ذاته ون�سق���ه اللغوي وخ�صائ����صه التعبيرية، وهو 

ما ي�شكل �أ�سا�سه الأدبي وخ�صو�صيته الجمالية.

يتب�ي�ن مم���ا �سب���ق �أن مفهوم الن����ص عرف في 

ال�شعري���ات الحديث���ة والمع���ا�صرة تح���ولات هام���ة 

قارب���ت خ�صائ�صه التعبيري���ة، ومقوماته اللغوية، 

وبنياته التركيبية والأ�سلوبية، وهي تحولات نتجت 

م���ن التطورات الت���ي عرفتها عل���وم الخطاب، وما 

�أثمرت���ه م���ن وع���ي بقيم���ة الن����ص وخ�صو�صياته 

المتع���ددة والمتفاوت���ة، ولع���ل ال����س�ؤال ال���ذي يطرح 

نف����سه ب�إلح���اح هنا: ه���ل كان عند الع���رب ت�صور 

نظري ومنهجي للن�ص؟ ب���ل هل كان عندهم وعي 

بالن�ص كمم���ار�سة تعبيرية لها مقوماتها المرتبطة 

بال�صياغ���ة والت�ألي���ف والكتاب���ة؟ و�إذا كان الأم���ر 

كذل���ك فمتى ظهر ذلك؟ هل كان مع بدايات ن��شأة 

ثقافته���م �أو في لحظ���ة مت�أخ���رة ح�ي�ن احتكاكه���م 

بالأمم والثقافات الأخرى؟ 

2- الن�ص في التراث النقدي والبلاغي عند 

العرب المفهوم والإبدالات

يجد المتتبع لمفه���وم »الن�ص« في التراث العربي 

الإ�سلامي �صعوبة كبيرة في الوقوف عند م�صطلح 

واح���د دقيق ومحدد له، وه���ي �صعوبة  لاترجع �إلى 

عْف نظري، �أو عجز منهجي عند  فقر لغ���وي، �أو �ضَ

اللغوي�ي�ن والنقاد والبلاغي�ي�ن العرب، بل تعود �إلى 

ارتباط الم�صطلح في لحظة ثقافية ومعرفية خا�صة 

بالق���ر�آن الكريم والحدي���ث ال�شري���ف، وا�ستمرار 

الع���رب في ت�سمية نتاجاته���م الن�صي���ة و�أ�شكالهم 

الخطابية المختلف���ة ب�أ�سماء وم�صطلحات مغايرة، 

فظ���ل تعري���ف م�صطل���ح ن����ص وتداول���ه مت����ًالص 
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عنده���م بهذي���ن الخطابين المق���د�سين، ومقت�صرا 

عليهما.

ولي����س معن���ى ذل���ك �أن الع���رب لم يك���ن له���م 

قديما ت�صور للن����ص، مفهومًا و�إنجازًا، فكثير من 

�أفكارهم ومواقفهم الجمالية والنقدية والفل�سفية 

تدل على �أنه���م كان لهم مفهومهم الخا�ص للن�ص 

وت�صورهم النظري والمنهجي لأ�س�سه وخ�صائ�صه، 

وهو مفهوم لم يظه���ر م�ستقًال بم�صطلح خا�ص به 

ومحدد لماهيته، بل جاء �ضمن �شبكة مفهومية غنية 

ومترابط���ة، ف���كان يت���م التعبير عنه ع�ب�ر توظيف 

العديد م���ن الإبدالات التي ت����شير �إلى معناه، دون 

�أن تحدده بالم�صطلح الدال عليه.

ولئ���ن كان ذلك يتطلب الح���ذر من كل محاولة 

للبح���ث في ال�ت�راث العربي عن المع���ادل المفهومي 

للت����صور الحدي���ث للن����ص في الخط���اب النق���دي 

الحدي���ث، ف�إن���ه يقت����ضي �أي����ضا اتب���اع م�سلك�ي�ن 

في عملي���ة تتب���ع مختل���ف �إب���دالات مفه���وم ن����ص 

عن���د الع���رب: ين�شغ���ل �أوله���ا ب���ر�صد التحديدات 

الا�صطلاحية والت�صورات النظرية لم�صطلح ن�ص 

عبر بنيات���ه وخ�صائ�صه ووظائف���ه، ويعنى الثاني 

با�ستخلا�ص الأ�س�س والمرتك���زات التي يقوم عليها 

ت�صورهم له من خلال �شبكة المفاهيم التي يرتبط 

به���ا، والت���ي  لاتقت����صر عل���ى الن����صو�ص الدينية 

والأدبية والفكرية م���و�ضوع ا�شتغالهم، بل تن�سحب 

عل���ى كل الن�صو�ص. وفي �أفق الإحاطة بذلك يجدر 

���ف �أولا عن���د المدونة اللغوي���ة القديمة لبحث  التوقُّ

معنى »الن�ص«، وتبين دلالاته الأولية والمختلفة عند 

العرب.

في ه���ذا الإط���ار يلاح���ظ �أن كلمة ن����ص كانت 

متداولة من���ذ الجاهلية، وكانت ت����شير �إلى �أنماط 

وم�ستوي���ات متباين���ة م���ن القول، يتح���دد كل منها 

بالنظ���ر �إلى حقل���ه المع���رفي، وجن����سه الِخطاب���ي، 

ووظيفت���ه التداولي���ة، وقد اتخذت مع���اني متعددة 

����صُّ رفْعُك  ومختلف���ة، جاء في ل����سان العرب: »النَّ

ا رفَعَ���ه )...(  ه ن�صًّ ال����شيء نَ����صَّ الحديث يَنُ����صُّ

يح���ة  ي عل���ى غاي���ة الفَ�ضِ
َ
�أ ةِ  الِمنَ����صَّ عَ عل���ى  ووُ�ضِ

ق����صى 
َ
����صّ �أ �صل النَّ

َ
وال�شه���رة والظه���ور )...( و�أ

ال����شيء وغايتُ���ه ث���م �سم���ي ب���ه �ضربٌ م���ن ال�سير 

����صُّ الإِ�سْنادُ �إِلى  عرابي: النَّ
َ
�سري���ع )...( اب���ن الأ

كبر، والنَّ�صُّ التوْقِيفُ، والن�صُّ التعيين 
َ
الرئي�س الأ

مرِ: �شدتُ���ه )...( ونَ�صَّ 
َ
عل���ى �شيءٍ ما، ون����صُّ الأ

له ع���ن �شيءٍ حتى ي�ستق�صي 
َ
ا �إذِا �س�أ الرج���لَ ن����صًّ

زهري، 
َ
ما عن���ده، ون�صُّ كلِّ �شيءٍ: منته���اه. قال الأ

قْ�صاها، ومنه 
َ
�شياء ومَبْلغُ �أ

َ
�صلُه منتهى الأ

َ
الن�صُّ �أ

لته 
َ
تُ الرج���لَ �إذِا ا�ستق�صي���ت م�س�أ �صْ قي���ل: ن����صَ

عن ال�شيء حتى ت�ستخ���رج كل ما عنده )...( قول 

ي ما دل 
َ
���ة؛ �أ الفقهاء: نَ����صُّ الق���ر�آنِ، ونَ�صُّ ال�سنَّ

.
(((

حكام«
َ
ظاهرُ لفظهما عليه من الأ

تدل كلمة ن�ص هنا -في م�ستواها اللغوي العام- 

عل���ى معنى الإ�سناد؛ �أي �إ�سناد الحديث ورفعه �إلى 

�صاحب���ه، كما ت�شير �إلى تعيين �أمر ما والتن�صي�ص 

عليه، وكذا التعبير عن موقف كلي وتام من م�س�ألة 

م���ا، ويرتبط ه���ذا المعنى بدلالة �أخ���رى لها �أهمية 

كب�ي�رة، تتمث���ل في اكتمال ال����شيء وبلوغ���ه منتهى 

الا�ست���واء والا�ستقام���ة و�إظه���اره للن���ا�س وو�ضع���ه 

»عل���ى غاي���ة الف�ضيح���ة وال�شه���رة«. وبالرغم من 

�أن ه���ذه الدلالة عام���ة وف�ضف���ا�ضة، ف�إنَّها تنطوي 

عل���ى ت�صور خ���ا�ص لماهي���ة القول بو�صف���ه ت�شكلا 

)))	 ابن منظور، ل�سان العرب، مادة )ن �ص �ص(.
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ن�صي���ا. ذلك �أننا ل���و ق�صرنا تعري���ف ابن منظور 

عل���ى �أنماط القول المختلفة، وخا�صة الأدبية، لكان 

معن���ى الن����ص الأدبي ه���و القول ال���ذي ي�ستق�صي 

فيه �صاحب���ه ت�صوره عن م�س�أل���ة معينة، فيخرجه 

�إلى الن���ا�س وي�ضعه على »غاية الف�ضيحة وال�شهرة 

والظهور«، �أو على المن�صة، لينظروا فيه، ويحكموا 

عليه، ويقوموه. ويبدو �أن هذا المعنى كان في حاجة 

�إلى وقت طويل ليبلغ م�ستوى الن�ضج الا�صطلاحي، 

لأن كلمة »ن�ص« بالمعن���ى الذي تحيل فيه �إلى نمط 

خا�ص م���ن القول كانت وثيق���ة الارتباط بالن�ينص 

المق���د�سين: الق���ر�آن الك���ريم والحدي���ث ال�شريف، 

وكان���ت تقت����صر عليهما، ج���اء في المعجم الو�سيط 

�ضمن المادة نف�سها: »)…( الن�ص �صيغة الكلام 

الأ�صلية التي وردت من الم�ؤلف، والن�ص ما لا يحتمل 

�إلا معنى واحدا، �أو لا يحتمل الت�أويل، ومنه قولهم: 

 لااجتهاد مع الن����ص. وعند الأ�صوليين: الن�ص هو 

الكتاب وال�سنة، والن�ص م���ن ال�شيء منتهاه ومبلغ 

�أق����صاه، يقال ن�ص الحدي���ث: رفع���ه و�أ�سنده �إلى 

.
(((

المحدث عنه«

ومما  لا�شك فيه �أن هذا التحديد للن�ص يبتعد 

عن الت����صور المفهوم���ي والمعن���ى الا�صطلاحي في 

ال�شعريات الحديث���ة؛ لأن كينونته في هذه الأخيرة 

تقوم عل���ى »الاجتهاد« وتنبني عل���ى الت�أويل وتعدد 

الق���راءات، وهو ما يعني �أن الن����ص  لاينح�صر في 

معنى �ضيق وفريد، و لايتخذ دلالة مغلقة ومكتملة، 

ب���ل �إن معاني���ه تتع���دد، وت�أويلات���ه تتج���دد بتعدد 

قراءاته وتباينها.

ولي����س معنى ذلك �أن المدون���ة العربية القديمة 

تفتق���ر �إلى كلم���ة تعادل نظري���ا وا�صطلاحيا كلمة 

)))	 مرت�ضى الزبيدي، المعجم الو�سيط، مادة )ن �ص �ص(.

ن����ص Texte الغربية، ب���ل الأمر عل���ى العك�س من 

ذل���ك، فق���د ارتبط مفه���وم الن����ص عن���د العرب 

ب�شبك���ة مفهومية غنية ومتع���ددة، وا�ستعمل النقاد 

والبلاغي���ون العرب العديد من الإب���دالات للدلالة 

عل���ى معنى كلمة Texte. ف����إذا كانت هذه الأخيرة 

تعن���ي الن�ص بو�صفه بنية لغوية مركبة من عنا�صر 

�أ�سلوبية �ضمن نظام خا�ص من العلاقات البنيوية، 

ف�إنه���ا ت����شير �إلى �أح���د �أب���رز م�شتقاته���ا �ألا وه���و 

textile ومعنى الكلمة في اللغ���ة الفرن�سية الن�سج؛ 
�إذ الن����ص بالمعنى ال�سالف ه���و �أ�سا�سا عملية ن�سج 

لمكونات���ه �أو تركيب وعق���د وت�أليف ونظم لها، وهذا 

ما يتطل���ب البح���ث في المعج���م ع���ن دلالات ه���ذه 

الكلم���ات ووظائفها، لتبين التحدي���دات المفهومية 

الت���ي تنطوي عليه���ا، وتحم���ل دلالات وت����صورات 

جنينية �أو مبكرة لمفهوم الن�ص الأدبي في ال�شعرية 

العربية القديمة.

فبالن�سب���ة �إلى م���ادة »ن �س ج« نق���ر�أ في ل�سان 

الع���رب: »الن����سج: �ضم ال����شيء �إلى ال����شيء، هذا 

ه���و الأ�صل )…( ون����سج الحائك الث���وب ين�سجه 

وين�سج���ه ن�سجا، من ذل���ك لأنه �ضم ال����سدى �إلى 

اللحمة، وه���و الن�ساج، وحرفت���ه الن�ساجة )…(

ون�سج الكذاب الزور لفقه. ون�سج ال�شاعر ال�شعر: 

نظم���ه. وال�شاع���ر ين����سج ال�شع���ر، والك���ذاب ين�سج 

.
(((

الزور)…(«

فال�شاع���ر مث���ل الن����ساج؛ لأن عمل���ه ال�شع���ري 

�صناع���ة بالأ�سا�س ي�ضم فيه���ا الكلمات والتراكيب 

بع�ضه���ا �إلى بع����ض، فينظمه���ا ب�أ�سل���وب �شع���ري 

متم���ا�سك العن���ا�صر والمكون���ات، وق���د كان ه���ذا 

الت����صور ال���ذي يع���د ال�شع���ر �صناع���ة تق���وم على 

)))	 ابن منظور، ل�سان العرب، مادة )ن �س ج(.	
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الن����سج را�سخً���ا عند العرب من���ذ البدايات الأولى 

لن�����شأة ال�شعرية العربية القديمة، ويبدو بجلاء في 

كَ  و�صية �أب���ي تمام للبحتري في قول���ه: »ولْتَكُنْ ك�أنَّ

، كما 
(((

يابَ علَى مَقاديرِ الأج�سادِ« اطٌ يقطعُ الثِّ خيَّ

يب���دو في كثير من المفاهيم الم�ؤك���دة قيمة الترابط 

الأ�سلوب���ي والتركيب���ي في الن����ص ال�شع���ري، مث���ل 

مفه���وم »القران«، وهو درجة في الم�شابهة والموافقة 

ب�ي�ن عنا�صر الق�صي���دة و�أجزائها، ت����صل بها �إلى 

م�ست���وى بنائي يتحقق فيه انتظ���ام كلماتها وح�سن 

ر�صف �أ�شطره���ا و�أبياته���ا �إلى الحد الذي ي�صعب 

فيه �إزالة �أي عن�صر منها �أو تغييره من مكانه، وقد 

وظفه ال�شاعر ر�ؤبة بن العجاج )ت90هـ( في تقويم 

 ،
(((

�شعر �أحد ال�شعراء قائ�ل�ا: »لي�س ل�شعره قران«

كم���ا و�سم به عمر بن لج����أ )ت نحو 150هـ(�شعره 

ممي���زا له عن �شعر �أحد ال�شع���راء، وذلك في قوله 

» لبع�ض ال�شع���راء: �أنا �أ�شهر منك قال: وبم ذاك؟ 

قال: لأني �أقول البيت و�أخاه و�أنت تقول البيت وابن 

، ومعن���ى �أن يكون »البيت �أخ���ا البيت �إذا 
(((

عم���ه«

.
(((

�أ�شبهه وكان حقه �أن يو�ضع �إلى جنبه«

فه���ذه الن����صو�ص ت���دل عل���ى �أن الع���رب كانوا 

واع�ي�ن منذ بواكير ت�شكل فكره���م النقدي ب�أهمية 

تراب���ط الق�صي���دة وتم���ا�سك �أبياته���ا و�أ�شطره���ا 

ال�شعري���ة، وتفند الكث�ي�ر من الدع���اوى التي زعم 

�أ�صحابها تفكك الق�صيدة العربية واختلال بنياتها 

و�أ�ساليبه���ا، ب�سبب اقت����صار عنايتهم على الجزء 

منه���ا، الذي ه���و البي���ت ال�شعري. ويج���د الباحث 

في ال�ت�راث العدي���د من المواق���ف الوا�ضح���ة التي 

)))	 حازم القرطاجني، منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، �ص203.

)))	 �أبو عثمان الجاحظ، البيان والتبيين، ج1، �ص205. 

)))	 المرجع نف�سه، ج1، �ص206. 

)))	 المرجع نف�سه، ج1، �ص228.

تدعمه���ا، لع���ل �أبزها قول الجاح���ظ )ت255هـ(: 

»)…( �إنما ال�شع���ر �صناعة، و�ضرب من الن�سج، 

، وقوله كذل���ك: »و�أجود 
(((

وجن�س م���ن الت�صوي���ر«

ال�شع���ر ما ر�أيته متلاحم الأج���زاء، �سهل المخارج، 

فتعل���م بذلك �أنه ق���د �أفرغ �إفراغ���ا واحدا، و�سبك 

�سب���كا واحدا، فهو يجري على الل����سان كما يجري 

.
(((

الدهان«

والناظر في العلاقة بين الن�سج وال�سبك وال�شعر 

يلاحظ �أنها تندرج �ضمن ت�صورهم لحدود الن�ص 

وطرائ���ق انبنائ���ه و�شروطه���ا. ولذل���ك ف����إن �أداة 

الح����صر »�إنم���ا« في قول الجاحظ توظ���ف توظيفا 

يقارب الن�ص ال�شعري من زاوية البنيات التركيبية 

والنظام العلائقي القائمين ب�ي�ن مكوناته اللغوية، 

وهي مقارب���ة تتقاطع في بع�ض جوانبها مع المفهوم 

الحديث للن�ص الأدبي ال���ذي ينظر في الخطابات 

�ضمن كليتها اللغوية، وفي علاقاتها الداخلية. وقد 

كان ه���ذا الت����صور �شرط���ا من ال����شروط الأ�سا�س 

ل�شعرية الق�صيد، لكونه يحقق التما�سك والترابط 

في بنائه���ا اللغوي ونظامها الع���رو�ضي والأ�سلوبي، 

ونج���د تعبيرا �آخ���ر عنه ب�إبدال مغاي���ر لدى المبرد 

)ت286ه���ـ( ال���ذي ي�ستعمل م�صطل���ح »الم�شاكلة« 

الن�صي���ة للدلال���ة عليه في قول���ه: »)...( وذلك �أن 

الكلام لم يجر على نظم، و لاوقع �إلى جانب الكلمة 

ما ي�شاكله���ا، و�أول ما يحتاج �إلي���ه القول �أن ينظم 

.
(((

على ن�سق، و�أن يو�ضع على ر�سم الم�شاكلة«

فف���ي ت�صور الم�ب�رد �أن ال�شعر لي�س مجرد نظم 

كلام ون����سج له كيفما اتفق، بل هو بناء مخ�صو�ص 

)))	 الجاحظ، الحيوان، ج3، �ص313.

)))	 الجاحظ، البيان والتبيين، ج، 1، �ص67.

)))	 �أبو عبد الله محمد المرزباني، المو�شح م�آخذ العلماء على ال�شعراء في عدة �أنواع 

من �صناعة ال�شعر، �ص252.
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يج���ري على ن����سق م�ضب���وط ومتماث���ل في الت�شكل 

وال�صياغة، ن�سق يحق���ق الت�آلف والترابط الن�صي 

والجم���الي. و�سواء بالن�سبة �إلى الم�شاكلة �أم الن�سج 

�أم ال�سب���ك �أم الق���ران ظل العرب قديم���ا ي�ؤكدون 

ه���ذا المعن���ى ويلح���ون عل���ى ه���ذه الغاي���ة. ولذلك 

ما فتئ���وا يوظف���ون ه���ذه الكلم���ات وغيرها -مما 

نع���ده �إب���دالات لمفهوم الن����ص- للدلال���ة على بنية 

الق�صيدة والتنبي���ه �إلى ما يجب �أن تكون عليه من 

ح�سن ا�ستواء، و�سلامة بناء، وقوة ارتباط. ويكفي 

تتبع كتب الأدب والنقد لملاحظة مدى �شيوعها بين 

الرعيل الأول من ال�شعراء، والعلماء، والنقاد.

وعلاوة على الكلمات ال�سابقة، ربطوها بكلمات 

و�إبدالات �أخرى له���ا المعنى نف�سه، وت�ؤدي الوظيفة 

الإيحائي���ة والت�صورية ذاتها بالن�سب���ة �إلى مفهوم 

البن���اء الن����صي، وتدخ���ل في ما �أ�سمين���اه ال�شبكة 

المفهومية للن�ص، من بينها »الديباج الخ�سرواني«، 

وهي عبارة ا�ستعملها الأ�صمعي كناية عن النفا�سة 

وال�شرف وعلو القيم���ة الجمالية والتعبيرية لل�شعر 

.
(((

ب�سبب ح�سن ت�أليفه وجودة �سبكه وقوة بنائه

ولم يكن ه���ذا المعنى طارئا عن���د العرب، فقد 

كان قديما قدم ال�شع���ر عندهم، وللت�أكد من ذلك 

تكفي الع���ودة �إلى ت�سميتهم للبي���ت �أولا، واتفاقهم 

عل���ى ت�سمي���ة الن����ص ال�شع���ري ب���ا�سم الق�صيدة، 

فق���د �أ�شاروا �إلى �أن »البي���ت من ال�شعر كالبيت من 

، وه���ي �إ�شارة تفي���د �أن البن���اء الن�صي 
(((

الأبني���ة«

المتم���ا�سك والمترابط يب���د�أ في ت�صوره���م منذ �أول 

مك���ون �صغ�ي�ر في العمل ال�شع���ري، �إلا �أنه���م �أكدوا 

ج1،  والبحتري،  تمام  �أبي  �شعر  بين  الموازنة  الآمدي،  ب�شر  بن  القا�سم  �أبو   	(((

�ص24.

)))	 ابن ر�شيق القيرواني، العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده، ج1، �ص121. 

-بغاية التنبيه على قيمة البناء الكلي للق�صيد- �أن 

 لاقيمة له في ذاته، و�أن الن�صية  لاتتحقق به وحده، 

وله���ذا كانت الق�صيدة عندهم هي ما تجاوز �سبعة 

�أبيات فما فوق، �أما ما دون ذلك فمجرد قطعة؛ لأنه 

بتع���دد �أبياتها وطولها تتحقق له���ا �صفات الن�صية 

المتمثل���ة في كمال البناء وتمامه و�سلامته مع طوله، 

عْر: ما تمَّ  يدُ من ال�شِّ ج���اء في ل�سان العرب: »والقَ�صِ

بيات���ه، وفي التهذيب: �شط���ر �أبنيته، �سمي 
َ
�شط���ر �أ

بذل���ك لكماله و�صحة وزنه. وق���ال ابن جني: �سمي 

ر منه  ن كان ما قَ�ُص دَ واعتُمِ���دَ و�إِ نه قُ�صِ
َ
ق�صي���دًا لأ

وا�ضطرب بن���ا�ؤه نحو الرمَل والرجَ���ز �شعرًا مرادًا 

عْ���ر وتوفر �آثرُ  ن ما تمَّ من ال�شِّ
َ
مق����صودًا، وذل���ك �أ

 ، ر واختلَّ نف�سهم مما قَ�صُ
َ
�شَدُّ تقدمًا في �أ

َ
عندهم و�أ

ي مُ���رادًا مق�صودًا 
َ
يدًا �أ ���وا ما ط���ال ووَفَرَ قَ�صِ ف�سَمُّ

ن قائل���ه احتفل له 
َ
)...( وقي���ل: �سمي ق�صي���دًا؛ لأ

د والمعنى المختار؛ وقيل: �سمي  فنقح���ه باللفظ الجيِّ

ن قائل���ه جعل���ه من باله 
َ
عْ���رُ الت���امُّ ق�صي���دًا؛ لأ ال�شِّ

دًا ولم يَحْتَ����سِه حَ�سْيًا على ما خطر  دَ ل���ه قَ�صْ فَقَ�صَ

ى في���ه خاطره  ببال���ه وج���رى عل���ى ل�سان���ه، ب���ل رَوَّ

بْه اقت�ضابًا فهو فعيل  واجته���د في تجويده ولم يقتَ�ضِ

طال 
َ
دَ: �أ قْ�صَ

َ
دَ ال�شاعرُ و�أ مّ وقَ�صَّ

َ
من الق�صد وهو الأ

.
(((

ووا�صل عمل الق�صائد«

يلاح���ظ في التعري���ف اللغ���وي، والا�صطلاحي 

لاحق���ا، ا�ستخ���دام معج���م خ���ا�ص للحدي���ث ع���ن 

الق�صي���د، وهو معج���م تتك���رر فيه كلم���ات البناء 

والأبني���ة وال�صحة والط���ول والموا�صل���ة والتي تدل 

دلال���ة وا�ضح���ة عل���ى �أن �أ�سا�س الت�سمي���ة ارتب���ط 

بالجان���ب البنائ���ي في البداية، وت�ؤكد م���ن ثمة �أن 

نظ���رة العرب في بواكير فكرهم النقدي والجمالي 

)))	 ابن منظور، ل�سان العرب، مادة )ق �ص د(.
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�إلى الق�صيدة كانت تن�صرف �إلى بنيتها التركيبية 

الكلية، ولي����س �إلى عنا�صرها الجزئي���ة. و�إذا كان 

ذل���ك يك����شف ال�سب���ب ال���ذي جع���ل بع�ضه���م يعد 

الق�صي���دة ما جاوز �سبعة �أبي���ات ف�أكثر، وبع�ضهم 

و ع�شرة، 
َ
بي���ات، �أ

َ
الآخ���ر يعد »م���ا كان على ثلاثة �أ

م���ا م���ا زاد على ذلك 
َ
و خم����س ع����شرة قطع���ة، ف�أ

َ
�أ

، ف�إنه يف�سر �سبب 
(((

ف�إِنم���ا ت�سميه العرب ق�صيدة«

، بحيث �إنهم �أرادوا بهذا 
(((

تقدمتهم لامرئ القي�س

التو�صي���ف الاعتراف له بالأ�سبقي���ة في نقل ال�شعر 

الق���ديم في الجاهلي���ة نقل���ة بنائي���ة جذرية، تمكن 

بف�ضله���ا م���ن و�ضع قالب �شكل���ي ومو�ضوعي لبناء 

الق�صيد، ف�صار نموذجا جماليا تحتذيه ال�شعراء 

وتتبع طريقته.

ولا�شك �أن انتق���ال ال�شع���راء في الجاهلي���ة من 

الأبي���ات القليل���ة المع���دودة �إلى الق�صي���د، وال���ذي 

مثل لحظة رقي جم���الي و�إبداعي عندهم، ما كان 

ليح���دث لولا ظهور وعي بالبن���اء الن�صي عندهم، 

وه���و وعي تمكن���وا بف�ضله م���ن كتابة �شع���ر نا�ضج 

وكامل من�سجم التفاعيل، م�ؤتلف النغم، كما نقر�ؤه 

في المعلق���ات، وفي �شعر ع����شرات الجاهليين الذين 

�أدرك���وا الإ�سلام �أو كادوا يدركون���ه، فجاء بنا�ؤهم 

ال�شع���ري عربي���ا في �أعاري����ضه ونهج���ه و�أغرا�ضه 

وروح���ه، بعد �أن م���ر ب�ضروب كثيرة م���ن التهذيب 

حت���ى بلغ ذل���ك الإتقان ال���ذي نجده علي���ه �أواخر 

الع����صر الجاهل���ي، »فل���م يك���ن طف���رة �أن يهتدي 

العرب���ي لوح���دة ال���روي في الق�صي���دة، و لالوحدة 

حركة الروي، و لاللت�صريع في �أولها، ولا لافتتاحها 

بالن�سي���ب والوق���وف بالأط�ل�ال؛ لم يك���ن طف���رة 

)))	 المرجع نف�سه.

)))	 ابن �سلام الجمحي، طبقات فحول ال�شعراء، ج1، �ص55.

�أن يع���رف الع���رب كل تل���ك الأ�صول ال�شعري���ة في 

الق�صيدة، وكل تلك الموا�ضعات في ابتداءاته مثلا؛ 

و�إنم���ا عرف ذل���ك كله بعد تج���ارب، وبعد �إ�صلاح 

.
(((

وتهذيب«

و�إذا كان ه���ذا الإ�صلاح والتهذي���ب ق���د م����س 

ذوق���ا جماليا في بقعة جغرافي���ة �شا�سعة ومترامية 

الأط���راف، وامتد ل�سنوات عديدة، قاربت القرنين 

، و�شاع ب�ي�ن قبائ���ل مختلف���ة، ف�إن 
(((

م���ن الزم���ن

الخ�ل�ا�صة الجمالية التي �أنتجها ت�سمح لنا بالقول 

بوج���ود »وع���ي بالمم���ار�سة الن�صية« عن���د العرب، 

يحتاج �إلى بح���ث قائم الذات ل�سبر �أغواره وك�شف 

�أ�س�سه وعنا�صره. وهي ممار�سة �أنتجت في النهاية 

ن����صا �شعريا متكام�ل�ا �سمي ب�أ�سم���اء �أخرى غير 

»الن����ص«، نظ���را �إلى معطيات مذهبي���ة وعقدية، 

جعل���ت الم�صطلح مق�صورا عل���ى القر�آن والحديث 

كم���ا ر�أين���ا في ال�ساب���ق، بع���د �أن كان ي����شير �إلى 

�أ�سا�س  �أخ���رى ذات  و�أ�شكال تعبيري���ة  ملفوظ���ات 

خطابي.

وقد �أدرك الرعيل الأول م���ن المت�أدبين والنقاد 

بع����ض عن���ا�صر ه���ذا الوع���ي البنائ���ي المتحكم في 

تق�صيد الق�صيد، وترتي���ب عنا�صرها ومقاطعها، 

فنقل اب���ن قتيبة عن بع�ض النق���دة الأوائل تحليله 

ل�ل��أ�سا�س البنائ���ي والطابع التركيب���ي للق�صيدة، 

وذل���ك في قوله: »و�سمعت بع�ض �أه���ل الأدب يذكر 

�أن مق�صد الق�صيد، �إنم���ا ابتد�أ فيها بذكر الديار 

والدم���ن والآث���ار، فبك���ى و�شكا، وخاط���ب الرب���ع، 

وا�ستوق���ف الرفيق، ليجعل ذل���ك �سببا لذكر �أهلها 

)))	 طه �إبراهيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من الع�صر الجاهلي �إلى القرن 

الرابع الهجري، �ص25-24.

)))	 الجاحظ، الحيوان، �ص1، �ص59.
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الظاعنين )عنها( )...( ثم و�صل ذلك بالن�سيب، 

ف����شكا �شدة الوَجد و�ألم الفراق، وف���رط ال�صبابة 

وال����شوق، ليمي���ل نح���وه القل���وب، وي����صرف �إلي���ه 

الوج���وه، ولي�ستدعيَ ب���ه �إ�صغاء الأ�سم���اع )�إليه(، 

)...( ف����إذا علم �أنه قد ا�ستوثق من الإ�صغاء �إليه، 

والا�ستماع ل���ه، عقب ب�إيجاب الحق���وق، فرحل في 

�شع���ره، و�شكا الن�صب وال�سه���ر، و�سُرى الليل وحر 

الهجير، و�إن�ضاءَ الراحلة والبعير. ف�إذا علم �أنه قد 

�أوجب على �صاحبه حق الرجاء، وذِمامةَ الت�أميـل، 

وق���رر عنده ما نال���ه من الَمكاره في الم����سير، بد�أ في 

المديح، فبعثه عل���ى المكاف�أة، وهزه لل�سماح وف�ضله 

عل���ى الأ�شباه، و�صغ���ر في قدره الجلي���ل. فال�شاعر 

المجي���د من �سل���ك هذه الأ�سالي���ب، وعدل بين هذه 

الأق�سام، فلم يجعل واحدا منها �أغلب على ال�شعر، 

ولم يط���ل فيمل ال�سامع�ي�ن، ولم يقط���ع وبالنفو�س 

.
(((

ظم�آة �إلى المزيد«

يكت�سي ه���ذا الن�ص قيمت���ه و�أهميت���ه بالن�سبة 

�إلى م���و�ضوع بحثنا من كونه ي�ؤكد قولنا ال�سابق �إن 

معن���ى تق�صي���د الق�صيد انطلق من ت����صور را�سخ 

بالمم���ار�سة الن�صي���ة عن���د العرب من���ذ الجاهلية، 

وه���و ت�صور تبلور على مراحل حددها الجاحظ في 

 ،
(((

ح���والي 150 �سنة �إلى 200 �سنة قب���ل الإ�سلام

وتر�سخ بطريقة  لاواعي���ة في خيال ال�شعراء نتيجة 

�أذواقه���م الجمالية وقدراتهم التعبيرية وطاقاتهم 

الإبداعي���ة، ف�سع���ى المت�أدب���ون والنق���اد �إلى ك�شفه 

وبيان���ه، وم���ن ثم���ة بي���ان �أن ال�سب���ب ال���ذي جعل 

الق�صيدة العربية تتخذ �شكلا بنائيا نهائيا له ن�سقه 

التركيبي الخ���ا�ص، يتجل���ى في وظيفتها الجمالية 

�ضمن المجال الت���داولي العربي، وهي وظيفة تروم 

)))	 ابن قتيبة، ال�شعر وال�شعراء، ج1، �ص76-75.

)))	 الجاحظ، الحيوان، ج1، �ص59.

الت�أث�ي�ر في المتلقي، ودفعه �إلى اتخاذ وقفة �سلوكية 

تن�سجم مع مو�ضوعه الفني ومقت�ضاه التخييلي.

وحين ت�أمل البناء ال�شعري للق�صيدة كما تحدث 

عن���ه ابن قتيبة يتبين �أنه كان يق����صد هذا المعنى، 

بحي���ث ر�أى �أنه ينق����سم �إلى ثلاثة �أق����سام رئي�سة: 

مقدم���ة طللية وغزلي���ة، وو�صف للرحلة والراحلة، 

ثم الم���و�ضوع الأ�سا�س والغر�ض الرئي����س. وقد نبه 

اب���ن قتيبة –رواية ع���ن الأدباء الذي���ن نقل عنهم 

قوله- �إلى ذلك بطريق���ة توظيفه لأدوات الح�صر 

والعط���ف وال�شرط في ن�صه، وهي �أدوات ا�ستعملت 

ق����صدا للدلالة عل���ى �أن ما قبلها  لايع���دو �أن يكون 

و�سيل���ة لتحقيق غاي���ة كبرى و�أهم، ه���ي التي جاء 

الفع���ل الدال على البداية وال����شروع للتعبير عنها، 

كما يتبين م���ن ال�صيغ���ة المخت�صرة الآتي���ة: »�إنما 

ابت���د�أ... ليجعل...ثم و�صل ذل���ك... لي�ستدعي...

ف�إذا علم...و�إذا علم....بد�أ في المديح...« .

يت����ضح من خ�ل�ال ت�أم���ل طريقة انبن���اء نظام 

الق�صي���د �أن �أداة الح����صر تفي���د �أن ال�شاع���ر لم 

ي�ستهل ن����صه ال�شعري بمقدمة طللي���ة �إلا ليخترق 

نف�سية ال�سام���ع، وي�أ�سر من خلاله���ا وعيه وفكره، 

و�أن���ه ح�ي�ن ت�أكد م���ن تحقق م���راده وم�سع���اه، زاد 

ذات ال�سام���ع جرعة عاطفية �أخرى ب�أبيات �شعرية 

ت�ضم���ن ل���ه ال�سيط���رة الكلية عل���ى خيال���ه وعقله 

وفك���ره؛ لينتقل بع���د ذل���ك �إلى الغ���ر�ض الأ�سا�س 

المق����صود بق�صيدت���ه. وت�ب�رز قيم���ة ه���ذه العملية 

وا�ستراتيجيتها م���ن بنيات �أ�سلوبية غير م�ستهدفة 

لذاته���ا، ب���ل موظف���ة ق����صد ال���و�صول �إلى لحظة 

�شعرية محددة، مرتبط���ة بالغر�ض المن�شود؛ الأمر 

الذي ي�شي �أن ال�شاع���ر يتبع في عملية ت�أليف ن�صه 

خط���وات دقيقة وم���درو�سة؛ لكي ينف���ذ �إلى نف�سية 
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المتلقي وت�سهل عليه ال�سيطرة على فكره وعواطفه، 

وه���و ما ي�ضطره �إلى �أن يت���و�سل ب�أ�ساليب تمهيدية 

وم�سالك �أولية، قبل طرق مو�ضوعه الرئي�س.

بي���د �أن �أهم ما يت�ضمنه ن�ص ابن قتيبة ت�أكيده 

-في نهايت���ه- �أن جمالي���ة الق�صي���د تظ���ل رهين���ة 

البراعة في نظ���م �أ�ساليبها، والدقة في التوفيق بين 

�أق�سامه���ا بما يحق���ق التنا�سب ب�ي�ن مكوناتها كميا 

وجماليا، فلا يغلب جزء منها �أو مكون من مكوناتها 

بقية الأج���زاء والمكونات الأخرى، وتتحقق من ثمة 

غايته���ا الجمالية. وهو ت�أكيد يدع���م قولنا ال�سابق 

�إن الع���رب كان لهم مع م����شرق ن�شاطهم ال�شعري 

وفكره���م النق���دي ت�صورهم الخ���ا�ص للن�ص بناء 

ونظما وتركيبا، دون �أن ي�ستعملوا م�صطلح الن�ص. 

ولع���ل ما يجلي ه���ذه الحقيق���ة �أك�ث�ر �أن المت�أدبين 

وال�شع���راء والعلماء العرب وظف���وا في بواكير ن��شأة 

ال�شعري���ة العربي���ة القديم���ة عددا م���ن الإبدالات 

الأخ���رى الت���ي تدخ���ل �ضم���ن ال�شبك���ة المفهومي���ة 

لم�صطلح الن����ص، وكانوا يق�صدون بها المعنى ذاته 

الذي يحيل �إليه م�صطلح الن�ص، و�أراده الجاحظ 

بكلمة »ن�سج« والمبرد بــ«الم�شاكلة«، ومن �ضمن �أبرز 

تلك الإبدالات �أي�ضا »الت�أليف«.

فق���د ترددت الكلم���ة كثيرا، ومن���ذ القدم عند 

الع���رب في مع���ر�ض حديثه���م ع���ن بني���ة ال�شع���ر، 

وتحديده���م ل�شرائ���ط تحق���ق ن�صيت���ه وجماليته، 

فرويت عن الر�سول �صلى الله عليه و�سلم في قوله: 

»�إنما ال�شع���ر كلام م�ؤلف فما وافق الحق منه فهو 

 ،
(((

ح����سن، وما لم يوافق الحق منه ف�ل�ا خير فيه«

كم���ا ا�ستعملها اب���ن �سلام الجمح���ي )ت231هـ( 

)))	 ابن ر�شيق القيرواني، العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده، ج1، �ص31-

.32

للدلال���ة على مفهوم الن�صية، وذلك في قوله: »كان 

مم���ن �أف����سد ال�شعر وهجن���ه وحم���ل كل غثاء منه 

محم���د بن �إ�سحاق بن ي�سار )...( فكتب في ال�سير 

�أ�شعار الرج���ال الذين لم يقولوا �شعرا قط و�أ�شعار 

الن�ساء ف�ضلا عن الرجال، ثم جاوز ذلك �إلى عاد 

وثم���ود فكتب لهم �أ�شعارا كثيرة ولي����س ب�شعر �إنما 

.
(((

هو كلام م�ؤلف معقود بقواف«

ت�شير كلمة »م�ؤل���ف« هنا �إلى طريقة خا�صة في 

البناء الن�صي قوامها الترابط والتما�سك، وبذلك 

فه���ي تن����صرف للجان���ب ال�شكل���ي دون الجان���ب 

المو�ضوع���ي، بدليل ق���ول الجمحي في �سياق تحديد 

�أ�س�س ال�شعر: »وال�شعر يحتاج �إلى البناء والعرو�ض 

، والف���رق ب�ي�ن الكلمت�ي�ن في الن�ينص 
(((

والق���وافي«

�أن الحدي���ث النب���وي -و�إن كان قد نفى عن ال�شعر 

المتعار�ض مع القيم الدينية �صفة الجمالية- �إلا �أنه 

لم ين���ف عنه �صف���ة الن�صية، بل حاف���ظ له عليها، 

م�صنفا �إياه �ضمن الكلام القبيح الذي  لاخير فيه 

وفائ���دة منه؛ في حين ج���اءت الكلمة عند الجمحي 

في �إط���ار م�شروع���ه النقدي الذي يتوخ���ى التمييز 

بين ال�شعر الم���و�ضوع وال�صحيح، وهو م�شروع يقوم 

على ت�صور خا�ص يعد �أن ال�شعر لي�س مجرد ت�أليف 

كلام ونظم���ه في قال���ب �إيقاع���ي وبني���ة عرو�ضية، 

ب���ل هو �أي����ضا تعبير جم���الي يتو�سل بلغ���ة �إيحائية 

و�أ�سالي���ب فنية وت�صويرية؛ الأم���ر الذي يغيب عن 

تلك الأ�شع���ار المنحولة التي تن�سب �إلى عاد وثمود، 

والت���ي نقل كثيرا منه���ا �أبو زيد الق���ر�شي في كتابه 

.
(((

جمهرة �أ�شعار العرب

ولا يع���دم الباح���ث في ال�ت�راث النق���دي عن���د 

)))	 ابن �سلام الجمحي، طبقات فحول ال�شعراء، ج1، �ص8-7.

)))	 المرجع نف�سه، ج1، �ص56.

)))	 ينظر، �أبو زيد القر�شي، جمهرة �أ�شعار العرب.
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العرب، و لا�سيما في بواكيره، مواقف كثيرة م�شابهة 

لموق���ف ابن �سلام الجمحي، وهي مواقف ميز فيها 

�أ�صحابها بين ال�شعر والنظم تمييزا يفيد في �إدراك 

ت�صوره���م لمفه���وم الن�صي���ة، خا�صة و�أن���ه لم يكن 

ينف�صل لديهم عن القي���م الجمالية والخ�صائ�ص 

الفنية لل�شعر. ومن �أبرز تلك المواقف قول علي بن 

المنجم )ت275هـ(: »لي�س كل من عقد وزنا بقافية 

فقد ق���ال �شعرا، ال�شعر �أبعد من ذلك مراما و�أعز 

.
(((

انتظاما«

المنج���م  اب���ن  موقف���ي  في  النظ���ر  وب�إنع���ام 

والجمحي يلاحظ �أنهما ينطلقان من ت�صور واحد 

لخ�صو�صي���ة ال�شعري بنيوي���ا وجماليا، وهو ت�صور 

ع�ب�را عنه بالا�سته�ل�ال بـــ«حرف نف���ي« هو حرف 

»لي����س« ال���ذي ج���اء لي�سح���ب �صف���ة ال�شعرية عن 

�أق���وال مبنية بناء لغويا وعرو�ضي���ا عاديا وم�ألوفا، 

و لاتتحق���ق في���ه عن���ا�صر الجمالي���ة المتف���ق عليها 

في ال���ذوق الفني عن���د العرب والت���ي ب�سببها يقال 

ال�شعر، وهي العنا�صر التي اختزلها ابن المنجم في 

مكونين �أ�سا�سين: �أحدهما �إبداعي يتمثل في ابتكار 

مع���انٍ و�صور جديدة غير قابلة ل�ل��إدراك بالح�س 

العادي والإدراك ال�سطحي للع���الم والأ�شياء، وهو 

ما ق�صده بقوله �أبعد مراما؛ وثانيهما بنيوي يتمثل 

في قوة تما�سك الأ�سلوب ال�شعري وترابط المكونات 

التعبيرية والتركيبية، وه���و ما ق�صده بقوله عزيز 

الانتظ���ام، باعتب���ار الع���زة هن���ا بمعن���ى المناع���ة 

والدرج���ة الرفيع���ة التي ي�صع���ب ال���و�صول �إليها، 

والتي تنتج �أ�سا�سا من النظم ال�شعري.

النظ���م في  عل���ى  ال�شعري���ة  م���دار  ولئ���ن كان 

ت����صورات النق���اد والبلاغي�ي�ن، فق���د خ����ص عبد 

)))	 المرزباني، المو�شح، �ص442.

القاه���ر الجرجاني )ت471ه���ـ( الم�صطلح بعناية 

بالغ���ة، وارتق���ى به �إلى درج���ة كبيرة م���ن الن�ضج 

النظ���ري والت�أ�صي���ل المنهجي والعم���ق التطبيقي، 

فقدم ت�صورات دقيقة حول البناء اللغوي للق�صيدة 

والخ�صو�صية الجمالي���ة لتركيبها و�أ�سلوبها، وميز 

ا�ستن���ادا �إليه بين درج���ات �شعرية تركي���ب �أجزاء 

الق�صي���دة وتراتبه���ا، ف���ر�أى �أن �أعلاه���ا مقام���ا 

وقيم���ة ما ي�أتي بن���ا�ؤه على ن����سق واح���د، يقول في 

هذا الإط���ار: »واعلم �أن مما ه���و �أ�صل في �أن يدق 

النظ���ر، ويغم�ض الم�سل���ك، في توخي المع���اني التي 

عرفت: �أن تتح���د �أجزاء الكلام ويدخل بع�ضها في 

بع����ض، وي�شتد ارتباط ثان منها ب����أول، و�أن يحتاج 

في الجمل���ة �إلى �أن ت�ضعها في النف�س و�ضعا واحدا، 

و�أن يك���ون حال���ك فيها ح���ال الباني ي����ضع بيمينه 

ههن���ا في ح���ال ما ي�ضع بي����ساره هن���اك: نعم، وفي 

ح���ال ما يب�صر م���كان ثال���ث وراب���ع ي�ضعهما بعد 

الأولين. ولي�س لما ��شأنه �أن يجيء على هذا الو�صف 

حد يح����صره، وقانون يحيط ب���ه، ف�إنه يجيئ على 

، ويق���ول كذلك: 
(((

وج���وه �شت���ى، و�أنح���اء مختلفة«

»)...( و�إذ قد عرفت هذا النمط من الكلام، وهو 

ما تتحد �أجزا�ؤه حتى ي���و�ضع و�ضعا واحدا، فاعلم 

�أن���ه النمط العالي والب���اب الأعظم، والذي  لاترى 

.
(((

�سلطان المزية يعظم في �شيء كعظمه فيه«

فالنظم عن���د الجرجاني طريق���ة مخ�صو�صة 

في ت�ألي���ف القول وبنائه �ضمن ن�سق تركيبي مميز، 

يراع���ي قوانين النح���و المعي���اري، ويواف���ق �أ�صوله 

ومبادئ���ه، �سواء �أكان ه���ذا الق���ول �شع���را �أم نثًرا. 

ويتراوح مفهومه ل���ه بين ثلاث دلالات �أ�سا�س: فهو 

ي���دل عل���ى عملية �إن����شاء الخطاب وتولي���د الدلالة 

)))	 عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، �ص93.

)))	 المرجع نف�سه، �ص95.
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وتنظيمه���ا؛ وي���دل عل���ى النح���و المحق���ق لنحوي���ة 

الخط���اب وات�ساقه؛ كم���ا يدل عل���ى عملية تحقيق 

، مما يعني في الأخير �أنه 
(((

الأدبية وتنا�سق الدلالة

يقوم على منحي�ي�ن متكاملين ومتفاعلين: �أحدهما 

.
(((

نحوي؛ والآخر بلاغي

وف����ضلا عن م�سلكه التنظ�ي�ري للق�ضية، �سلك 

الجرجاني م�سلكا تطبيقي���ا �أبرز من خلاله كيفية 

ح���دوث التراب���ط الن����صي والتفاعل ب�ي�ن مكوناته 

اللغوية و�أجزائه التعبيرية، وذلك من خلال نماذج 

من القر�آن الكريم وال�شعر القديم، فتناول بالبحث 

والت�شري���ح -بالن�سب���ة �إلى القر�آن الك���ريم- �آيات 

رْ�ُض ابْلَعِي 
َ
كثيرة من بينها قوله تعالى: { وَقِيلَ يَا �أ

مْرُ 
َ
يَ الأ قْلِعِي وَغِي�ضَ الَم���اءُ وَقُ�ضِ

َ
مَ���اءَكِ وَيَا �سَمَاءُ �أ

ِيَن}  اِمل  الظَّ
ِ
لْقَوْم وَا�سْتَوَتْ عَلَ���ى الُجودِيِّ وَقِيلَ بُعْدًا لِّ

)ه���ود، 44(، فق���ال معلق���ا عليها: »�إن���ك لم تجد 

ما تج���د من المزية الظاه���رة، والف�ضيلة القاهرة، 

�إ لالأم���ر يرج���ع �إلى ارتب���اط ه���ذه الكل���م بع�ضها 

ببع�ض، و�أن لم يعر�ض لها الح�سن وال�شرف �إ لامن 

حي���ث لاق���ت الأولى بالثاني���ة، والثالث���ة بالرابعة، 

وهك���ذا �إلى �أن ت�ستق���ر قربه���ا �إلى �آخره���ا، و�أن 

.
(((

الف�ضل تناتج ما بينها وح�صل من مجموعها«

فقد تول���د »الات�ساق العجيب« الذي ي�سم البنية 

التركيبي���ة للآي���ة الكريمة م���ن تفاع���ل العلاقات 

النحوية والدلالية ب�ي�ن عنا�صرها اللغوية وت�أليفها 

عل���ى وجه مخ����صو�ص؛ بحي���ث كان الن���داء بـ»يا« 

»م���اءك«  الم���اء  �إلى  المخاط���ب  �ضم�ي�ر  و�أ�ضي���ف 

واتب���ع نداء الأر�ض بن���داء ال�سماء ال���ذي يخ�صها 

للعلم،  المعرفي  والت�أ�سي�س  الإيديولوجية  بين  والمعنى  اللفظ  النعمان،  طارق   	(((

�ص263-262.

)))	 تامر �سلوم، نظرية اللغة والجمال في النقد العربي، �ص126.

)))	 عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، �ص45.

وينا�سبه���ا، وج���اء الفع���ل في جملة »وغي����ض الماء« 

ب�صيغة »فعل« للدلالة على �أن المطر لم يتوقف، و�أن 

الماء لم ين�ضب من تلقاء نف�سه، بل ب�أمر �آمر وقدرة 

قادر، و�أكدت جملة »وق����ضي الأمر« ذلك وقررته، 

ودل���ت جمل���ة »ا�ست���وت عل���ى الج���ودي« ما يفي���د 

تحقق هذا الأمر. وق���د �أ�ضمر الحق �سبحانه ذكر 

ال�سفينة وقابل لفظي »قيل« في بداية الآية و�آخرها 

، ولو جاءت 
(((

على عظ���م ال��شأن وج�ل�ال الواقع���ة

هذه الآية ب�صيغة: »وق���ال �أيتها الأر�ض ابلعي الماء 

ويا �أيتها ال�سماء �أقلع���ي �أو توقفي عن الإمطار...« 

لم���ا كان لهذا ال�ضرب من الت�أليف �أية قيمة جمالية 

وقوة �إيحائية.

وم���ن ال�شواه���د القر�آنية الأخ���رى التي �ساقها 

الجرج���اني لبيان �أن جمالية الق���ول تتحدد بمدى 

مراع���اة العلاق���ات ال�سياقي���ة بين الكل���م وطريقة 

ترتي���ب عنا�صر الجملة والت�أليف بين دلالاتها قوله 

�سُ �شَيْبًا } )مريم، 4(، ذلك 
ْ
�أ تعالى: { وَا�شْتَعَلَ الرَّ

�أن جمالية الآية و�إعجازها يعود �إلى طريقة انتظام 

كلماته���ا وتعليق بع�ضها ببع�ض؛ بحي���ث �أ�سند فعل 

»ا�شتع���ل« �إلى فاعل معرف بالألف واللام، واقترنا 

مع���ا بلفظ ال�شيب الذي جاء منك���رًا من�صوبًا على 

، و�أي تغي�ي�ر في البني���ة التركيبية لهذه 
(((

التميي���ز

الجمل���ة �سي�ؤثر حتمًا عل���ى قيمتها الفني���ة وقوتها 

التمثيلي���ة، ولذلك فل���و قلنا مثلا: »ال���ر�أ�س ا�شتعل 

�شيب���ا«، �أو »ال�شيب في الر�أ�س ا�شتع���ل«، �أو »ا�شتعل 

ال�شيب في ال���ر�أ�س« لكنا �إزاء جمل �صحيحة لغويًا، 

لكنها �أقل جمالًا و�إعجابا من الآية الكريمة.

ولا تنح����صر قيم���ة النظ���م و�أهميت���ه النظري���ة 

والإجرائي���ة والتطبيقي���ة عل���ى الق���ر�آن الك���ريم، بل 

)))	 المرجع نف�سه، �ص46-45.

)))	 المرجع نف�سه، �ص393.
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ت�شم���ل كل �أ�شكال التعب�ي�ر الجم���الي، ولذلك فمثلما 

ا على ال�شعر  طبق���ه على القر�آن الك���ريم طبقه �أي����ضً

الق���ديم، مع ف���ارق �أ�سا�س  لايهم الجان���ب التطبيقي 

بقدر ما يه���م الت�صور النظري والمنهجي، وهو ت�صور 

يرتب���ط بطبيعة النظرة المتحكمة في الن�ينص الم�شتغل 

عليهم���ا من حيث ك���ون الأول و�صل �إلى �أعلى درجات 

الإعجاز، في ح�ي�ن الثاني في�أتي على درجات متفاوتة 

.
(((

ومتباينة في الجمال والترابط والتما�سك الن�صي

وت�ب�رز قيمة ذلك في كونه ي�سم���ح بالن�سبة �إلى 

الخط���اب ال�شع���ري بعق���د المقارنة بين ن����صو�صه 

التعبيري���ة م���ن �أجل بي���ان �سر تف���وق بع�ضها على 

بع����ض نتيجة اختيار ال�شع���راء لكلماتهم ال�شعرية، 

وبنياته���م التركيبية، وط���رق نظمهم لخطاباتهم، 

وتعليقهم كلماتهم، وربطهم لها بع�ضها ببع�ض. وقد 

�أو�ضح الجرج���اني ذلك من خ�ل�ال نماذج �شعرية 

 ،
(((

تاب���ع فيها كلم���ات بعينها في �أكثر م���ن ق�صيدة

م�ب�رزًا �أن �سلام���ة البناء ال�شع���ري وتما�سكه تنتج 

من ح����سن نظم كلماته و�أ�ساليب���ه ودقة و�ضعها في 

�سياقها الن�صي الملائم لها، وم�ؤكدًا �أن الأ�سا�س في 

ال�شعر لي�س هو طابعه الإيحائي وجوهره التخييلي 

ا، و�أ�سا�سًا، ن�سيجه اللغوي ون�سقه  فح�سب، بل �أي�ضً

التركيبي، ولذلك فكلم���ا �أخفق ال�شاعر في اختيار 

الكلمة الدقيق���ة المنا�سبة لمو�ضوعه الفني، وتع�سف 

في ترتيبه���ا وتعليقه���ا م���ع غيره���ا م���ن الكلم���ات 

الملائمة لها �ضمن الن�سيج الن�صي لق�صيدته وفقا 

لمقت�ضيات معاني النحو و�أحكامه �إلا وانعك�س ذلك 

على البنية الأ�سلوبية لل�شعر وخ�صي�صته الفنية.

معنى ذلك �أن ال�شعر في ت�صور الجرجاني لي�س 

)))	 المرجع نف�سه، �ص35.

)))	 عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، �ص47.

مجرد ر�ؤى خيالية ي�شكل بها ال�شاعر عوالم جمالية 

بديعة، ولكنه كذلك طريقة مغايرة في الكلام تعلو 

عل���ى الوظيفة التوا�صلية للغ���ة، وتنقل الألفاظ من 

�سي���اق التعبير عن الأ�شياء لتع�ب�ر عن نف�سها وعن 

المع���اني والع���والم الت���ي يعجز ال���كلام العادي عن 

قوله���ا، وال�شاعر البارع هو م���ن يجمع �إلى القدرة 

على اختراع المعاني والح���ذق في ت�أليف الم�شابهات 

قدرة مماثلة على �صياغتها بالأ�سلوب المنا�سب لها. 

ومن ثمة فت�أكيد »النظم« كقيمة �أ�سلوبية خا�صة هو 

ب���الأ�سا�س ت�أكيد على الأداة التي تتحقق بها ن�صية 

الن����ص، ومن ال�شواه���د التي قدمها عب���د القاهر 

لبي���ان درجة التراب���ط وقوة التم���ا�سك الن�صي في 

ال�شعر قول البحتري:

ـــرائِبَ مَن قَد نَرى بَلَونا �ضَ

يـنــا لِفَـتحٍ قَريبــــا
َ
فَمـــا �إِن رَ�أ

بدَت لَهُ الحادِثا
َ
هُوَ الَمــــرءُ �أ

ليبا تُ عَزمًـا وَ�شيكًا وَرَ�أيًا �صَ

�ـــــــــــُؤدُدٍ ـــلُ في خُلُقـى �س تَنَقَّ

�سَماحًا مُرَجّى وَبَ�أ�سًــا مَهيبا

فَكَال�سَيفِ �إِن جِئتَهُ �صارِخا

(((

وَكَالبَحرِ�إِن جِئتَهُ مَ�ستَثيبا

فجمالية هذه القطعة ال�شعرية تتحقق بالدرجة 

الأولى م���ن طريق���ة ت�شكله���ا اللغ���وي القائ���م على 

مراعاة قوانين »علم النحو« ومقت�ضياته التركيبية، 

يقول الجرج���اني مو�ضحًا ذلك: »ف����إذا ر�أيتها قد 

راقت���ك وك�ث�رت عندك، ووج���دت لها اهت���زازًا في 

نف�سك، فعد فانظر في ال�سبب وا�ستق�ص في النظر، 

ر،  م و�أخَّ ف�إن���ك تعل���م �ضرورة �أن لي����س �إلا �أنه ق���دَّ

)))	 المرجع نف�سه، �ص85.
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ر، وحذف و�أ�ضمر، و�أعاد وكرر، وتوخى  وعرف ونَكَّ

عل���ى الجملة وجها من الوجوه التي يقت�ضيها »علم 

النح���و«، ف����أ�صاب في ذل���ك كله، ثم لط���ف مو�ضع 

�صواب���ه، و�أتى م�أتى يوج���ب الف�ضيلة. �أفلا ترى �أن 

�أول �شيء يروق���ك منه���ا قوله: »هو الم���رء �أبدت له 

الحادثات« ثم قوله: »تنقل في خلقي �س�ؤدد« بتنكير 

»ال����س�ؤدد« ولإ�ضاف���ة »الخلق�ي�ن« �إلي���ه، ث���م قوله: 

»فكال�سي���ف« وعطفه بالفاء مع حذف���ه المبتد�أ؛ لأن 

المعن���ى  لامحالة: فهو كال�سيف ثم تكريره »الكاف« 

في قول���ه: »وكالبحر« ثم �أن ق���رن �إلى كل واحد من 

الت�شبيه�ي�ن �شرطا جوابه فيه، ثم �أن �أخرج من كل 

واح���د من ال�شرطين حالًا على مثال ما �أخرجه من 

الآخ���ر، وذلك قول���ه: »�صرخا« هن���اك »وم�ستثيبا« 

ههنا؟  لاترى ح�سن���ا تن�سبه �إلى النظم لي�س �سببه 

.
(((

ما عددت، �أو ما هو في حكم ما عددت«

يتبين من هذا القول �أن �أ�ساليب التقديم والت�أخير 

والتعريف والتنكير والح���ذف والإ�ضمار ونحو ذلك 

تمثل �أبرز الخ�صائ����ص الأ�سلوبية التي تميز البنية 

اللغوي���ة للن����ص ال�شع���ري. ولئ���ن كان ه���ذا الأخير 

ي����شترك بها مع الخطاب���ات اللغوية الأخ���رى، ف�إنه 

يختل���ف عنها بطريقة ت�شكيله لها، بحيث  لايوظفها 

ال�شاعر لينقل �أفكارًا معينة ويعبر عن معانٍ وا�ضحة 

ومحددة، و�إنما ليخلق ان�سجامًا بين عنا�صر الن�ص، 

وتفاعًال ب�ي�ن �أجزائه التركيبي���ة ودلالاته الإيحائية 

والانفعالي���ة، ولي�ؤث���ر في المتلق���ي بال�صياغة اللغوية 

الغريبة والعجيب���ة للق�صيدة. ولذلك فهو ي�ستعملها 

بالأ�سل���وب الذي يخ���رق به �أ�شكال التعب�ي�ر الم�ألوفة 

والمتداول���ة، وير�سخ من خلالها الأح���كام الجمالية 

والمعاني الإيحائية في النف�س.

.86 - )))	 عبد القاهر الجرجاني، �أ�سرار البلاغة، �ص 85 

وفي ر�أي الجرج���اني تعد تلك الأ�ساليب و�سائل 

فنية للت�شكيل الجم���الي للن�ص ال�شعري، ومن ثمة 

فهي تمثل بالن�سبة �إلى ال�شاعر ما تمثله »الأ�صباغ« 

بالن�سبة �إلى الر�سام، و»خيوط الإبري�سم« بالن�سبة 

�إلى نا�سج الأثواب المزرك�شة، يقول في هذا الإطار: 

»نظ���م الكل���م )...( نظم يع���د فيه ح���ال المنظوم 

بع����ضه مع بع����ض، ولي�س هو »النّظ���م« الذي معناه 

�ضمّ ال����شيء �إلى ال�شيء كيف ج���اء واتّفق. ولذلك 

ياغة  كان عنده���م نظيًرا للنّ����سج والت�ألي���ف وال�صّ

والبن���اء وال���و�شي والتّحب�ي�ر وما �أ�شب���ه ذلك، مّما 

يوجب اعتبار الأجزاء بع�ضها مع بع�ض، حتى يكون 

ل���و�ضع كلّ حي���ث و�ضع، علّة تقت����ضي كونه هناك، 

، ويقول 
(((

وحت���ى لو و�ضع في مكان غ�ي�ره لم ي�صل«

كذلك: »و�إنم���ا �سبيل هذه المع���اني �سبيل الأ�صباغ 

الت���ي تعمل منه���ا ال����صور والنق���و�ش، فكم���ا �أنك 

ت���رى الرجل قد ته���دّى في الأ�صباغ التي عمل منها 

ورة والنق�ش في ثوبه الذي ن����سج، �إلى �ضرب  ال����صّ

من التخّري والتدبّر في �أنف�س الأ�صباغ وفي مواقعها 

ومقاديره���ا وكيفية مزجه له���ا وترتيبه �إياها، �إلى 

م���ا لم يهتد �إلي���ه �صاحبه، فج���اء نق�شه م���ن �أجل 

ذل���ك �أعجب، و�صورته �أغرب، كذلك حال ال�شاعر 

وال�شاع���ر في توخّيهما مع���اني النّحو ووجوهه التي 

.
(((

علمت �أنها مح�صول »النّظم««

بهذا المعنى ي�صبح الن����ص ال�شعري في طريقة 

اختي���ار كلماته وتنظيمه���ا والت�أليف ب�ي�ن تراكيبه 

وتن�سيقه���ا كالر�سم والن�سج والحياكة في اختيارها 

لعنا�صرها، فكما �أن الر�سام ينتقي �أ�صباغًا ويف�ضل 

�ألوانًا على �أخرى لت�صوير عوالمه التخييلية، وي�ضع 

كل ل���ون بم���كان ما وق���در معين في ف����ضاء اللوحة، 

)))	 المرجع نف�سه، �ص49.

)))	 المرجع نف�سه، �ص88-87 .
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وكم���ا �أن نا�سج الأث���واب �أو حائك الزرابي ينتقيان 

�أنواعً���ا خا�صة م���ن الخيوط ليحيكاه���ا بالطريقة 

التي تعك�س �أ�شكالًا هند�سية متنا�سقة �أو مج�سدات 

لموجودات مادية، كذل���ك ال�شاعر في توخيه معاني 

النح���و وتف�ضيل���ه لكلم���ات وتراكيب عل���ى �أخرى، 

وفي ترتيب���ه له���ا على نح���و مخ����صو�ص. ولئن كان 

عب���د القاه���ر الجرج���اني ي�ستعيد هن���ا بغير قليل 

من التف�صيل وال�شرح الت����صور ال�سابق للجاحظ، 

ف�إن���ه يغني بذلك ر�ؤيت���ه الجمالية التي طرحها في 

�أ�سرار البلاغ���ة، وقارن فيها ب�ي�ن ال�صور ال�شعرية 

والر�سومات والمنحوت���ات؛ �إذ بعد �أن ركز في كتاب 

الأ�سرار عل���ى الجانب الم���ادي لموا�ضي���ع الت�صوير 

الفن���ي المت����صل بالم�ضامين، خ�ص دلائ���ل الإعجاز 

بدرا�سة الجانب ال�شكلي المتعلق بم�ستويات التعبير 

و�أ�سالي���ب ال�صياغ���ة والتركي���ب، وهم���ا م�ستويان 

مترابطان ومتفاعلان، وي�ؤكدان �أن مقاربته للن�ص 

�سواء �أكان قر�آنيً���ا �أم �شعريً���ا كان���ت كلية ولم تكن 

جزئي���ة، و�أنها لام����ست الجانب�ي�ن ال�شكلي البنائي 

والمو�ضوعي الت�صويري.

ولعل م���ن �أبرز ما ي�ؤك���د ت�صوره الكل���ي للبناء 

الن�صي قول���ه معلقًا على ق�صي���دة لأحد ال�شعراء: 

»)...( البيت �إذا قُطع ع���ن القطعة كان كالكَعاب 

تُفْرَد ع���ن الأت���راب، فيظهر فيه���ا ذلُّ الاغتراب، 

والجوه���رة الثمينة مع �أخواته���ا في العقد �أبهى في 

العين، و�أملأ بالزين، منها �إذا �أفردت عن النظائر، 

. ويمكن �أن ن�ؤكد هنا �أن هذا 
(((

وبدت فذّة للناظر«

الت����صور كان را�سخًا في ر�ؤيت���ه البلاغية؛ �إذ نجد 

)))	 عبد القاهر الجرجاني، �أ�سرار البلاغة، �ص 206.

�أمثلة كثيرة له في الأ�سرار والدلائل، ويكفي العودة 

�إلى تحليل���ه لإح���دى ق�صائد ابن الروم���ي وك�شفه 

لكيفي���ة ترتيب ال�صنعة ال�شعري���ة فيها لتبين ذلك 

.
(((

والت�أكد منه

ولا يع���دم الباحث في التراث النقدي والبلاغي 

عن���د الع���رب �أمثلة كث�ي�رة تب�ي�ن طبيع���ة الت�صور 

المفهومي للن�ص عند القدماء القائم على الترابط 

والتما�سك والوحدة البنائية، وهو ت�صور تبلور كما 

�سب���ق القول منذ بدايات ال�شعرية العربية القديمة 

وتط���ور حت���ى �شاع في �أغلب المقارب���ات النقدية في 

م�صنف���ات اب���ن طباطب���ا)ت322هـ( والع�سك���ري 

)ت395هـ( وابن ر�شيق)ت465 هـ( وغيرهم.

ويلاح���ظ الباح���ث في تل���ك المقارب���ات، ولدى 

�أولئك البلاغيين، �أن ت�صورهم للن�ص وتحديدهم 

لعن���ا�صره المفهومي���ة ومرتكزاته���ا النظرية  تلب�س 

-ل���دى الكثير م���ن ال�شعراء والنق���اد والفلا�سفة- 

بر�ؤية ج�سدانية، تتجاوز النظر في تقاطعات الن�ص 

عامة والأدبي خا�صة مع الفنون الجميلة الب�صرية 

وال�سمعي���ة كالمو�سيقى والنحت وال���ر�سم وغيرها، 

لت�شم���ل الكينون���ة الب�شرية في تحققه���ا الج�سدي، 

وه���و ما يتجل���ى في ت�شبيههم الق�صي���دة في بنائها 

الن����صي وتم���ا�سك مكوناته���ا اللغوي���ة وعنا�صرها 

الأ�سلوبي���ة بق���وام الإن����سان و�أع�ضائ���ه الج�سدية، 

�إلى ح���د �أ�صبح���ت في���ه عنده���م ج����سدا تخييليًا 

قائ���م الذات، تحاكي مقاطعه و�أجزا�ؤه ووظائفهما 

�أع����ضاءه الج�سدية، ف�أخ���ذوا يتحدثون عن كينونة 

ج�سدية للق�صيدة متماهية مع الذات الإن�سانية...

)))	 المرجع نف�سه، �ص285.
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3- الجـ�ســد ال�شـعــــري في التراث النقـــدي 

والبلاغي عند العرب

 ظ���ل الج����سد ح���ا�ضرًا بم�ستوي���ات متباين���ة 

ومقارباته���م  والبلاغي�ي�ن  النق���اد  ت����صورات  في 

لجمالي���ات الخط���اب ال�شع���ري، فكان���وا يربطون 

بطريقة مبا�شرة �أحيانً���ا، و�إيحائية �أحيانا �أخرى، 

بين الج�سد وال�شعر، مقارنين الق�صيدة -في بنائها 

وتم���ا�سك مكوناته���ا الأ�سلوبي���ة والتركيبة- بقوام 

الإن����سان و�أع�ضائ���ه. وق���د بلغ الأم���ر عندهم حد 

عدّها تخييليا.

ويع���د م�صطل���ح الفحول���ة م���ن �أب���رز و�أق���دم 

الم�صطلح���ات الدال���ة على وجود ت����صور ج�سداني 

للق�صيدة عند الرعي���ل الأول من اللغويين والنقاد 

الع���رب، وتدل متابعته عل���ى ر�سوخ مفهوم ذكوري 

للإبداع ال�شعري عن���د النقاد العرب، كما تبين �أن 

الذكورة -بم���ا تنطوي عليه م���ن �صفات ج�سدية- 

كان���ت معيارًا لقي���ا�س درجة ال�شاعري���ة. و�إذا كان 

م�صطل���ح الفحولة لم يع���رف ا�ستم���رارا وتطويرا 

ل���دى النق���اد والبلاغي�ي�ن، فق���د ع���رف الت����صور 

المفهوم���ي للج����سد الن�صي تط���ورًا كب�ي�رًا لديهم، 

خ���ا�صة و�أن النقد القديم حف���ل في بدايات ت�شكله 

بهذا الت�صور الم�ؤكد �ضرورة التنا�سب بين مكونات 

الق�صيدة و�أجزائها، بحيث  لاي�شينها الا�ضطراب 

والاخت�ل�ال، ف���كان الرعي���ل الأول م���ن ال�شع���راء 

والمت�أدب�ي�ن والنق���اد يت����صورون الق�صي���دة ج�سما 

حيوانيًا، وهو ما يت�ضح من الحكاية التي تروى عن 

الفرزدق )ت110هـ( والتي �شبه فيها ال�شعر بجمل 

بازل تقا�سمته ال�شعراء، ولم تترك للمت�أخرين غير 

ف�ضلاته؛ فقد روي عنه قوله: »�إن ال�شعر كان جمًال 

بازلًا عظيمًا فنُحر فجاء امر�ؤ القي�س ف�أخذ ر�أ�سه، 

وعمرو بن كلثوم �سنام���ه، وزهير كاهله، والأع�شى 

والنابغ���ة فخذيه، وطرفة ولبي���د كركرته. ولم يبق 

.
(((

�إلا الذراع والبطن فتوزعناهما بيننا)...(«

يندرج ه���ذا الن����ص في �سياق المراح���ل الأولى 

لتبل���ور الوع���ي النقدي عن���د الع���رب، وهي لحظة 

ات�سم���ت بال�شع���ور بالحاج���ة �إلى �صياغ���ة ت����صور 

نظري وجه���از مفهومي لمقارب���ة العملية ال�شعرية، 

فكان ي�ستعا�ض فيها -في انتظار تحقق ذلك- بلغة 

الإبدال و�أ�ساليب الإيحاء لو�صف الظواهر الجمالية 

وت�سميته���ا. وتكمن قيمة هذا الن����ص بالن�سبة �إلى 

مو�ضوع بحثنا في كونه يك�شف �أن الرعيل الأول من 

ال�شع���راء والمت�أدب�ي�ن كانوا يع���ون دور وحدة البناء 

ال�شع���ري في تحق���ق عن����صر الجمالي���ة في ال�شعر، 

و�أنه���م قد اتخذوا هي�أة ج����سم حيواني لت�صويرها 

وتمثيله���ا، بحي���ث عدّ الف���رزدق هنا ال�شع���ر كائنًا 

حيوانيً���ا ل���ه بني���ة ج�سدي���ة �ضخمة ممتلئ���ة لحمًا 

و�شحمً���ا، فه���و جمل تم نح���ره فتقا�سم���ه ال�شعراء 

بينهم، ف�أخذ الجاهليون والإ�سلاميون �أعظم و�أهم 

ما فيه، ولم يتركوا للمت�أخرين �إ لاف�ضلاته.

ويلاح���ظ الق���ارئ ل�سياق���ات ورود الحكاية �أن 

الع���رب كانت تتف���ق مع الفرزدق عل���ى المثال الذي 

�ضربه، �إلا �أنهم اعتر�ضوا عليه في ت�صويره الج�سم 

ب���دون حي���اة، ف���ر�أوا �أنه لو رك���ز في ت�شبيه���ه تنوع 

ال�شعر وتف���اوت م�ستوياته ودرجاته الفنية بالجمل 

.
(((

حيًا ولي�س منحورًا لكان بليغا وموفقا

ولئن كان الفرزدق في الع�صر الأموي قد وظف 

)))	 �أبو زيد القر�شي، جمهرة �أ�شعار العرب، �ص63.

)))	 المرجع نف�سه، �ص67.
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ج����سدًا حيوانيً���ا للتعبير عن موق���ف نقدي منحاز 

لل�شع���ر وال�شعراء القدامى، فق���د تحولت الفكرة مع 

ال�شع���راء العبا�سيين، واتخذت م����سارا �آخر، بحيث 

�صوروا الق�صي���دة في هي����أة ام���ر�أة، ووظفوا معجما 

»جن�سي���ا« ل���و�صف خ�صائ�صه���ا الجمالي���ة وتحديد 

�شرائطها الإبداعية، مركزين في ذلك على �صفاتها 

النف�سي���ة والج�سدية، وهي ت����صورات حفل بها �شعر 

المرحل���ة، ودارت عليه���ا معاني ال�شع���راء و�صورهم، 

فكان���ت الق�صي���دة عنده���م بمنزلة بك���ر في مقتبل 

لل�شع���راء  �إلا  بكارته���ا  يف����ض  �أن   لاتقب���ل  العم���ر، 

. وتط���ورت الفكرة حت���ى �أ�صبحت ت�شبه 
(((

الفح���ول

الق�صي���دة بالج����سد، فت���م توظيف معج���م ج�سدي 

لهذه الغاي���ة، وهو ما نلاحظه ل���دى بع�ض المتكلمين 

الذي���ن ا�ستثم���روا ثنائية الروح والج����سد فوظفوها 

في مناق�شتهم لق�ضية اللف���ظ والمعنى. يقول العتابي 

)ت220ه���ـ(: »الألف���اظ �أج����ساد، والمع���اني �أرواح؛ 

و�إنما تراها بعيون القلوب، ف�إذا قدمت منها م�ؤخرا، 

�أو �أخ���رت منه���ا مقدمًا �أف����سدت ال����صورة وغيرت 

ل ر�أ�س �إلى م���و�ضع يد، �أو يد �إلى  المعن���ى؛ كما لو حُوِّ

.
(((

مو�ضع رِجْل، لتحولت الِخلْقة، وتغيرت الِحلْية«

يكت�سي ه���ذا الن�ص قيمت���ه و�أهميت���ه بالن�سبة 

�إلى م���و�ضوع بحثنا من كونه �أقدم ن�ص في البلاغة 

العربي���ة يطابق بين الق�صيدة في تراتب عنا�صرها 

وتنا�سق �أجزائها ومكوناتها بالج�سد والروح، فيعد 

الق�صي���دة كائنًا روح���ه ال�صور الفني���ة والدلالات 

التخييلي���ة، وج�سده الملفوظ���ات والأ�صوات المعبرة 

عنه���ا، وه���و ت����صور، �سي�ت�ردد كث�ي�رًا في العدي���د 

من كت���ب البلاغة والنق���د، و�سي�ستثم���ره القدامى 

�أبي تمام، ج1، �ص412-413. ابن  التبريزي، �شرح ديوان  )))	 ينظر، الخطيب 

الرومي، الديوان، ج2، �ص531.

)))	 �أبو هلال الع�سكري، كتاب ال�صناعتين، الكتابة وال�شعر، �ص161.

في مناق�شته���م للبن���اء الن����صي لل�شع���ر. ويعد ابن 

طباطب���ا من �أوائل النقاد الذين وظفوه، بحيث عدّ 

�أن الق�ـصي���دة كالكائ���ن الحـي في انتظ���ام بنياتها 

وتمظهر �أ�ساليبها، فعبر عن ذلك بكلمات و�أو�صاف 

تت�صل بالألب�سة وتنتم���ي �إلى المعجم الج�سدي من 

، و�أكد ما �أ�شار 
(((

قبيل: »اللبا�س« و»الزي« وغيرهما

�إلي���ه العتاب���ي والجاح���ظ م���ن قبل ح���ول �ضرورة 

مراعاة طريقة تقديم المعاني و�صياغتها بالأ�سلوب 

الملائم لها. وفي هذا الإطار ر�أى �أن للمعاني �ألفاظا 

»ت�شاكها فتح�سن فيه���ا وتقبح في غيرها، فهي لها 

كالمع���ر�ض للجارية الح�سن���اء التي تزداد ح�سنا في 

بع�ض المعار�ض دون بع�ض. وكم من معنى ح�سن قد 

�ينش بمعر�ضه ال���ذي �أبرز فيه، وكم معر�ض ح�سن 

.
(((

قد ابتذل على معنى قبيح �ألب�سه...«

وفي ت�صور ابن طباطب���ا �أن العلاقة بين ال�شعر 

والج����سد تتجاوز م�ست���وى المظهر المتعل���ق بالهي�أة 

واللب���ا�س، لتلام�س �أي�ضا الم�ستوى الباطني المت�صل 

بطبيعة النف�س و�سمتها؛ �إذ مثلما يختلف النا�س في 

ملامحهم ال�شخ�صي���ة ونبرات �صوتهم وم�ستويات 

تفكيره���م وذكائه���م، تختل���ف كذل���ك الأ�شعار في 

درجات جماليتها وتنوع مذاهبها وغرابة �أ�ساليبها 

و�أوزانه���ا  �إيقاعاته���ا  وتناغ���م  معانيه���ا  وجـ���دة 

. ولم يقت�صر ابن طباطبا في ت�صوره 
(((

العرو�ضية 

عند هذا الم�ستوى من المقارنة، بل تجاوزه �إلى ماهو 

�أعم���ق، بحيث �شب���ه الق�صيدة في بنائه���ا وتفاعل 

عنا�صرها ومكوناته���ا ال�صوتية والدلالية بالج�سد 

وال���روح، يق���ول في ه���ذا الإط���ار: »وال���كلام الذي 

 لامعنى له كالج�سد الذي لاروح فيه. كما قال بع�ض 

)))	 ابن طباطبا العلوي، عيار ال�شعر، �ص18.

)))	 المرجع نف�سه، �ص22-21.

)))	 المرجع نف�سه، �ص21.
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الحكم���اء: »للكلام ج����سد وروح، فج����سده النطق 

، ويق���ول �أي����ضا: »)...( 
(((

وروح���ه معن���اه«)...(«

و�إذ قال���ت الحكم���اء: »�إن لل���كلام الواح���د ج�سدًا 

وروحً���ا، فج����سده النط���ق وروحه معن���اه«، فواجب 

عل���ى �صانع ال�شعر �أن ي�صنعه �صنعة متقنة، لطيفة 

مقبولة، ح�سنة، مجتلبة لمحبة ال�سامع له، والناظر 

بعقله �إلي���ه، م�ستدعية لع����شق المت�أمل في محا�سنه 

 والمتف���ر�س في بدائعه فيح�سه ج�سما ويحققه روحا

�أي يتقن���ه لفظًا، ويبدعه معن���ى، ويجتنب �إخراجه 

عل���ى �ضد ه���ذه ال�صف���ة فيك����سوه قبحً���ا وي�ب�رزه 

م�سخً���ا، بل ي�سوي �أع����ضاءه وزنًا، ويع���دل �أجزاءه 

ت�أليفً���ا، ويح����سن �صورت���ه �إ�صاب���ة، ويك�ث�ر رونقه 

اخت�صارا، ويكرم عن����صره �صدقا، ويفيده القبول 

رق���ة ويح�صنه جزال���ة، ويدين���ه �سلا�سة وين�أى به 

�إعج���ازا، ويعلم �أنه نتيجة عقله، وثمرة لبه و�صورة 

.
(((

علمه، والحاكم عليه �أو له«

يتب�ي�ن من خلال هذا الن�ص �أن ا�ستعارة ثنائية 

الروح والج�سد وتوظيفها في مناق�شة ق�ضية البناء 

والأ�سل���وب ال�شعري�ي�ن تن���درج �ضمن ت����صور يعنى 

بالبنيت�ي�ن الأ�سلوبية والتركيبية للن����ص ال�شعري، 

ويعد جمالية الق�صيدة �أنها تنتج من مدى التنا�سب 

ب�ي�ن مكوناتها و�أجزائها، وتتولد عن تناغم بنياتها 

ال�صوتية ودلالاتها التعبيري���ة و�صورها التخييلية، 

بحي���ث  لاي�شينه���ا �أي ا�ضط���راب �أو تف���كك. ولئن 

كان اب���ن طباطبا يرى �أن الق�صي���دة تفقد قيمتها 

وقدرته���ا الت�أثيري���ة �إذا لم ينت���ق ال�شاع���ر لمعانيه 

الألفاظ الدقيقة المعبرة عنها، وي�صغهما ب�أ�سلوب 

تتناغم فيه ال���ر�ؤى الخيالية ب���الأوزان المو�سيقية، 

ف�إنه يع���د الت�آلف بين مكون���ات الق�صيدة يجب �أن 

)))	 المرجع نف�سه، �ص25.

)))	 المرجع نف�سه، �ص143.

يبل���غ �أعلى درج���ات التم���ا�سك والتن���ا�سق، بحيث 

ت�صب���ح وك�أنها كلمة واحدة، يق���ول مو�ضحًا ذلك: 

»يج���ب �أن تك���ون الق�صيدة كلها ككلم���ة واحدة في 

ا�شتب���اه �أولها ب�آخره���ا، ن�سجًا وح�سنً���ا وف�صاحة، 

وجزالة �ألفاظ ودقة مع���ان و�صواب ت�أليف، ويكون 

خ���روج ال�شاع���ر م���ن كل معنى ي�صنع���ه �إلى غيره 

من المع���اني خروجً���ا لطيفً���ا عل���ى ما �شرطناه في 

�أول الكت���اب، حتى تخرج الق�صي���دة ك�أنها مفرغة 

�إفراغًا، كالأ�شعار الت���ي ا�ست�شهدنا بها في الجودة 

والح����سن وا�ستواء النظم،  لاتناق����ض في معانيها، 

و لاوه���ي في مبانيها، و لاتكلف في ن�سجها، تقت�ضي 

كل كلم���ة ما بعدها، ويك���ون ما بعده���ا متعلقا بها 

.
(((

مفتقرا �إليها...«

ت�ب�رز قيمة هذا الن�ص و�أهميته في كونه يو�ضح 

ت����صور ابن طباطب���ا العلوي لطبيعة وح���دة البناء 

ال�شع���ري، وهي وح���دة فنية بنائية، ق���د تنظر �إلى 

البي���ت في ا�ست���واء بنائ���ه وتكثيف دلالات���ه وتناغم 

�صوره، لكنه���ا  لاتف�صل���ه ع���ن الأبي���ات ال�سابق���ة 

�أو الموالي���ة ل���ه؛ لأن الق�صيدة -وفق ه���ذا الر�أي- 

ينبغ���ي �أن تن����سج وت�ؤل���ف وك�أنه���ا كلم���ة واح���دة. 

وبغ����ض النظر ع���ن �آراء ال���دار�سين الذين رف�ضوا 

الاع�ت�راف بالقيم���ة النظرية والإجرائي���ة لت�صور 

ابن طباطبا، وظلوا ي�صمونه بالتجزيئية والتفكك 

والت�شت���ت، وب�أن���ه بقي بعي���دًا عن ملام����سة فكرة 

الوح���دة الع�ضوية للق�صيدة كم���ا طرحها �أر�سطو، 

ف�إن القارئ لكتاب عيار ال�شعر يلاحظ �أن �صاحبه 

لم يق����صر �آراءه على الأبيات المج���ز�أة، و�إنما كان 

يق�صد بكل ذلك البنية الكلية للق�صيدة، و�إلا كيف 

يمك���ن �أن ي�ستقي���م ت�صويره الق�صي���دة -في نظم 

)))	 ابن طباطبا العلوي، عيار ال�شعر، �ص148.
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�أبياته���ا وتم���ا�سك �أجزائها- كالكلم���ة الواحدة؟! 

ولع���ل من �أب���رز ما ي�ؤكد �أنه ي�ستن���د في نظرته �إلى 

ال�شعر �إلى وحدة بنائه وتما�سكه الفني قوله تعليقًا 

عل���ى ق�صيدة للأع�شى �أورد منه���ا �ستة ع�شر بيتًا: 

»انظ���ر �إلى ا�ستواء هذا الكلام، و�سهولة مخرجه، 

وتمام معانيه و�صدق الحكاية فيه، ووقوع كل كلمة 

موقعه���ا ال���ذي �أريدت ل���ه من غير ح����شد مجتلب 

، وحكمه كذلك على ق�صيدة 
(((

و لاخلل �شائ���ن...«

�أخ���رى من �ست���ة و�سبيع���ن بيتًا ب����أن »التكلف فيها 

.
(((

، �إلا في �ستة �أبيات« ظاهر بّني

ويلاح���ظ المتابع لت����صورات النقاد والبلاغيين 

العرب وم�صطلحاته���م المت�صلة بمفهوم الن�ص في 

علاقت���ه بالج����سد �شيوع ه���ذه الفك���رة بينهم منذ 

القرن الخام�س للهجرة، ويعد ابن ر�شيق القيرواني 

م���ن �أبرز من وظفه���ا توظيفًا على درجة عالية من 

ال���و�ضوح، وذل���ك في قوله: »اللفظ ج����سم، وروحه 

المعن���ى، وارتباط���ه به كارتب���اط ال���روح بالج�سم: 

ي�ضع���ف ب�ضعف���ه، ويقوى بقوته، ف����إذا �سلم المعنى 

ا لل�شعر وهجنة عليه،  واختل بع�ُض اللفظ كان نق�صً

كم���ا يع���ر�ض لبع�ض الأج����سام من الع���رج وال�شلل 

والعَوَر وما �أ�شبه ذل���ك، من غير �أن تذهب الروح، 

وكذل���ك �إن �ضع���ف المعنى واختل بع����ضه كان لفظ 

ا، كالذي يعر�ض للأج�سام من  من ذلك �أوف���ر حظًّ

المر�ض بمر�ض الأرواح، و لاتجد معنى يختل �إلا من 

جهة اللف���ظ، وجريه فيه على غير الواجب، قيا�سًا 

على ما قدمت م���ن �أدواء الج����سوم والأرواح، ف�إن 

اخت���ل المعنى كله وف�سد بقي اللف���ظ مواتًا  لافائدة 

في���ه، و�إن كان ح����سن الطلاوة في ال�سم���ع، كما �أن 

الميت لم ينق�ص من �شخ����صه �شيء في ر�أي العين، 

)))	 المرجع نف�سه، �ص60.

)))	 المرجع نف�سه، �ص88.

�إلا �أنه  لاينتفع به و لايفيد فائدة، وكذلك �إن اختل 

اللفظ جملة وتلا�شى لم ي�صح له معنى، لأنا  لانجد 

.
(((

روحا في غير ج�سم البتة«

ي�ؤكد ه���ذا الن�ص �أن فك���رة مطابقة الق�صيدة 

بالج�سد لم تعد مجرد تمثيل عار�ض يقدم في �سياق 

تحدي���د مفهوم الن�ص ومناق����شة طبيعته البنائية، 

ب���ل �أ�صبحت ت����صورًا نظريً���ا و�أداة تحليلية لإبراز 

خ�صو�صية العمل ال�شعـري وطبيعة بنائه. فال�شعـر 

كائ���ن ج�سدي له روح يحي���ا بها وينمو من خلالها، 

وكـ���ل تفاوت �أو اختلاف بينهما ينعك�س على بنيته، 

فيفق���د جماليته وكنهه. ومثلما يمكن الحديث عن 

�أرواح فاترة ونفو�س مري�ضة �أو �أج�ساد معوقة �أو بها 

ت�شوه���ات خلقية، وعن ج����سد ب���دون روح، �أو روح 

ب���دون ج����سد، كذلك الأم���ر بالن�سب���ة �إلى ال�شعر، 

ق���د تختل العلاقة بين بنيات���ه ال�صوتية-الإيقاعية 

ومكونات���ه الأ�سلوبي���ة الدلالي���ة، فتك���ون الق�صيدة 

متناغم���ة الأوزان �ساحرة المو�سيق���ى لكنها فارغة 

المع���اني ب���اردة ال���دلالات، وبالمقاب���ل ق���د تنطوي 

الق�صي���دة عل���ى �صور بليغة وتخيي�ل�ات بديعة، بل 

ومعان عقيمة لم ي�سبق �إليها، لكن تكون م�صاغة في 

وزن عرو�ضي  لاينا�سبها ويوافق طاقاتها الإيحائية 

والتعبيري���ة. ولذل���ك ف����إذا لم يتوافق ال����صوت مع 

الدلال���ة، ويتناغم الإيق���اع مع التمثي���ل الفني، لن 

يحدث التخييل لدى المتلق���ي، ولن تكون للق�صيدة 

�أية قيم���ة جمالية، بل �ستكون كروح عليلة في ج�سد 

ق���وي و�سليم، �أو كج�سد م�شلول بروح مرحة وقوية، 

�أو قد تكون كج�سد بدون روح، وروح بلا ج�سد.

عل���ى �أن الناق���د العرب���ي الذي �أح���اط بمجمل 

الجوانب النف�سية واللغوي���ة والأ�سلوبية والتركيبية 

)))	 ابن ر�شيق، العمدة، ج1، �ص124.



95
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  التجريبي  ❁  ينــــاير  2017

والإيقاعية للن�ص ال�شعري، فوقف عند �آليات تحقق 

التلاحم والتناغ���م بينها بال�صورة التي تغدو فيها 

الق�صي���دة ككائن ج����سدي ح����سن ال�شمائل جميل 

القوام والأطراف حازم القرطاجني )ت684هـ(، 

ولئ���ن و�صفن���ا �إ�سهامه بالتف���وق، فلي����س لأنه كان 

�أكثرهم بيانًا للعلاقة المتماثلة بين الج�سد وال�شعر 

وت�أكي���دًا لها فح�سب، بل وكذلك لأنه وظفها �ضمن 

مقاربته النقدية المتكامل���ة للن�ص ال�شعري، ف�أنتج 

بذلك ت����صورًا ع�ب�ر به عن عم���ق �إدراك���ه لوحدة 

الق�صي���دة وقوة �إلحاحه عليه���ا وت�شبيهه لمكوناتها 

وبنايته���ا بالج����سد، وهو ت�صور ت�أت���ى �إليه من دقة 

فهم���ه للفك���رة اليوناني���ة في هذا الإط���ار، وح�سن 

�إفادت���ه من الت����صورات النقدية العربي���ة ال�سابقة 

علي���ه التي كانت ت�شبه تم���ا�سك الق�صيدة وترابط 

�أجزائها بالج�سد الإن�ساني.

ولعل مما يبرز قيمة ت�صوره و�أهميته قوله: »�إن 

الأقاويل ال�شعرية يح����سن موقعها من النفو�س من 

حي���ث تختار مواد اللفظ، وتنتق���ى �أف�ضلها وتركب 

التركي���ب المتلائم المت����شاكل، وت�ستق����صى ب�أجزاء 

العب���ارات التي ه���ي الألف���اظ الدالة عل���ى �أجزاء 

المع���اني المحت���اج �إليها حت���ى تكون ح�سن���ة �إعراب 

الجمل���ة والتفا�صيل ع���ن جملة المعن���ى وتفا�صيله، 

يكون التخيل كما قدم���ت، يجب فيه تخييل �أجزاء 

ال����شيء عن���د تخييله حت���ى تت�شكل جملت���ه بت�شكل 

�أج���زاء، فتق���وم �صورته بذل���ك في الخيال الذهني 

على حد ما هي عليه خ���ارج الذهن، �أو �أكمل منها 

.
(((

�إن كانت محتاجة �إلى التكميل«

لا يكت�سي هذا الن�ص قيمته و�أهميته بالن�سبة �إلى 

مو�ضوع بحثنا من كون �صاحبه ي�ؤكد فيه �أن جمالية 

)))	 حازم القرطاجني، منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، �ص119.

الق���ول ال�شعري تت�أتى من قدرته على �صياغة عوالم 

فنية بديعة تحرك الخيالات وت�ؤثر في النفو�س، و�أنها 

تنتج من خ�صائ����ص �أ�سلوبية ومميزات تركيبية في 

البن���اء ال�شعري من قبي���ل ح�سن اختي���ار الألفاظ، 

وانتقاء التراكيب، وجودة البن���اء، وتناغم الأجزاء 

واتحادها، بل �إن �أهميته وقيمته النظرية والمنهجية 

والتطبيقي���ة تت�أتى من ربطه البناء ال�شعري بت�صور 

�أفلاط���ون لت�صوي���ر �صورة الإن����سان، فق���د اقتب�س 

مبا�شرة بعده ن�صا له يقول فيه: »وقد قال �أفلاطون 

في كت���اب ال�سيا�سة له: »�إن���ا  لانلوم م�صورًا �إن �صور 

�صورة �إن����سان فجع���ل جمي���ع �أع�ضائ���ه عل���ى غاية 

الح����سن، فنقول له �إنه لي�س يمك���ن �أن يكون �إن�سان 

على هذه ال�صورة، وذل���ك �أن المثال ينبغي �أن يكون 

. و�أما �سائر الأ�شياء التي هو لها مثال فح�سنها  كامًال

.
(((

بقدر م�شاركتها لذلك المثال«

وحين متابعة ت�صورات حازم القرطاجني للبناء 

ال�شع���ري ننته���ي �إلى �أنه���ا كان���ت دقيق���ة وعميقة، 

وتنطل���ق من مفه���وم خ���ا�ص للن�ص عام���ة والن�ص 

الأدب���ي خ���ا�صة، وه���و مفهوم يق���وم عل���ى مراعاة 

علاقات التنا�سب بين مكونات الق�صيدة و�أجزائها، 

وينظ���ر �إليه���ا بو�صفه���ا عم�ل�ا ت�صويري���ا، فيقارن 

طريقة انتظام بنياته���ا وعنا�صرها بالج�سد، �سواء 

كان هذا الج�سد حيوانيا �أم ب�شريا، بل وحتى ج�سدا 

 .
(((

تخييليا لدمية �أو �صورة �شخ�ص في المر�آة �أو الماء

فال�شع���ر -بو�صفه خطاب���ا جماليا ي�سته���دف �إثارة 

التخيي�ل�ات في النف����س- يقت����ضي اختي���ار بنيات���ه 

الأ�سلوبي���ة والتركيبي���ة الملائم���ة لمو�ضوع���ه الفني، 

وترتيبه���ا والت�أليف بينها ب�أ�سل���وب متنا�سب يتكامل 

فيه ال�شكل البنائي مع المحتوى الت�صويري.

)))	 المرجع نف�سه.

)))	 المرجع نف�سه، �ص127-126.
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وحين ننعم النظر في منهاج حازم القرطاجني 

ننتهي �إلى �أن مقاربت���ه للبنية اللغوية للق�صيدة لم 

تنف�صل عن النظ���ر �إليها بو�صفها ج�سدًا �إبداعيا، 

ولئ���ن كان ق���د �أك���د �ضرورة العناية ب���كل �أجزائها 

ومكوناته���ا، فق���د ظ���ل يوظ���ف جملة م���ن الدوال 

الم�ستم���دة من معجم ج�سداني، وهي دوال تبرز �أن 

�أحكام���ه النقدية وجهتها ر�ؤي���ة الج�سدانية عميقة 

وثابت���ة، وذل���ك من قبي���ل »ر�أ�س الف����صل« و»ر�أ�س 

، بل �إننا 
(((

ال���كلام« و»ر�ؤو�س الف�صول ووجوهه���ا«

نراه ي�شب���ه �أجزاء من الق�صي���دة ببع�ض الأع�ضاء 

الج�سدية للإن����سان �أو الحيوان، وهو ما يت�ضح من 

قوله: »وتح�سين الا�سته�ل�لاات والمطالع من �أح�سن 

�شيء في ه���ذه ال�صناع���ة  �إذ هي الطليع���ة الدالة 

على ما بعدها المتنزلة من الق�صيدة منزلة الوجه 

والغرة، تزي���د النف����س بح�سنها ابتهاج���ا ون�شاطا 

لتلق���ي ما بعده���ا �إن كان بن�سبة م���ن ذلك، وربما 

غطت بح�سنها على كثير من التخوُّن الواقع بعدها 

.
(((

�إذا لم يتنا�صر الح�سن فيما وَلِيَها«

والواق���ع �أن القرطاجن���ي ا�ستط���اع �أن ي����صوغ 

ت����صورا دقيق���ا وعميق���ا لطريق���ة بن���اء الق�صيدة 

وترتيب ف�صولها، تجاوز من خلاله تحليلات كثير 

من النقاد ال�سابقين، وارتقى بنظرته للق�صيدة �إلى 

م�ستوى كلي، متخذًا �إيّاها ج�سدا تخييليًا، وم�ؤكدًا 

الترابط الع�ضوي الوثيق بين ف�صولها و�أبياتها من 

جه���ة، و�أغرا�ضه���ا ومعانيها من جه���ة ثانية. ولئن 

كان ذل���ك قد ات����ضح في ما �سبق، ف�إن���ه يت�أكد من 

قوله: »فالذي يجب �أن يعتمد في الخروج من غر�ض 

�إلى غر�ض �أن يكون الكلام غير منف�صل بع�ضه من 

)))	 المرجع نف�سه، �ص �ص310-298-291-289.

)))	 حازم القرطاجني، منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، �ص309.

بع�ض، و�أن يحتال في ما ي�صل بين حا�شيتي الكلام 

ويجم���ع بين ط���رفي القول حتى يلتق���ي طرفا المدح 

والن�سي���ب �أو غيرهما من الأغ���را�ض المتباينة التقاء 

محكمً���ا، فلا يختل ن����سق الكلام و لايظه���ر التباين 

في �أجزاء النظام؛ ف����إن النفو�س والم�سامع �إذا كانت 

متدرج���ة م���ن فن م���ن ال���كلام �إلى ف���ن م�شابه له، 

ومنتقل���ة من معنى �إلى معنى من���ا�سب له، ثم انتقل 

به���ا من فن �إلى ف���ن مباين له من غير جامع بينهما 

وملائ���م بين طرفيهم���ا وجدت الأنف����س في طباعها 

نفورًا م���ن ذلك ونبت عن���ه )…( وكذلك النفو�س 

والأ�سم���اع �إذا قرعها المديح بع���د الن�سيب دفعة من 

غير توطئة لذل���ك، ف�إنها ت�ستع�صي���ه و لات�ست�سهله، 

وتجد نبوة ما في انتقالها �إليه من غير احتيال وتلطف 

في ما يجم���ع بين حا�شيتي الكلام وي�صل بين طرفيه 

.
(((

الو�صل الذي يوجد للكلام به ا�ستواء والتئام«

ومم���ا  لا�شك في���ه �أن نظرة ح���ازم القرطاجني 

للعلاق���ة بين ال�شعر والج����سد، ومقاربت���ه المفهومية 

للن�ص كانت دقيقة وعميقة، ومتكاملة، فعلاوة على 

�أن���ه تناول كل العنا�صر ال�شعري���ة والمكونات الن�صية 

الت���ي تحق���ق لق�صي���دة ن�صيته���ا، ا�ستع���اد ال�شبكة 

المفهومية للن�ص فوظف كل الم�صطلحات والإبدالات 

المرتبطة به���ا توظيفا يبرز قيم���ة الن�ص ومحدداته 

اللغوي���ة والأ�سلوبية والجمالية، وهو ما جعل �إ�سهامه 

يتميز عن كل الإ�سهامات ال�سابقة.

خاتمة

ات����ضح م���ن خ�ل�ال متابع���ة مفه���وم الن�ص في 

ال�ت�راث النقدي والبلاغ���ي عند الع���رب �أنه يقوم 

على جملة خ�صائ�ص ومح���ددات �أبرزها ارتباطه 

)))	 المرجع نف�سه، �ص319-318.
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ب�شبكة مفهومية غني���ة ومتعددة تمثلها العديد من 

الكلم���ات والم�صطلح���ات الت���ي عددناه���ا �إبدالات 

للمفه���وم، والت���ي ت����شير –بالرغ���م م���ن تعدده���ا 

وت�شابكها- �إلى جملة خ�صائ�صه اللغوية ومميزاته 

الأ�سلوبية وعنا�صره التركيبية التي ي�ستحيل تحقق 

�صفته الن�صية في غيابها.

ولعل �أهم خا�صة ميزت الت�صور المفهومي للن�ص 

عند العرب وعيهم منذ بواكير ت�شكل فكرهم النقدي 

ب�أهمية ترابط الق�صيدة وتما�سك �أبياتها و�أ�شطرها 

ال�شعرية، وهو وعي لم نلم�سه من خلال م�صطلحات 

الن����سج، وال�سب���ك، والق���ران، والديب���اج، والم�شاكلة 

فح�سب، بل وقفنا عنده عبر متابعة ت�صورهم لمفهوم 

الق�صيدة و�شروط بنائها ومراحل تطورها، مما دل 

دلالة قاطعة عل���ى ر�سوخ الوعي الن�صي لديهم منذ 

لحظات متقدمة في الجاهلية.

عل���ى �أن �أبرز ت����صور طب���ع مفهومه���م للن�ص 

ال�شع���ري ت�شبيهه���م ل���ه بالج����سد، بحي���ث ع���دّوا 

الق�صي���دة ج�سدًا تخييليًا يماثل الج�سد الإن�ساني، 

ولم يكن هذا الت�شبيه محكوما بر�ؤية تخييلية ذات 

غاي���ة �إمتاعية، ولكنه كان موجه���ا بت�صور جمالي 

ور�ؤي���ة نقدي���ة للن�ص ال�شعري، م���ن حيث هو ن�ص 

محكوم بن�سق بنائي خا�ص وغاية فنية متميزة.

وانطلاقا من كل ما �سبق يمكن القول �إن مفهوم 

الن�ص في ال�ت�راث النقدي عند العرب كان يتحدد 

ب�شكل���ه البنائي، وخ�صو�صيت���ه اللغوية، ومميزاته 

ووظائف���ه  التركيبي���ة،  وعن���ا�صره  الأ�سلوبي���ة، 

الجمالي���ة، وقد حر�ص النق���اد والبلاغيون العرب 

على التنبيه �إلى هذه العنا�صر وت�أكيدها بم�ستويات 

و�صيغ تحولت بتحول خطابهم ون�ضجه.
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