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كل �صفحة جديدة.

	�إذا تكرر ذكر المرجع في ال�صفحة نف�سها، ي�شار �إليها بـ “المرجع نف�سه”. .8 	
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الملخ�ص:

تتناول هذه الدرا�سة مجموعتين ق�ص�صيتين من ق�ص� صالمبدع ال�سعودي عبد الله محمد النا�صر، هما: 

يا يهدف ك�شفَ ما فيهما من خ�صائ� صفنية مميزة، �إلا �أن  »�سيرة نع���ل« و »من �أحاديث القرى«، تن���اوُلا ن�صِّ

ذلك لا يتم �إلا من خلال ا�ستح�ضار ال�سياق الذي ا�ستدعى �إبداع هاتين المجموعتين ؛ لذلك فلفظ »الذاكرة« 

رٌ له���ذا ال�سياق من جهة، وجالبٌ للإبداع من جهة �أخ���رى. فما الإبداع �إلا �أحد  رَ ب���ه العنوان مُ�ؤطِّ دِّ ال���ذي �صُ

لها. باتها في زمن -وربما مكان- مغايرين لِتَ�شَكُّ تجليات ت�شغيل الذاكرة وتَرَ�سُّ

لأج���ل ذل���ك، كان لزاما الخو� ضفي الق����صة، وبعدها الذاكرة، فالمتن الم���درو�س الذي ك�شف عن تجليات 

كثيرة لذاكرة المبدع، �أبرزها ذاكرتا القلق والارتياح. 

بَ الحديث عن  �إن الوق���وف عند تجليات الذاكرة في المجموعتين الق�ص�صيت ن�ي�المدرو�ستين، لم يكن لِيُغَيِّ

تجليات الإبداع في المجموعتين �أي�ضا، بل �إنه كان ج�سرا ملائما للك�شف عن مظاهر هذا الإبداع لغة و�أ�سلوبا 

حة عن خ�صوبة  ومعن���ى. وه���و ما التفتت �إليه ال���درا�سة في محاورها الأخر�ي�ة متناولة طبيعة اللغ���ة، ومُفْ�صِ

المرجع الإبداعي لدى المبدع من خلال »التنا�ص«.
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Memory and creativity in the two Groups story
 “Siratou Na3l” and “Min Ahadith oum Alkoura” 

Mohammed Adnani
Abu Dhabi. Emirates

adnanimohammed@gmail.com

Abstract:
This paper is studying two groups of the story: in titled: Biography of Na>al «and» 

From the Sayings of the Villages «written by Saudi author Abdulla Mohammed Elnasser. 
The paper is approaching textual analysis to detected distinctive features but this required 
focusing on the context elements of creating these two groups of stories. The memory in 
the title of this research work as a framework. Thus it is a motive. The creation process 
one of the manifestations of memory in time and place that totally differenced of their 
first appearance. 

The memory required to analyse stories to find out the memory of the author, that 
consists two memories: Anxiety and satisfaction. 

 Memory role as a factor of creating or writing lead us to explore aspects of this process. 
Memory work as a bridge and this required to investigate features language, style, and 
meaning epically in last part to find out the creation distinction and the reference of this 
process through the  Intertextuality technic. 

Keywords:
Approaching textual- context elements- Memory- investigate features language
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1- توطئة

نٌ �أ�سا�سي م���ن مكون���ات الأدب  مُكَ���وِّ الق����صة 

العرب���ي الق���ديم �سواء في تجلياتها الخ���ا�صة �أيام 

الجاهلية حين كان���ت الحكايات الواقعية المرتبطة 

بالبطول���ة وال�صي���د، �أو الخيالي���ة المت�صلة بالجن 

والغَيْبيات تُرْوَى في المجال�س. �أو �أيام �صدر الإ�سلام 

الذي تحولت فيه الق����صة لتخليد �أمجاد الم�سلمين 

وغزواتهم. �أو الع����صر العبا�سي من خلال المقامة 

وحكاي���ات �أل���ف ليل���ة وليل���ة وق����ص� صالحيوان/

الإن����سان كنوع �أدبي طارئ �آنذاك يُبْنَى بناءً كاملا 

على الحكاية.

ب���ل �إنها عُن�صر بِنائيٌّ ي���كاد يخترق كل الأنواع 

الأدبية ال�صغرى والك�ب�رى، حتى تلك المفُارِقة لها 

كَى، �أو هي  ْ من حيث الطبيعة. ففي ال�شعر ق�صةُحت 

 .
(((
الباعِث ال���ذي كان ال�سبب المب���ا�شر في �إنتاجه

و�إذا م���ا نظرنا �إلى الخطاب القر�آني، ف�إن التقنية 

هُ���هُ هي تقنية الحكي ؛ل أنه مبني  الكبرى التي تُوَجِّ

�أ�سا�سا عل���ى الق�ص�ص. ولهذا كل���ه لا يمكن عدّها 

بِدْعَ���ةً في الظاه���رة الأدبية العربي���ة ولا في ذائقة 

الإن�سان العربي �إلا من جهة ا�ستقلالها نوعا �إبداعيا 

له بنا�ؤه الخا�ص، �سيتفرع لاحقًا �إلى رواية، وق�صة، 

ومحكية، وخاطرة، و�أق����صو�صة، وق�صة ق�صيرة، 

وق����صة ق�صيرة ج���داً... . وهو الأم���ر الذي يمكن 

الت�أري���خ له بالن�صف الثاني م���ن القرن الع�شرين، 

حي���ث �أ�سهم���ت عوام���ل ع���دة في تطور ه���ذا النوع 

بمظاهره المختلفة، منها الاجتماعية والاقت�صادية 

))) كل الق�صائ���د قديما وحديثا نتاج ق�صة حرب �أو حب �أو خ�صام �أو عتاب �أو فراق 
�أو لق���اء �أو هزيمة �أو انت�صار... فتنطبع تفا�صيل هذه الق�صة بكامل عنا�صرها 

على مفا�صل الق�صيدة كاملة، �أو يتم اختزالها ب�إيماءات تنبئ عن روحها.

���تْ بِنية المجتمع  والثقافي���ة ؛ �إذ التحولات التي هَمَّ

والاقت����صاد العربي ن�ي�- �أثناء وبع���د الا�ستعمار - 

دُ انفتاحه  نْتَجَ���تْ جيلًا يت���وقل إبداع مُغايِر يُجَ����سِّ
َ
�أ

عل���ى ثقافة الغرب �أ�سا�سا، مع العمل على ا�ستعادة 

ما �أ�ضاعه المد العثماني من مقومات اللغة والتفكير 

، وذلك بمحاولة تجاوز التردي  يلْني العربي ن�ي�الأ�صِ

اللغ���وي ال���ذي طب���ع المرحل���ة، وا�سترج���اع العقل 

عافٍ �أو ا�سْتِهْواءٍ. وهو و�ضع  ���بِ با�سْتِ�ضْ العربي المغَُيَّ

قدار-  عام ت���كاد كل الدول العربي���ة تتقا�سمه -ِمب

نظ���را �إلى خ�ضوعها لِلْمَدِّ نف�سه. �إ�ضافة �إلى ظهور 

رُ بين الإبداع والنا�س، لا �سيما  �سِّ َ و�سائط جديدةُجت 

ال�صحاف���ة الت���ي �أ�س�ست لعلاق���ات �أك�ث�ر تفاعلية 

نا �آخر  تَ�ضِ ْ ب ن�ي�القارئ والن���� صالذي وَجَدَ ل���هُحم 

ي�ستوعب���ه ويجعل���ه �أمام ناظِ���ريْ الق���ارئ كل يوم 

�أو �أ�سبوع. وهو ما �أنتج ب���دوره متابعة نقدية تُلائِمُ 

المقام، مما �شجع المبدعين على كتابة �إبداع يحقق 

هذا النوع من التفاعل، فكانت الق�صة �أك ثرالأنواع 

ذيوعا وتطورا وا�ستجابة لهذا المطلب. 

بَتْ ل�شب���اب الجزي���رة، التواق �إلى  بل �إنه���ا قَرَّ

ا فتح���وا عليه �أعينه���م، �إبداع جيل  �إب���داع مغايرِمل 

م���ن رواد الأدب العرب���ي الجدي���د، لا�سيم���ا �أدباء 

ب���وا الأدب الغرب���ي الحداثي  المهج���ر الذي���ن تَ�شَرَّ

والعربي الأ�صيل، ف�أنتجوا ما يحقق المتعة والفائدة 

له���م  بَ���تْ  قَرَّ كم���ا  الق���راء،  للمت�أدب ن�ي�وجمه���ور 

ال�صحافة �أي�ضا �أخب���ار الأمة العربية الثائرة على 

ثُّ���رِ �شباب الجزيرة 
َ
ع في تَ�أ �أو�ضاعه���ا. وهو م���ا �سَرَّ

بما يق���ر�أ، وتحويل ه���ذا الت�أثر �إلى �إب���داع وتفكير 

جديدين يواكب التحولات. 

ي�ؤرخ الأ�ستاذ عبد الله عبد الجبار لروافد هذا 
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الت�أث���ر بقول���ه: »وكما ت�أث���ر الأدباء ب����أدب المهجر، 

ت�أثروا بروح الثورة العربية، ودعوا �إلى �إحياء مجد 

.
(((
العروبة، والتم�سك ب�أخلاقهم العظيمة«

ولا تعد الق�صة ال�سعودية/ الخليجية ن�شازًا في 

طَبِغُ  الق����صة العربية، بل هي امتداد لها، تكاد تَ�صْ

زُها. بل يمكن  يِّ َ بكل خ�صائ�صها �إلا من هوام�شَُمت 

الق���ول �إن الإبداع في المملكة العربية ال�سعودية كان 

ولا يزال مُعافى من بع� ض»العاهات« التي �أحدثتها 

الحداثة في الإبداع العربي. وهذا �أمر طبيعي جدا ؛ 

لأن �شبه الجزيرة العربية، والحجاز تحديدا، كان 

ه���ا فِعْلِيا للحرك���ة الإبداعية العربية  مرك���زا ومُوَجِّ

مَعًا لكل  ْ الأ�صيل���ة. تماما كم���ا كان، ولا ي���زال،َجم 

الثقاف���ات ؛ل أن���ه، »بحكم ظروف الح���ج وظروف 

النه����ضة، مُلْتَق���ىً لكثير م���ن ال�شع���راء والمفكرين 

وعلم���اء الدي���ن، يَفِ���دون علي���ه م���ن �شت���ى �أقطار 

يخونَ  العروبة، فيقر�أ لهم ال�شباب ما يكتبون، ويُ�صِ

�إليه���م وه���م يتحدث���ون �أو يخطب���ون ويرتجل���ون، 

.
(((
فيت�أثرون بذلك �أيما ت�أثر«

والنتيج���ة الطبيعي���ة لكل ه���ذا �أن المملكة �أنجبت 

مبدعين ونقادا كبارا في مختلف المجالات، بع�ضهم ظل 

وفي���ا لمقومات الثقافة القديمة، وكثير منهم ا�ستهوته 

الحداثة، لكن دون �أن يفرط في الأ�صيل. ولعل �أ�سماء 

كعب���د الله عبد الجب���ار، وعب���د الله الغذامي، و�سعد 

ال�سريحي، ومعجب العدواني، ومحمد العلي، ومحمد 

ير  َ الثبيتي، وعبد العزيز خوج���ة، ورجاء عالم ...َخل 

دليل عل���ى ما انتهين���ا �إليه في ت�أكيدنا ال���دور المتميز 

للإبداع في الحجاز.

)))  المجموعة الكاملة، مج 2، �ص22.
)))  المرجع نف�سه، �ص16.

 ولا يَتَخَلَّ���فُ المبدع عبد الله محمد النا�صر عن 

كوكب���ة ه�ؤلاء المبدع ن�ي�والنقاد. ف�سيرت���ه العلمية 

و�إنتاجاته في الإب���داع والنقد تك�شف عن �شخ�صية 

مثقف���ة متعددة المواهب. فهو ال���دار�س، وال�شاعر، 

والق���ا�ص، والروائ���ي، وال�صحف���ي �أي����ضا، وهو ما 

�سَيَنْطَبِ���عُ عل���ى �إبداع���ه. ولعل ه���ذا دَيْ���دَنُ �أدباء 

الجزي���رة العربية. ففي مع���ر� ضحديثه عن نخبة 

من الأدباء جاء الأ�ستاذ عبد الله عبد الجبار على 

ذك���ر �أ�سماء �أبدعت في مختل���ف المجالات، منتهيا 

 .
(((
�إلى �أن »�أدباء الجزيرة يكرهون التخ�ص�ص«

2-الذاكرة والإبداع

عندما نت�أمل خطاب الذاكرة، بغ� ضالنظر عن 

ا  عَتْ له، نج���ده خطابا مُرْتَدًّ الت����صورات التي وُ�ضِ

�إلى الما�ضي دائما، ولذلك فالبعد الا�ست�شرافي فيه 

منع���دم، وح���دود ا�ستح�ضاره تقف عن���د الحا�ضر 

من باب المقارنة غالبا، ولذلك فهو خطاب يمار�س 

الكثير م���ن الانتقائية ؛ �أي �أنه غ ر�ي�بريء. فنحن 

 �إلى الما�ضي ب�أكمله، و�إنما �إلى لحظات منه  لا نَحِنُّ

نتل���ذذ با�ستذكارها وتوثيقه���ا. وقليل منا من يوثق 

اللحظ���ات ال�سيئة التي لا يحل���ول أحد ذكرها. و�إذا 

ما فعل ف�إنما يم���ار�س عليها رقابة �شديدة وت�أويلا 

عميق���ا حت���ى لَيَمْ�سخه���ا. لذل���ك لا يوج���د خطاب 

»ذاكرات���ي« مطلق وبريء، و�إنما نحن �أمام خطاب 

»ذاكرات���ي« �إرادي نق���وم بمم���ار�سة الرقاب���ة عليه 

يِينه با�ستمرار. ف�إذا كانت الذاكرة اللا�إرادية  ْ وَحت

»هي �أ�سا�سا ذاكرة الفكر �أو العيون )التي( تعطينا 

)))  المرجع نف�سه، مج 6، �ص249.
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، فكيف يكون 
(((
مظهر الما�ضي فقط، ولي�س حقيقته«

هة بنوازع �صاحبها؟! منتوج ذاكرة �إرادية موجَّ

قُونَ ما�ضيهم  �إن �أولئك الذين ي�ؤكدون �أنهم يُوَثِّ

كم���ا هو، �أو نلم����س نحن ذل���ك في �إبداعهم، ف�إنما 

قون ذلك لغر� ضفي نف�س يعقوب، لا يمكن، ب�أي  يُوثِّ

حال من الأحوال، �أن يكون مقيا�سا لو�ضع الأحداث 

المُ�سْتَذْكَ���رَةِ في كفة واحدة. �إننا »قد نكون في بع� ض

ح���الات التذكر بب�ساط���ة مُتَذكرين بحك���م العادة 

ك�����شأن الأخُطْبوط والدودة العري����ضة. وقد نتذكر 

في ح���الات �أخ���رى بق�صدي���ة تامة �أ�شي���اء لا تكون 

بال�ضرورة �أحداثا ب���ل �أماكن �أو �أ�صواتا �أو مظاهر 

للأ�شي���اء، لكي نوف���رل أنف�سنا المتع���ة �أو الألم. وقد 

ن�ستخ���دم مَهاراتِن���ا الت���ي تعلمناها ح����سب، ولكن 

ذكرياتنا الق�صدي���ةل إنتاج �أعمال فنية �أول إي�صال 

.
(((
�أفكارنا بطرق �أك ثررتابة للآخرين«

 وعليه، ف�إن الذاكرة »ت�ضطلع بوظيفة �أ�سا�سية 

في تَ�شْيِي���دِ المتخي���ل و�إغنائ���ه، وفي �إِكْ�سائِ���ه بُعْ���دًا 

جمالي���ا وفني���ا تَخْييليا ق���ادرا عل���ى التَّجْ�سير بين 

تج���ارب ومُ�شاهدات الما�ضي والأ�سئلة الكبرى التي 

 .
(((
�سُّ كينونة الذات والمجتمع« َ َمت

ويبدو �أن كل الإب���داع الذي ينطلق من الذاكرة 

لِت�أ�سي����س �أحداثه ي�شترك في هذه الخا�صية: تلوين 

الواق���ع بعن���ا�صر التخييل الت���ي تُخْفِ���ي وتُظْهِرُ ما 

يخدم ر�ؤية الكاتب و�أهدافه.

�إن الحديث عن الذاكرة لي�س طارئا في الإبداع ؛ 

نٌ للأحداث والمقروء  زِّ َ فعلاقتها به جدلية، فهيُخم 

)))  ميري ورنوك،الذاكرة في الفل�سفة والأدب، �ص144.
)))	 المرجع نف�سه، �ص27.

)))	 عبد الخالق عمراوي، �صورة الذاكرة في ثلاثية �أحلام م�ستغانمي، �ص17.

اءٌ للمبدعين من  من الإب���داع وغيره من جهة، و�سَقَّ

جه���ة ثاني���ة، ولعل الأهمي���ة الكبيرة الت���ي احتلتها 

الرواي���ة في تاريخ ال�شع���ر العربي �أك�ب�ر دليل على 

عم���ق هذه العلاقة، حتى لَك�أنَّ الذاكرة تمثل جزءا 

من هوي���ة و�شخ�صية المبدع. فـ���ـ »الذاكرة والهوية 

ال�شخ�صي���ة مرتبطان بِعُرى لا تنف����صم، �إذ لا يُعد 

�أي من المفهومين �سابقا على الآخر �أو قابلا للف�صل 

عن���ه. �إن الإح����سا�س بالهوي���ة ال�شخ�صي���ة ال���ذي 

يمتلك���ه كل واحد منا ه���و �إح����سا�س بالا�ستمرارية 

ع برالزمن. وهو ما لا يمكن امتلاكه دون الذاكرة 

بالمعن���ى الت���ام لكلمة التذك���ر. فلو كان���ت الذاكرة 

م�س�أل���ة تعلم دون ن�سيان ... لا حاجة �إلى القول �إن 

الإح����سا�س بالهوية ال�شخ�صية ومعه فكرة الذاكرة 

.
(((
نف�سها يمثلان نقطة انطلاق مركزية للفن«

ل���كل ه���ذا، فالذاك���رة لي�ست مج���رد جزء من 

الإبداع، بل �إنها �أحد الركائز الأ�سا�سية التي يقوم 

عليها، وبدونها لا تقوم له قائمة. �إنها عن�صر بنائي 

فع���ال لا يقل �أهمية عن الفك���رة/ المو�ضوع �أو اللغة 

الت���ي هي تحويل ل�ساني للمو�ضوع و�أفكاره و�أحداثه 

وما يت�صل بذلك من �آمال و�آلام وت�صورات...

2-1- تجليات ا�شتغالها

»�سيرة  موعَتَ���يْ:  َجم  ق���ارئ عل���ى  يُ����شْكِلُ  لا 

نع���ل وم���ن �أحاديث الق���رى« للمب���دع عبد الله 

محمد الن���ا�صر �أن يك����شف تجلي���ات الذاكرة 

الت���ي تُعَ���دُّ مرجع���ا �أ�سا�سي���ال إنت���اج ق�ص�صه 

مو�ضوعًا و�صياغ���ةً. ولذلك يمكن النظر �إليها 

من زاويتين:

)))	 ميري ورنوك،الذاكرة في الفل�سفة والأدب، �ص119.
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2-2-1 ذاكرة المبدع

ه���ي ذاكرة يتجاذبُها عن�صرَا القلق والارتياح 

بن���اء عل���ى طبيع���ة الق����ص� صومو�ضوعاتها. 

فذاكرة الارتياح ت�ستكين �إلى كثير من الَحنِينِيةِ 

ا، وذاك���رة القل���ق  للم���ا�ضي مكانً���ا و�شُخ���و�صً

موعةً  ترتب���ط ارتباطَ وُجوبٍ بت�أم���ل المبدعَجم 

م���ن الق�ضايا التي تهم الإن����سان العربي �إنْ في 

علاقات���ه �ضم���ن مجتمع���ه ال�صغ� ر�ي�أو �ضمن 

محيطه العربي والعالمي.

) �أ ( ذاكرة الارتياح

ها في الحنين  تجد ذاكرة الارتياح مُ�سْتَقَرَّ

خو�� صإلى القرية ومكوناتها، ومن  الدائم لل�شُّ

ورائه���ا يتكلم المبدع ع���ن الطفول���ة و�أحداثها 

هَا هو 
َ
يَ���ةِ المختلفة الت���ي وَطَ�أ فْ�ضِ

َ
نا�سِه���ا والأ

ُ
و�أ

ونُظرا�ؤُه. فف���ي ق�صة »ك����شف« ينتهي ال�سارد 

�إلى ه���ذه الخلا�صة: »رائعةٌ هي القرية، رائعة 

ه���ي الطبيع���ة، رائعة ه���ي الحي���اة بب�ساطتها 

وتلقائيته���ا ونظامها البديع ... في هذه الُخلوة 

ال�صوفي���ة الممت���دة المن�سجم���ة م���ع ذاته���ا... 

. جاء 
(((
ه���ذا ه���و التكوي���ن الأزلي للأ�شي���اء«

ذل���ك بعد مقارنت���ه لف����ضاء القري���ة والمدينة 

للق����صة،  م���ن خا�ل�ل ال�شخ�صي���ة المحوري���ة 

���ةٌ زارت القرية لق�ضاء  وهي �شخ�صي���ة مَدِينِيَّ

لَ انزعاجها الأول من  ���وَّ َ بع� ضالوقت، وقدَحت 

مظاهرها غير المعتادة �إلى راحة ودَعَةٍ عندما 

ا�سْت�أنَ�سَتْ بالأجواء.

نا�سها، 
ُ
وت���زداد القري���ة به���اءً بِطَيْبوبَ���ةِ �أ

)))	 من �أحاديث القرى، �ص14.

ففي حكاي���ة »وجوه من الزم���ن الجميل« تبدو 

���زَةً بكث ر�ي� يَّ َ ال�شخ�صي���ةٌ الرئي�سي���ة فيه���اُمم 

من الأرْيَحِيَ���ةِ التي تبعث في الف����ضاء القروي 

ا بِقُدرتها على التوا�صل على كافة  �سحرًا خا�صً

الم�ستويات، وهي نِتاجٌ لطبيعة العلاقة المجتمعية 

الأك�ث�ر ترابطًا وتما�سكًا. وهو ما توفره القرية 

بب�ساطتها وتفتقده المدينة بتعقيداتها.

ه���ذه ال�شخ�صي���ة الت���ي ترك���ت انطباعً���ا 

ا لدى ال�سارد وم���ار�ست عليه جاذبيتها  خ���ا�صً

حتى جعلته يعتقد جازمًا »�أن تلك ال�شخ�صيات 

لا يمك���ن �أن تنب���ت في المجتمع���ات التي تعاني 

مما يُ�سم���ى بالتعقي���د الح����ضاري والارتباك 

الاجتماع���ي والاندفاع المادي المحم���وم.ل أنها 

تمامً���ا مثل ال���ورود النادرة لا يمك���ن �أن تنبت 

بين كُتَلِ الَخر�سان���ة والحديد، ولا بين خرائب 

.
(((
الأنقا�ض«

وتمثل ق����صة »بندقية �أبي« امت���دادًا لهذا 

الحن� ن�ي�إلى الما�ضي الذي يرم���ز �إلى ال�سلطة 

مَلُّكِ حيث كل �شيء تحت ال�سيطرة المتَُفَلِّتَةِ  والتَّ

ةِ. فهذه البندقي���ة التي يُحاوِرُها �أبُ  م���ع الَمدَنِيَّ

ال�شخ�صية المركزية في هذه الق�صة )وما هي �إلا 

المبدع(، يتذكر فيها هذا الأب �شبابه وتاريخه 

جَ بتوحيد المملكة. �إنها رمز  الن�ضالي الذي تُ���وِّ

ال�سلطة والبطولة وال�شباب حيث الاقتدار على 

ما لا يمك���ن فعله الآن. فبه���ذه البندقية طارد 

الأب »ال�صي���د، وط���ارد به���ا الذئ���اب، وطارد 

ذئ���اب الرجال في توحيد ه���ذا الوطن )...(. 

)))	 المرجع نف�سه، �ص21.
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رُ مثل  . ولا يُ�سْتَحْ�ضَ
(((
�آل���ة دفاع، و�آل���ة هيْبَ���ة«

ه���ذا الخط���اب �إلا في لحظ���ة �ضع���ف وحن ن�ي�

يفتقد فيها الإن�سان ما كان يملكه!! 

ا ترتقي تقنية الحوار  وفي هذه الق�صة �أي�ضً

لتجاور ال�سرد، وليخرج بها المبدع �إلى المقارنة 

م���ن �أج���ل تثبي���ت الم���ا�ضي في مقام���ه الرفيع 

و�إعطاء الحا�ضر ما ي�ستحق من مُ�ساءَلَةٍ. ولأن 

نا�سَها بهذه الطيبوبة 
ُ
القريةَ بهذا الجم���ال، و�أ

رْيَحِيَةِ، ولأن الما�ضي كان �ضامنا لكل ذلك، 
َ
والأ

هِ���زٌ عليه، ف����إن ال���كل ا�ستحق  ْ والح���ا�ضرُجم 

الرث���اء. ولأجل هذه الغاية و�ضع القا� صق�صة 

رُ قرية المبدع »لوحةً  وِّ »مرثي���ة قرية« التي تُ����صَ

ر�سمه���ا الله في ح����ضن ال�صح���راء تزده���ي 

بالاخ�ضرار وبالأناقة والجم���ال...، ب�ساتينها 

كانت مهرجانات للطيور والفرا�شات والروائح 

تْ���رُجِّ والبرودة 
ُ
لَةِ بالأ الزكية والنفح���ات المحَُمَّ

العذبة ...، نهارُها �أهازيجُ عمالٍ واجْتِناءُ ثِمارٍ 

وغناءُ طيور ... م����سارح خيال وم�سارح �أغنام 

... و�أفي���اءٌ ظليلة وحياة عذب���ة ر�ضية... لَيْلُها 

مّار ومُناجاة  �إغفاءات الب�ساتين و�أحاديث ال�سُّ

. �إن هذه الروعة حَقِيقٌ بها �أن تكون 
(((
القم���ر«

م���و�ضوع تَغَنٍّ لا مو�ضوع رِثاءٍ، ولكنها �سنة الله 

في خلق���ه. لا اكتمال �إلا والنق� صيترب�صه كما 

ع برع���ن ذلك �أب���و البقاء الرن���دي في رائعته 

.
(((
التي رثى بها �سقوط الأندل�س

)))	 المرجع نف�سه، �ص62.
)))	 المرجع نف�سه، �ص97/98.

)))	 قال:
لِكلِّ �شــيءٍ �إذا ما َمت نُق�صــانُ     c c c     فَلا يُغرُّ بطيب العي�� شإن�سانُ

هُ زَمنٌ �ساءَتهُ �أزمانُ هي الأيامُ كما �شاهَدَتْها دُولٌ     c c c     مَن �سَـــرَّ

المظاهر  ه��ذه  غياب  ال����س�ؤال عن  وي���أت��ي 

لرثاءٍ �أعْقَبَ  ملائمًا  مدخلها  ليكون  البديعة 

مُوحِ�شاً  القرية �أ�صب��ح  فَ��وادي  �سلبيًا.  تح��ولًا 

ال�شر�سة  والعجلات  العط� ش »ب�سبب �أ�شواك 

والإه���م���ال ال��������شر�س ... ف��ل��م��اذا تَ���شوهْ��ـ��تِ 

فيكِ  يَبْقَ  لم  ...؟  ���دورٍ  ْ َجم  كوجهٍ فَ���أ�صب��حْ��تِ 

و�أر� ض م��ا�ضي��ه،  على  يبكي  �شائ���خٌ  �إلا نخلٌ 

لها  لي�س  غريبة  �شُجر�ي�ات  م��ن  جْ���دَبَ���تْ �إلا 
َ
�أ

.
(((
رائحة ولا لون، و�إنما �أ�شواك �سامة«

 ، ٍ فه���ذه القرية لم تعد حتى �أث���راً بَعْدَ عَْني

و�إنما اكتفت بالان���زواء قابعة في ذاكرة المبدع 

ووجدان���ه، وما نجد من تعب� ر�ي�أبلغ من ترديد 

ال����سلام على هذا الجم���ال ال�ضائ���ع: »�سلام 

عليك يا قريتي التي كانت فَمادَتْ بك الأيام ... 

.
(((
ولكنك بقيتِ في الذاكرة �صورة لا ت�شيخ«

وتخت���زل ق�صة »مُزْن���ة« كل هذه الم�شاعر، 

فه���ي تبد�أ ب�إع���راب نا�صر )الق���ادم من �أوربا 

�إلى القري���ة في �إح���دى �إجازاته( ع���ن ت�أ�سفه 

لحال القرية التي �أنكرتهل أنها ا�ستقبلته بوجه 

لم يتركها عليه، وهو ما جعل غربته تمتد، و�إن 

ها الخطابل أخيه حَمّاد:  في قريته. قال، موجِّ

لْقَ ما كنت 
َ
»�أنا منذ �أ�سبوعين هنا يا حماد، لم �أ

لْتَ���قِ بم���ا كن���ت �ألتقي ب���ه. لم �أجد 
َ
�ألق���اه. لم �أ

ما كنت �أبحث عنه ! كنت �أحمل هذه القرية في 

قلبي، وبين �أمتعت���ي وفي خبايا ذاكرتي، كانت 

�أجم���ل ما �أمل���ك. �أجمل ما في عم���ري. قريتي 

�شمع���ة حَملتُه���ا في الم���دن والقرى وال����شوارع، 

)))	 من �أحاديث القرى، �ص99.
المرجع نف�سه، �ص100. 	(((
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في القط���ارات في الجب���ال، المك����سوة بالثل���ج، 

والأرا�ضي المب�سوط���ة بالاخ����ضرار، �أ�صبح���ت 

 .
(((
الآن في عيني علبة من الت�شوهات«

���رَ ن���ا�صر، وه���و يُعي���د �شري���ط  لق���د تَذَكَّ

ذكريات���ه في القرية �أمام هذا الغروب البهيج، 

تْ، وتفا�صيل وج���ه كفِلْقَة  َ تفا�صيل قري���ة اَّحم

قم���ر لـ »مزنة« التي مُنِعَ من الزواج منها ؛ل أن 

�أب���اه يقي�س الح���ب والزواج بمقي���ا�س الفوارق 

الطبقية �أك�ث�ر مما ينظ���ر �إلى �إن�سانيته. �إنها 

لبيٍّ حداد، ولذل���ك نال نا�صر من �أبيه  ابنة �صُ

كل ال�شتائم والإهان���ات وهو ي�أتي على ذكرها 

زوج���ة للم�ستقب���ل، ليك���ون حرمان���ه م�ضاعفا 

كَعِ�شْقِهِ. و�أمام هذا التعنيف ال�شديد لم�شاعره، 

ق���ال ن���ا�صر معلق���ا عل���ى ا�سته���زاء �أبي���ه من 

ال�صلبي �أب مُزنة:  

لب ما لهم ربٌّ ياحَماد؟  »ال�صُّ

اد؟« ما هم �أولاد �آدم ياحمَّ

�إنه الحب والحرمان، يُوَلِّدان �أ�سئلة وُجودية 

حارق���ة تبحث عن معن���ى الم����ساواة والعدالة، 

تبحث ع���ن و�سائل مقاوم���ة الطبقي���ة القاتلة 

التي تَنْ�سِف �أب�سط محددات الإن�سانية. 

لقد �سافر بِجُرْحِهِ العميق �إلى حيث وجوه 

الن����ساء الجميا�ل�ت والمدن المتوهج���ة هنالك 

دْهَ�شَهُ 
َ
ب�أورب���ا، ولكن كل هذا لم ي�سح���ره و�إن �أ

 للحب، 
ٍ
و�أغ���راه،ل أنه يبحث عن معن���ىً مُتَ�سام

حُ بالمظاهر. ولذلك  لا عن ن���زوة عابرة تَتَمَ����سَّ

ظل »وجهُ مُزنة الحبيبُ و�صورة القرية الوادِعَة 

)))	 �سيرة نعل، �ص40.

... يمطران برحي���ق الحب في قلبه، ويخفقان 

.
(((
بال�شوق والع�شق في دمه«

وفي امت���داد ذاكرة الحنين ير�ت�اءى زمن 

الطفولة والمدر�سة، وفيه �صور لزملاء الدرا�سة 

الذين �ضربوا �أروع الأمثلة في المقاومة وتحدي 

الظروف القا�سية لي�صل���وا �إلى �أعلى المراتب. 

َ النجاح الذي لم تكن معالمه  �إنه���م يمثلون �سَِري

وا�ضحة، ب���ل لم يكن يتوقع���ه الكثيرون بحكم 

ظروفهم.

و«كف���اح«  »البط���ل«  ق����ص�ص:  وتخت���زل 

 َريالن����ضيرة، فهي ت�ؤرخ   و«النج���اح« هذه ال����سِّ

قاتِ  وا مُعَوِّ ���دَّ َ لثلاث���ة زما�ل�ء في ال���درا�سةَحت 

الفقر والتهمي� شلي�صيروا رموزًا في النجاح.

 ف�شخ�صي���ة ق����صة »البط���ل« �أ�صبح���ت، 

ب�إ�صراره���ا، �شخ�صي���ة مرموق���ة في وظيف���ة 

محترم���ة قبل �أن تتعر� ضلح���ادث �أحالها �إلى 

التقاعد المبكر، �إلا �أنها �أ�س�ست م�ؤ�س�سة خا�صة 

���دٍّ جديد لهذه  َ و�سارت به���ا �إلى النج���اح فيَحت 

الح���وادث المرتبط���ة بالإن����سان؟ وبذلك فهي 

رمز للتحدي المزدوج.

�أما �شخ�صية »�إبراهيم« في ق�صة »كفاح«، 

لَ���هُل أن يكون  وْ�صَ
َ
فه���ي نِتاج �أبٍ فا�ل�ح ب�سيط �أ

طبيبًا، كما �أو�صل �أخاه محمدًا لي�صبح �أ�ستاذًا 

جامعيًا، و�أخْتَهما ال�صغرى مديرة مدر�سة.

في ح� ن�ي�أن بطل ق�صة »النج���اح« لم يكن 

يراه���ن عليه �أح���د، حيث كان خاماً�ل� ك�سولًا، 

ولذل���ك ف����شل في درا�سته، ولكن���ه لم يف�شل في 

المرجع نف�سه، �ص53. 	(((
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�ضَ ذلك ب����أن �صار  حيات���ه العام���ة، حيث عَ���وَّ

لاحٍ فائ���ق. �إنهم �أبناء  رج���ل �أعمال كب ر�ي�بِ�صَ

القرية المثابري���ن القادمين من الهوام� شالتي 

علمته���م ال����صدق ؛ل أن ال����صدق ره���ان رابح 

للو�صول �إلى الأه���داف على نحو جيد، و�سبيل 

لتجاوز المحن.

وهو م���ا ا�ستحق عند ال����سارد تعليقًا على 

ه���ذه الحالات، يمكن �إجمال���ه في هذا الن�ص: 

»وهذا دلي���ل على �أن الحياة لا ف����شل فيها �إذا 

.
(((
�صدق الإن�سان في كفاحه«

رْفَةُ  وفي ارتباط به���ذه الذاكرة تل���وح الطُّ

عاب���ة والحل���م في �صورت ن�ي�مختلفتن�ي�،  والدُّ

�إحداهما تق�صد الدعابة لذاتها كما في ق�صة 

»دجاجات �أم �سالم«، حيث ال�سارد و�أخوه �أجهزا 

على دجاجات الم���ر�أة عو� ضالثعلب الذي كُلِّفَا 

خْراهُما تُخفي قِيَما و�أحكاما، وذلك 
ُ
بقتل���ه. و�أ

م���ن خلال ق����ص� صتج�سد �شخ�صي���ات حالمة 

بالتف���وق، و�إنْ فيها بع� ضالمغامرة و »التهور« !  

رَتْ بابْنٍ  ك�شخ�صية ق�صة »�أبو نيوتن« التي بَ�شَّ

له���ا �سيفوق نيوتن في علم���ه. و�شخ�صية ق�صة 

زَتْل إطلاقها،  هَّ َ »�أبولو« التي �صنعت مَرْكَبَةً وَجت

لكنه���ا انته���ت �إلى الف�شل. وهو ف����شل يتحمله 

المجتمع الذي لا ي�ؤمن بجدوى الُحلم والعلم ولا 

ي�ؤمن بالم�شاريع، بل �إن���ه ي�سعى �إلى �إجها�ضها 

تمعَ �إنتاجٍ. تمعَ ا�ستهلاك لاُجم  ليكونُجم 

�إن الأحا�ل�م ت�سع���ى �إلى مَوْجَ���ةٍ �صاع���دة 

بَطَ���ةٍ و�سيا�سات  ْ في المجتم���ع، لا �إلى نفو�سُحم 

لُها الانك�سارات والهزائم النفي�سة. تُكَبِّ

)))	 من �أحاديث القرى، �ص59.

وغ ر�ي�بعي���د عن هات ن�ي�الق�صتن�ي�، تبوح 

ق�صتا »منك �شدة« و »�أ�ضحية« بلواعج النف�س 

الب�شري���ة، العربي���ة خ�صو�صا، الت���ي تتوق �إلى 

الأف�ضل في كل �شيء لا �سيما الجمال. 

�أم���ا ق����صة »الأ�ضحية« فمبني���ة على نكتة 

�ستظهر في �آخرها، حيث الأبناء المرُتابون من 

وفاء �أبيهم لذكرى �أمهم الهالكة بعدما زوجوه 

�إ�شفاقا منهم على ت�أثره لفقدانها يطلبون منه 

�أ�ضحي���ة لتك���ريم ذكرى �أمه���م بعدما لاحظوا 

�أن الزوج���ة الثانية �أن�ست���ه، ب�أنوثتها وحِذْقها، 

هُ���م. ي�ستجيب الأب، يف���رح الأبناء ويعودوا  �أمَّ

�إلى �أنف�سه���م ب�أنهم ربم���ا ظلموا �أباهم. بل �إن 

رُ  هذا الإح����سا�س �سيت�أكد لديهم عندما يُحْ�ضِ

 ْن يْ�ب���دل واح���دة. وبينما يتمكن  حِيَتَ �ضْ
ُ
الأب �أ

�إح����سا�س الأبناء ب�أن الأب لا يزال وفيا لذكرى 

�أمهم، يُفاجئه���م، حين �س�ألوه عن �سر �إح�ضار 

�أ�ضحيتن�ي�، بجواب���ه: واح���دة لذك���رى �أمكم، 

.
(((
والأخرى للعقرب التي لدغتها

�إن �سَوْقَ المب���دع للق�صتن�ي�، ول���و في �شكل 

طُرْف���ة ودُعاب���ة، يك�شف ع���ن حقيق���ة النف�س 

الب�شرية الأنانية والمتطلعة �إلى »الأف�ضل«، ولو 

بن�سيان م���ا�ضي الآخر بت�ضحيات���ه. �إنه يرمي 

�إلى �إماط���ة اللثام عن العلاق���ة الزوجية التي 

�سرع���ان ما تفق���د حيويته���ا وت�ست�سل���م للملل 

والروتن�ي�، فيبح���ث الرج���ل، تحدي���دا، ع���ن 

البدائل، ولو تَخَيُّلا.

رَةً �إياه  ولا تُغْفِلُ الذاكِرَةُ الأ�ستاذَ مُ�سْتَحْ�ضِ

)))	 المرجع نف�سه، �ص90.
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في �صورتين متناق�ضتين، �إحداهما باهتة تبعث 

عل���ى ال�شفقة والرثاء، وذلك وا�ضح في ق�صتَيْ 

»غطي���ط« و »الفيل«، حيث الأ�ستاذان �أحدهما 

اخٍ يق�ضي جل وقته في النوم حتى وهو  َ مُهْمِلٌ مَُرت

في الف�صل الدرا�سي، والثاني يعاني من عاهة 

نف�سية هي الخوف م���ن الوحدة، خ�صو�صا في 

الليل، و�إن كان مظهره يُخيف الآخرين.

�أما ال����صورة الثانية للأ�ستاذ فهي نا�صعة 

في ق�صة »الأ�ستاذ« التي تقدمه لنا مُنْتِجًا داخل 

وخ���ارج الف�صل، بعيدا ع���ن �إ�ضاعة الوقت في 

�ستاذٌ داخل الف�صل، 
ُ
الإهمال واللامبالاة. فهو �أ

مُهَنْدِ�سٌ في ور�شةل إ�صلاح ال�سيارات.

وبقليل من تدبر ه���ذه الق�ص� صمجتمعة 

يت����ضح �أن المبدع يهدف �إلى تر�سيخ الكثير من 

القي���م الت���ي يب���دو �أن ن�سبة مهم���ة من الجيل 

المعا�صر تفتقدها �أو لا ت�ؤمن بها، وهي في الآن 

نف�سه انتقاد لواقع افتقد الكثير من رونقه.

�إن قي���م المثابرة وب���ذل الجه���د تَ�ضاءَلت 

�أم���ام ا�ست�سه���ال الحياة. والرغب���ة في الإنتاج 

والإبداع تَوارَتْ خلف قِيَمِ الا�ستهلاك والتواكل 

على الآخر. وقيم الحلم لم تعد ت�ستهوي النا�س 

�سٍ مُغَلَّفٍ بمت���اع مادي ظاهر لا يحقق 
ْ
�أم���ام يَ�أ

التوازن النف�سي.

�إن مجتمع���ا لا يفه���م �شروط الت�صني���ف 

حَ���رِيٌّ ب���ه �أن يظل -عل���ى الهام����ش- مُتخلِّفا 

يراق���ب الركب �سائرا �إلى المج���د. وحَريٌّ بمن 

يجد في نف�سه الرغبة في الاجتهاد والإبداع �أن 

يبحث له ع���ن ف�ضاء �آخر ي�ستوعب طموحاته، 

وي�ساع���ده على تحقيقه���ا، وي�ستفيد منها على 

الوج���ه الأ�صح �أي����ضا. ولذل���ك ت���رى ال����سارد 

يع���دم الأمل في حيه »الذي ه���و معادل للوطن 

بالمفه���وم المو�سع« حين ق���ال على هام� شق�صة 

»�أبو نيوتن«: »�أما اليوم فبالرغم من منجزات 

الع�صر ومعطياته و�إمكاني���ة الإبداع والتفوق. 

فلا يوج���د في حينها من يحلم، بل ولا يحاول، 

ولا يري���د �أن يحل���م ب�أن يكون ل���ه ابن �أو حفيد 

ي�صن���ع ويبدع، �أو يكت�شف حت���ى ولو كان الأمر 

  .
(((
على م�ستوى وطريقة �أبو نيوتن وابنه«

�إنها ملامح مجتمع مهزوم نف�سيا ووجدانيا 

وفكري���ا، ا�ستح�ضره المب���دع في مقابل مجتمع 

كان نا�شئا يحلم بالأف�ضل. ومثل ه�ؤلاء الحالمين 

لا يمك���ن �إلا �أن يف�شل���وا في مجتم���ع لا يراه���ن 

عل���ى �أبنائه ولا يَثِ���قُ في قدراته���م. فالم�شاريع 

والأحلام والمنج���زات �أي�ضا يتم �إجها�ضها �إما 

ب�إحباطٍ �أو تجاه���لٍ �أو »محاكمة«، وهو ما ركز 

علي���ه المب���دع عب���د الله الن���ا�صر بطريقة غير 

مبا�شرة من خلال �إب���راز �صورة بَطَلَيْ ق�صتيْ 

»�أبو نيوت���ن« و »�أبولو«، الحالمين بغير »المعقول« 

كما يراه مجتم���ع عاجز، وك�أنهم���ا ن�شاز فيه، 

الت���ي تتح���ول �إلى احتق���ار  ال�شفق���ة  يثر�ي�ان 

وا�سته���زاء. وهو م���ا لا يحت���اج �إلى ت�أويل �آخر 

في ق���ول ال�سارد، معلقا على بطل ق�صة »�أبولو« 

بقول���ه: »وكنا ن�س�أل: �أه���و حقا مجنون؟ �أم �أنه 

ذك���ي في زي مجنون؟ �أم تلك حالة و�سطى بين 

 .
(((
العقل واللاعقل؟«

�إن الم�سك���وت عنه ه���و �أن ال�سائل يع برعن 

حيرة غافِ���لٍ واندها�شِ عاج���زٍ �أمام �شخ�صية 

)))	 المرجع نف�سه، �ص29.
)))	 من �أحاديث القرى، �ص41.
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عاقل���ة حالمة. و�أن الإن�صاف يقت�ضي �أن يُطْرَحَ 

ال����س�ؤال على ال�سائ���ل: �أهو في كام���ل وعيه �أم 

�أن ا�ستخدام العق���ل يُذْهِبُ عقول من لا عقول 

لهم، فيتعجبون في مقام لا يجوز فيه التعجب، 

و�إنما التحفيز والت�شجيع والتناف�س!

لقد جرب المب���دع ا�ستدعاء كل جميل من 

خا�ل�ل �صور ما�ضي���ة تمكنت م���ن ذاكرته، �إلا 

�أن ال�صور القبيحة �أي����ضا �ستجد لها حيزا في 

الذاكرة. فـ »�إذا كان الما�ضي فردو�سا يطردنا 

منه مرور الزمن، ف�إن و�سيلتنا �إلى دخوله من 

جدي���د هي ت�أم���ل �أ�شكال الطبيعة ؛ �أي ال�صور 

التي �أثرت فينا واحتفظنا بها على الدوام منذ 

 .
(((
تلك الأيام الما�ضية«

�إن النهاي���ة التي خل�صنا �إليه���ا من ت�أويل 

فكر المبدع تُعَدُّ مدخ ا�ل�ملائما لك�شف ذاكرة 

�أخ���رى تختلف اختلاف���ا جوهريا ع���ن ذاكرة 

فُّ  الارتياح، �إنها ذاكرة معطوبة بمظاهر تُخَفِّ

. وبذلك 
(((
م���ن الإن�سانية كما يتمناه���ا المبدع

تخبو ذاكرة المبدع الحالم وتظهر ذاكرة المفكر 

�أكثر، ومعها تنق���� صن�سبة الارتياح وتت�صاعد 

ن�سبة القلق. 

)ب( ذاكرة القلق

في مقاب���ل الذاكرة المرتاحة ترتقي ذاكرة 

ـلُها القلق والحيرة. هي الذاكرة التي  �أخرى يُجَلِّ

�أرهقتها المعرفة، و�أرهقه���ا رف� ضالدناءة.... 

)))	 ميري ورنوك،الذاكرة في الفل�سفة والأدب، �ص139.
))) ي����صير البع���د الإن����ساني متعب���ا جدا في ع���الم لا �إن�ساني���ة في���ه، كالعاقل و�سط 
المجانن�ي�، وال����صادق و�سط الكاذبن�ي�، والع���الم و�سط الجه���ال... وقِ����سْ على 

ذلك ... لذلك قال المتنبي:

قَاوةِ يَنْعَمُ خُو الَجهَالَةِ ِيف ال�شَّ
َ
عيم بِعَقْلِهِ    a a a     و�أ ذُو العَقْلِ يَ�شْقَى ِيف النَّ

���ةٌ من كثير من الق�ص� ص وهي ذاكرة مُ�سْتَ�شَفَّ

التي تجع���ل من ق�ضاي���ا اجتماعي���ة و�سيا�سية 

وفكرية مو�ضوعاً لها.

فق����ص� ص»�إ�شارة مرور« و »بن���ك الريح« 

تَا�ل�ًّ  ْ و�ضع���اُخم  رُ  وِّ تُ����صَ و »ح���رارة«  و »زواج« 

للعلاق���ات الإن�ساني���ة في مجتم���ع يع���اني م���ن 

الطبقية ومن النفاق الاجتماعي ومن التكلف. 

دُ الق����صة الأولى التناق����ضات  ����سِّ َ فبينم���اُجت 

الطبقي���ة ال�صارخة من خلال تقابل �شخ�صية 

فِ  هند وزوجها ال�ث�ري، اللذين ينعم���ان بُمكَيِّ

ال�سي���ارة الفاخ���رة، و�شخ�صية الطف���ل البائع 

للمناديل كلما �سمحت له �إ�شارة المرور ب�إيقاف 

ه����ؤلاء؛ و�إذ ينام هو من حر الهَجيِر ومن عناء 

مُط���اردةِ زُبنائه ب ن�ي�ال�سي���ارات مُ�ستندًا �إلى 

ج���ذع نخلة، يغف���و الزوج تحت رحم���ة المكيف 

و�سقف ال�سي���ارة الفارهة، في حين تعي� شهند 

ه���ذه المفارق���ة فتنت����صرل إن�سانيته���ا ولم���ا�ضٍ 

م�سكوت عنه �إلا من �إ�شارات في بداية الق�صة، 

وتعان���ق الطفل متحدية انتق���اد زوجها له ب�أنه 

يمثل طبقة تمار�س الت�سول، وتختفي وراء هذه 

المهنة للاغتناء.

ولا تكاد ق����صة »بنك الري���ح« تختلف عن 

»�إ�شارة م���رور« في اله���دف الذي ترم���ي �إليه. 

فعثور الطفل على ورقة من فئة المئة دولار كان 

منا�سب���ة لت�أمل هذه الورقة وق���راءة تفا�صيلها 

ب�إعجاب، بل �إنها منا�سبة لازدراء حياته وحياة 

البائ����سين الذين يحيطون به. وهو يفرط فيها 

للريح ويعود لا�صطيادها من جديد، �إنما يلعب 

بم�شاعره التواقة �إلى القدرة على امتلاك متاع 

الحي���اة الدنيا والت�صرف في���ه كما ي�شاء. وما 
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الأ�سئلة الكثيرة الت���ي طرحها وهو يت�أمل هذه 

الورق���ة �إلا دليل عل���ى الحرمان ال���ذي يعي�شه 

ه���ذا الطفل المُ�شْفِقِ على حال �أمه التي تق�ضي 

النه���ار كله في تنظي���ف موائد الأغني���اء. �إنها 

»لعبة الحرمان والتمل���ك« التي تنتهي ب�صعود 

الورقة �إلى الأعل���ى مدفوعة بالريح، فيتقل� ص

حجمه���ا في نظ���ر الطف���ل. و�إن للري���ح دلالات 

�أغلبه���ا مُزعج �أو مُهلك، وتل���ك قراءة ممكنة 

جدا لها في الق�صة...!!.

�إن���ه لم���ن المن����صف حق���ا �أن ت���رى المطُِ���لَّ 

علي���ك من الأعلى �ضئيلَ الحجم كما يراك هو 

�أي����ضا. �إنه���ا عدالة ال�سماء الت���ي ي�صبح فيها 

و�ضي���عُ الدنيا ورفيعُها على الم�سافة نف�سها من 

الامتا�ل�ك والحرم���ان. �إن الورقَ���ة بَنْ���كٌ هَ�شٌّ 

لا ي�صم���د �أم���ام ري���ح �أعْتى منه���ا ومنه ما لم 

. ولذلك �سرع���ان ما تلا�شت  نَْني �صَّ َ يكون���اُحم 

لأنها لي�ست �صناعة محلية.

�أما ق����صة »زواج« فه���ي م�ساءلة �صريحة 

لتعق���د تكاليف الزواج وت�سرب عادات وتقاليد 

تُعي���ق تفكير النا�س فيه. فَغلاء المهُور والمبالغة 

دَ حال���ة المجتمع  في ل���وازم العُ���ر�س تُبنُ�ي� تَعَقُّ

ال�سع���ودي الذي غالى كثرً�ي�ا في المظاهر على 

ح����ساب الجوه���ر. ق���ال ال����سارد معلق���ا على 

ه���ذا الانعط���اف: »وراج���ت تقالي���د و�أعراف 

ومظاه���ر وع���ادات فيه���ا �شيء م���ن التغيير، 

والثق���افي  الاجتماع���ي  التعقي���د  نق���ل  لم  �إن 

.
(((
والاقت�صادي«

 وفي �إطار هذا التح���ول ال�سلبي، كما يراه 

)))  �سيرة نعل، �ص79.

المبدع، تب���دو �صورة الطبيب المهمل الذي كان 

مُ�سترخيًا غير مُب���الٍل أمر المر�ضى حتى جاءه 

خ�ب�ر قُدوم ابنة الوزير، التي تعاني من ارتفاع 

 َرث درجة الح���رارة، فَهرول م�سرعًا مُتعثًرا مبع

اللب���ا�س للقيام بالواجب ال���ذي كان قد �أهمله 

قب���ل و�صول الخ�ب�ر، و�إذْ ا�ستدعى كل مهاراته 

الممكن���ة والم�ستحيل���ة لجع���ل درج���ة حرارته���ا 

منخف����ضة بد�أ يبحث عن رقم الوزير ليُطمئنه 

على ابنته، وعن ا�سمه لتعبئ���ة مطبوع الَم�شْفَى 

ك�إج���راء »قان���وني« لي�صل في النهاي���ة �إلى �أنه 

لَتْ���هُ من حالة الإهمال  مخ���دوع، فهذه التي حَوَّ

طنع���ة ما ه���ي �إلا طفلة من  �إلى الجدي���ة المُ�صْ

�أطفال ال�شعب، و�أن ابنة الوزير كانت في جناح 

�آخ���ر، عالجها طبيب غرِ�ي�ه وخرجت من باب 

خا�ص.

ويت�صاع���د هذا القل���ق �إلى قمت���ه عندما 

يتناول عبد الله محمد النا�صر ق�ضايا �سيا�سية 

ت�ستح����ضر و�ضع الإن����سان العرب���ي في علاقته 

ب�أ�شقائه �أو في علاقته بالآخر.

���ُخماوز« التي تحكي ع���ن فريق  فق����صة »

القري���ة الذي قاده قَ���دَره �إلى مقابلة فريق من 

الريا� ض�سَيُمْنى بهزيمة نكراء )ع�شرة �أهداف 

ل�صف���ر(، ولم يجد الم���درب ال����سوداني الذي 

ق���اد فري���ق القرية من م�ب�رر �إلا اتهام الحكم 

وال�شك���وى من انحي���ازه لفريق الري���ا�ض، و�إن 

بُ هذه الاتهامات وتُبْطِلها.  كانت النتيجة تُكَذِّ

قَهَا رجال  دَّ ك بها الم���درب و�صَ �سَّ َ ومع ذل���كَمت 

القبيلة و�سَعَوا �إلى �إثباتها دون جدوى. 

وتع���د هذه الق�صة مدخ ا�ل�لر�سم ملامح 
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����شِ البعيد ع���ن المركز  الإن����سان العربي المهَُمَّ

الذي ي�صنع الق���رار. �إن�سان كثير ال�شكوى من 

الظلم ال���ذي يلحقه لكن لا �أح���د ي�سمعه. �إنها 

ق����صة جَلْدِ الذات على تخاذلها. قال ال�سارد، 

ومن خلفه المبدع: »فهي�أة الأمم المتحدة تُ�سْقِطُ 

�سبعين ق���رارا دوليا �ضد �إ�سرائي���ل، لكن هذه 

رَة دائمً���ا ت�ضع حِيَلَه���ا وجهدها  الهي����أة المظَُفَّ

علين���ا. وتطب���ق كل ق���رار يق���ع عل���ى ر�ؤو�سنا 

بحذافيره ]...[
اوِز« �ضدنا، وتلك حقيقة...  العالم كله »ُخم

اوِزون  ا �أنناُخم  ولكن الحقيقة ال�صارخة �أي�ضً

�ضد �أنف�سن���ا. فكلنا �ضد بع�ضن���ا... كلنا نقف 

دائم���اً على حد التناق� ضمع �أنف�سنا... بع�ضنا 

.
(((
يلوم بع�ضاً، وبع�ضنا يغدر بالآخر«

�إن هذه المب���ا�شرة في الأ�سلوب -على غير 

عادة المب���دع- لها ما يبررها من خلال طبيعة 

فه���م  ال�شك���وى،  الذي���ن �أ�صدروا  ال�شخ���و� ص

ب�سطاء في �أنف�سهم وفي محيطهم وفي عالمهم، 

رُورُون في الآن نف�سه، فلا مجال  ْ مهزومون وَمم

للمَمْرورين لتخير اللفظ والأ�سلوب �أمام غَلَبَةِ 

المرارة. 

�إنه���ا العلاق���ة غ ر�ي�ال�سوية ب ن�ي�الهام� ش

المنُْتِجِ المن�سي، والمرك���ز الم�ستهلك المتغطر�س، 

والم�شاع���ر... �إن  والأف���كار  الإرادات  �صراع 

الع���رب المهم�شين خلقوا م���ن �أنف�سهم، �أي�ضا، 

مراك���ز وهوام����� شأخ���رى فعُدن���ا �أم���ام عَرَبٍ 

وعَرَبٍ...!

ولأننا كذلك، فنحن على ا�ستعداد طبيعي 

)))  من �أحاديث القرى، �ص45-46.

للتخلي عن قِيَمن���ا وتفكيرنا، لمجرد �إح�سا�سنا 

�أننا في مواجهة هذا الآخر/ الغربي. ففي ق�صة 

�سِيدٌ لِعُقْ���دَةِ الآخر التي  ْ »الديموخراطي���ة«َجت 

تمار�س تَ�سَلُّطَها علين���ا. فرجال القرية الذين 

اخت���اروا، بطريقة الت�صويت الحر، �إمامًا لهم 

هُ���م في �صلاة التراويح �سرعان ما �أنكروا  لِيَ�ؤُمَّ

على �أنف�سه���م هذا الاختي���ار النزيه لمجرد �أن 

عْجِبَ بق�صة 
ُ
طالبًا جامعيً���ا �أخبرهم، بعدما �أ

وم����سار الاختيار، �أن ما قاموا به )الت�صويت( 

ي�سم���ى »الديموقراطية«، وه���ي مفهوم غربي 

يعني نزاهة الاختيار واحترام الإرادات. 

�إن م���ا ابتدع���ه ه����ؤلاء الرج���ال ه���و م���ن 

�صنيعهم، �إنجاز يُحْ����سَبُ لهم، ولكن كلما بدا 

له���م �أنه فِكْرٌ م����شترك يتقا�سمه معهم الغرب 

»الكاف���ر« ت�ب�ر�ؤوا منه���م. وك�أن المفه���وم �أحَقُّ 

بالامْتِا�ل�كِ م���ن الفك���رة وال�سل���وك. ولذل���ك 

ختم ال�سارد ق�صت���ه بالقول: »و�أول مرة �أ�سمع 

بالديموقراطي���ة �أو »الديموخراطي���ة«  فيه���ا 

. وه���ذه نتيج���ة طبيعي���ة لمقدم���ة 
(((
الكاف���رة«

بديهية �أي�ضا تختزل �إبعاد الإمامين المخُتارَيْن 

بالت�صوي���ت لمج���رد عل���م الن���ا�س ب����أن الأم���ر 

الغ���رب.  يعتمده���ا  اختي���ار  بطريق���ة  يتعل���ق 

 .
(((
و�صف ال�سارد

وفي ثناي���ا ه���ذه الق����صة تُطْ���رَحُ ق�ضاي���ا 

 .
(((
�أخرى، بطريقة �ساخرة

���مَ ثنائي���ة الكاف���ر والم�ؤمن في  كُّ َ ولع���لَحت 

قُ  يِّ ت����صور النا�س لكثير م���ن ��شؤون الحياة يُ�ضَ

)))  المرجع نف�سه، �ص21.
)))	 المرجع نف�سه، �ص20.

  انظر مثلا: من �أحاديث القرى، �ص20. 	(((
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من مجال التوا�صل. وهو ما �أراد المبدع �إبرازه 

م���ن �إ�صراره عل���ى م�صطلح الكاف���ر �أك ثرمن 

مرة في هذه الق�صة وعند كل مقارنة.

�إن مث���ل هذه ال�سلوكي���ات تُذْكي المرارة في 

���َجترح عواطفه،  نف�سي���ة المثق���ف وتَكَدُّ ذهنه و

ومع ذلك تبق���ى مقبولة في مجتم���ع بم�سارين 

متناق����ضين، �أحدهما ي�سع���ى لاختراق الآخر، 

ب���ل لا�ستيعابه لا على مب���د�إ التعاي� شوالتفاعل 

الإيجاب���ي، و�إنم���ا عل���ى �أ�سا�س طَمْ����سِ هُويته 

مِرُهُ ق�صة  وجعله تابعا لا قيمة ل���ه. وهو ما تُ�ضْ

يغَتْ على �شكل حوار  »فخاخ الع�صافير« التي �صِ

م�سرحي بين »�صابر عبد ال�صبور« الذي يقدم 

نف�سه ب�أنه المتعالي على الهزيع الأخير من ليل 

جَ���لِ، الم�ستوطن لجبال ال�شموخ، والـمُرافق  الدَّ

للع�صافير و�أ�شعة ال�شم�س والربيع. و »فرحان« 

الذي يقدمه �صاب���ر قابعًا في القاعدة ال�سفلى 

من المهرجان بين �ضجيج الآلات والألوان.

في هذه الق�صة ي�سعى �صابرل أن يقر�أ على 

فرحان ق�صيدة �شعرية ا�سمها: »المن�شار«، وهي 

، تتحدث عن  ل�شاعر عربي مجه���ول �أو مُتَخَفٍّ

نجار عربي م�شهور ين�شر الجماجم »ويحولها 

كَمَت ن�ي�ي�صنع منهم���ا فِخاخًا  ْ �إلى فِلْقتُحم ن�ي�

ل�صيد الع�صافير البرية الملعونة المتمردة على 

. يُب���دي فرحان قب���ولًا للاطلاع 
(((
الأقف���ا�ص«

عل���ى الق�صي���دة وعر�ضها على م���ولاه معتقدًا 

�أنه���ا �ضد الع�صافير، فينبهه �صابر �أنها كُتِبَتْ 

لأج���ل م�ساع���دة ه���ذه الع�صافير عل���ى اتقاء 

الفخاخ، وتدعوها �إلى مزيد من التمرد عليها 

ياديها. وعلى �صَ

)))	 �سيرة نعل، �ص18.

ي����س�أل �صابرُ فرحان ه���ل عنده ع�صافير 

ب���الله،  »�أع���وذ  ال�سفل���ى، فيجي���ب:  بالقاع���ة 

ولا ع�صف���ور واح���د. يوج���د لدين���ا دجاجات. 

الدجاج���ة ت�سل���م ر�أ�سه���ا لِيُدَكَّ وتن���ام. نحن 

هن���ا في نعيم مقيم. فلا �أ�شج���ار، ولا حجارة، 

ولا جبال، ولا �شم�س.

لدين���ا عَنابِرُ مليئ���ة بالحوري���ات، و�أنهار 

تتدف���ق بالذهب، ن�أكل ون�شرب وندخن دخاننا 

المعروف ماركة النعا�س، ننام وعندما ن�ستيقظ 

نتو��ضأ ونُ�صلِّي لقدميْ ال�سيد ثم نبد�أ في تراتيل 

المدي���ح. فحياتنا مليئة بالمرح والغناء وال�شرب 

.
(((
وال�سعادة«

�إن فرح���ان هذا �سعيد بما هو فيه، ولذلك 

يدع���و �صابر للان�ضمام �إليه م�ؤكدًا له �أن ولوج 

القاعة ال�سفلى �سيكون �سَلِ�سًال أنه يعرف �أنا�سًا 

نافدي���ن »يملك���ون �سلاحً���ا ويُخوتً���ا ومجلات 

. �إنه���م يملك���ون �إذن، كل 
(((
وجرائ���د �أي����ضاً«

و�سائل الحماية والت�سويق لحياتهم، فالإعلام 

و�سُلَ���طٌ  مفاتي���حُ �أ�سا�سي���ة  وال����سلاح  والم���ال 

قوية وجبارة. 

وم���ع كل هذه الإغراءات، ف����إن �صابر ظل 

ا الخ����ضوعَ لهذه  �صام���دًا عل���ى موقفه راف����ضً

الحي���اة، مجيبًا فرحان ب�أن لا وقت له ي�ضيعه، 

فه���و م�شغول بتك����سير الفخاخ وبن���اء �أع�شا� ش

الع�صافير. �إنه مه���وو�س بتفريخ �أدوات الثورة 

على حياة التَّهالُك والتَّ�صابي.

�إن المبدع هنا ينت����صر للق�صيدة بو�صفها 

)))	 المرجع نف�سه، �ص19.

)))	 المرجع نف�سه، �ص19.
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رم���زًا للن����ضال ولِلْحَ����ضِّ عل���ى قِيَ���مِ مقاومة 

الت�سل���ط، لا ق�صائ���د الم���دح الب���ارد والتبجيل 

���رُ ال�شع���راء بوظيفتهم التي  . وك�أنه يُذَكِّ الفَ���جِّ

تا�ل��شت، وو�ضعهم الاعتباري ال���ذي انْحَلَّ في 

فيقٍ �أدار ظهره لل�شعر ولل�شعراء. زمن �صَ

وه���ذا الانت�صار للإبداع يحيلنا �إلى ق�صة 

�أخ���رى طافح���ة بالقل���ق والمعاناة، ه���ي ق�صة 

»الإن����سان«، الت���ي تخت���زل معان���اة غَريبٍ عن 

وطنه، افتقد نعمة الحديث لمدة طويلة، يجوب 

ال����شوارع مخترقًا الكثير من النا�س لكن بدون 

حديث. يقر�ت�ب من ر�سام���ة، يت�أمل ما تر�سم 

ا من  في���زداد �إح����سا�سه بالغربة. ولم يج���د بُدًّ

�أن يخاط���ب نف�سه: »يا لَوح�شةَ الاغتراب! هذه 

التي بجانبي الآن بيني وبينها �آلاف الأميال، بل 

 .
(((
�آلاف الع�صور رغ���م دم �إن�سانيتها العتيق«

وم���ع ذلك يج���د الج���ر�أة الكافي���ة لمخاطبتها 

بكلم���ة واحدة: »�أن���ا غري���ب«، �إلا �أنها لا تهتم 

لأم���ره رغ���م �إ�صراره على ه���ذه الكلمة، بل �إن 

�إلحاحه ه���ذا �سَيُقابَلُ بتهديده���ا �إياه بمناداة 

البولي�س. وهو ما جعله يح�س بالإحباط في�شكو 

اهِرا: »�أنا منذ �أ�سبوع لم �أتحدث �إلى �أحد.  ُجم

لا �أري���د �شيئًا. �أري���د �أن �أحكي. �أن �أتحدث �إلى 

.
(((
�إن�سان. قالت: �أنت مجنون«

فت���ح  ق�سوت���ه،  عل���ى  ه���ذا،  جوابه���ا  �إن 

رُ  خَذَ يُنَظِّ
َ
لل�شخ�صية المغتربة الباب للحديث فَ�أ

لفل�سف���ة الكلام قائاً�ل�: »الحديث ي���ا �سيدتي 

فن، بل هو �أعظم الفن���ون. بالحديث ن�ستطيع 

�أن ن���ر�سم، ن�ستطيع �أن ن�ضح���ك. ن�ستطيع �أن 

)))	 المرجع نف�سه، �ص101.

)))	 المرجع نف�سه، �ص102.

نبكي. وبلا حديث لا ن�ستطيع فعل �أي �شيء �إلا 

. هنا تُدْرِكُ ه���ذه الر�سامة عمق 
(((
�أن نم���وت«

فِ للكلام، فتدنو منه وت�صفه  تفكير هذا المتَُ�شَوِّ

ب�أنه فيل�سوف، ب���ل �إنها تطلب منه �أن تر�سمه. 

لٌ نَوْعِيٌّ في �سلوكها �أحدثته الكلمة التي  وُّ َ �إنهَحت 

ةً على عدم �سماعها. �سي�سمح لها  رَّ كانت مُ�صِ

ب�أن تر�سمه، لكن بعدما يب�سط ر�أيه في فل�سفة 

ال���ر�سم وعلاقته بالكلام. ق���ال: »نعم �أ�سمح، 

لكنك ل���ن ت�ستطيع���ي. �سوف تر�سمين ج�سدي 

ولا فل�سفة في الج�سد. لن ت�ستطيعي �أن تر�سمي 

وج���داني و�أحا�سي�سي وحب���ي و�شوقي وهيامي 

وان�سكاب الدمع بين جوانحي. �سوف تر�سمين 

. هو منطق 
(((
التمثال فيَّ ولن تر�سمي الإن�سان«

لا الأر�سطي���ة،  الأفلاطوني���ة، �إذن،  المح���اكاة 

�أو العك�س ح�سب طبيعة الت�صور، وطبيعة فهم 

.(((
المتخاطبين لفعل المحاكاة

�إن م���ا يمكن ا�ستخلا�صه من هذه الق�صة 

هو �أن عب���د الله النا�صر ينت�صر للكلمة ولروح 

الإن����سان لا لمظهره، كما يط���رح �أمرا مهمًا هو 

ه  انت�صار كل مب���دع للإبداع الذي يع�شقه ويعدُّ

الأق���در على �أن يختزل ر�ؤيت���ه، ويكون وا�سطة 

بينه وبين الآخر لنقل الر�سالة.

حُ ق�صة  وغير بعي���د عن هذه الق�صة تُفْ�صِ

»خي���ط العنكب���وت« عن فل�سفة �أخ���رى للمبدع 

الإن����سان ولتكوين���ه وللعلاق���ة  ���رُ لحي���اة  تُنَظِّ

الجدلي���ة ب ن�ي�الحياة والم���وت، فه���ذا الخيط 

)))	 المرجع نف�سه، �ص102.

)))	 المرجع نف�سه، �ص103.
)))	 نعلم �أن �أفلاطون مَيَّال للفكر والقيم، لا للمادة، وبذلك، فالمنطق الذي تحدث 
ب���ه الكاتب �أفلاطوني المن���زع. ونعل���م �أن �أر�سطو ميال للمح���اكاة المبدعة التي 

جوهرها ال�شكل، وبهذا فمنطق الر�سامة �أر�سطي.
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هْوَنِ البيوت �ستنتج عنه 
َ
الذي هو نَواةُ ت�شكيلِ �أ

�أحداث جِ����سامٌ تفرز ت����صورات عميقة لماهية 

الإن����سان وتكوينه. فالأم المكلوم���ة التي ت�شكل 

محور هذه الق�صة �سيدفعها حدثُ غياب ابنها 

ه لح���ادثِ �شُغْ���لٍ �إلى ت�أمل  المفاج���ئ، وتع���ر�ضُ

خ����شب ال�سق���ف في ليل���ة مطيرة، وه���و �سلوك 

�سَيُنْتِج �أمرين:

بُ الم���اء من �شق���وق ال�سقف  �أولهم���ا تَ����سرُّ

وانح���داره �إلى الأ�سف���ل في �شكل نق���ط تختلط 

بالطين، وهي فر�صة ال�سارد لب�سط ر�أيه الذي 

 .
(((
يعت�ب�ر �أن الحي���اة في ماهيتها م���اء وطين

وهي حي���اة مختلف���ة كاختا�ل�ف ت�ساقط هذه 

رَتِ الأم بابنه���ا الذي كان  القطرات الت���ي ذَكَّ

يمن���ع الم���اء من الت����سرب �إلى البي���ت لما كانت 

رجله مُعافاة.

�أم���ا الأم���ر الث���اني، فه���و ه���ذا العنكبوت 

 ِّيلم���ن �شق���وق ال�سق���ف والمتغ���ذي على  المتَُ���دَ

الف���را�شة. وهو ما جعل ال����سارد يُفْ�سِحُ المجال 

لفل�سفت���ه في الحي���اة والم���وت قائلًا: »ف���را�شةٌ 

تتغذى على الزه���ر، وعنكبوت ي�أكل الفرا�شة، 

وقِطٌّ ي�أكل العنكبوت، وثعلب ي�أكل القط، وذئب 

ي����أكل الثعل���ب، و�صي���اد يقتل الذئ���ب، ونوازل 

الأيام ت�أكل ال�صياد. يا لها من دورة! يا له من 

عالم لا يفنى ولا ينته���ي! يُنْ�سِلُ ويُنْتِجُ ثم يدفع 

�إنتاجه في جِراب الموت، في باطن الأر�ض. �إنها 

.
(((
حياة ه�شة وواهنة مثل بيت العنكبوت«

وت�ستمر الذاكرة الم�ؤرقة بهموم المجتمع في 

ا�شتغالها من خا�ل�ل ق�صتيْ »غدر« و »اللقاء«، 

)))	 المرجع نف�سه، �ص26.

)))	 المرجع نف�سه، �ص25.

فهم���ا تج�سدان �سلوك الغ���در والخيانة، �سواء 

م���ن خا�ل�ل الثعلب ال���ذي اعتن���ى ب���ه �أطفال 

القري���ة فتعاف���ى بع���د �أن كان عل���ى م����شارف 

الهلاك، ليعود �إليهم ويفر�ت��س �أف�ضل و�أجمل 

يَكَ���ةِ عل���ى الإطا�ل�ق. �أو م���ن خا�ل�ل بطل  الدِّ

ق�صة »اللقاء« الذي ر�سم �صورة جميلة لفتاته 

»ليلى« ع�ب�ر المرا�سلة والمهُاتَفَة، قبل �أن يحددا 

لق���اء مب���ا�شرا �سيك����شف ع���ن مفاج����أة غ ر�ي�

�سارة للبطل الذي وج���د �أمامه امر�أة �أطاحت 

رَ حيلة  ب���كل �أحلامه. وم���ا كان من���ه �إلا �أن دَبَّ

للتخل���� صم���ن هذا الكاب���و�س ال���ذي كان قبل 

اللق���اء حلم���ا رائعا. نجح في الأم���ر، ولكنه لم 

ينجح في اختب���ار �إن�سانيته حين ت�أمل ر�سالتها 

الت���ي تق���ول: »عزيزي �سلط���ان، �أعت���ذر �إليك 

ب�شدة، لم �أتمكن، ل�سب���ب قاهر، من الح�ضور 

.
(((
في الموعد  ... حاملةُ الر�سالة �صديقتي«

مة 
ُ
�أما ق����صة »�سيرة نع���ل« فهي ذاك���رة �أ

العرب ب�أكمله���ا، تاريخُ حياةٍ ي�شكل النعل �أحد 

�أبرز مظاهرها. وهو ما ا�ستح�ضره ال�سارد بنوع 

من الاعتزاز وا�صفا خِدْمات هذا الحذاء، قبل 

�أن ي�صب���ح مو�ضع ت�سا�ؤل ع���ن جدواه في حياة 

�أخرى لم يعد من لوازمها، بل مَو�ضعَ مُ�ساومَةٍ 

مادي���ة مُغري���ة �أ�سال���ت لُع���اب �صاحب���ه الذي 

انته���ى به الأمر �إلى الا�ست����سلام والتفريط في 

حذاء ع���اد مثقوبا مُكَرْم�شا. قال: »ولكن ماذا 

يَ�ضيُركَ �أو ي�ضيرني؟ �سوف �أبيعك ولْتَبْقَ نعلا 

.
(((
محترما عند ع�شاق النعال المحترمين«

�إن���ه التفريط في الم���ا�ضي ب���كل مقوماته. 

)))	 المرجع نف�سه، �ص94.
)))	 المرجع نف�سه، �ص37. 
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وم���ا ا�ستغرابُ ال�سارد من ت�صاعد قيمة النعل 

جْلِ الت���ي انتعلته �إلا �إقرارٌ  حت���ى عَلَى قيمة الرِّ

ب�أنه �أ�صي���ل ؛ل أنه اختزال للأر� ضالتي دا�سَها 

جْل،  عل���ى �سبيل المجُ���اوَرَةِ الدائمة، بينم���ا الرِّ

الت���ي هي جزء من الإن����سان، تبحث دائما عن 

»الأف����ضل والمريح« و�إن اقت����ضى الأمر التخلي 

ع���ن كل القي���م وم�ؤ�شراته���ا »القديم���ة«. وما 

�أعتقد �أن �أحدا يج���ادل في كون الأر� ضلا تقل 

�أهمي���ة عن الإن�سان �إن لم تكن �أك ثرمنه قيمة، 

ففيه���ا وجدانه وذاكرته وقِيَمُ���هُ التي لا اعتبار 

ل���ه بدونها، بل منه���ا حياته وح����ضوره، وفيها 

موته وغيابه.

ولا يغف���ل المب���دع �أن���ه معن���يٌّ بالتح���ولات 

ال�سيا�سية الطارئة على العالم والعالم العربي، 

فف���ي ق����صة »المثق���ف« تل���وح �شخ�صي���ة قليلة 

الحديث �إلى درجة ال�صمت، يكاد يُجْمِعُ النا�س 

على احترامها. لا يتدخل في حديث �إلا لمو�ضوع 

ي���راه مُ�ستحِقا للتدخل. وهو ما تم بالفعل حين 

ر�أى القوم يتداولون �أمر ال�شيوعية التي تحاملوا 

عليها مُ�سايرين في ذلك �إمام الم�سجد، محاولا 

ت�صحي���ح نظرته���م »المغلوط���ة«، �أو بالأح���رى 

تنوير عقولهم الجاهلة بالم���و�ضوع، وتعريفهم 

ب�أدبيات ال�شيوعية. �إلا �أنهم انتف�ضوا في وجهه 

وزَجَروه منت�صري���ن لقيمهم المت�أ�صلة، وهو ما 

دف���ع به �إلى و�صفه���م ب�أب����شع الأو�صاف. قال: 

»ه�ؤلاء ح�شرات.. ه�ؤلاء متخلفون.. المفتر� ض

���فُ كتابًا  �ؤَلِّ
ُ
�أن يرحل���وا �إلى قبوره���م.. �سوف �أ

.
(((
�أف�ضح فيه ه�ؤلاء الجهلة«

)))	 من �أحاديث القرى، �ص51.

2-2-  ذاكرة القارئ و��سؤال الأدبية

كما تُنْتِجُ الذاك���رة خطابًا، ف�إن هذا الخطاب 

يُنْتِجُ ذاك���رةً �أخرى هي ذاك���رة القارئ. فمن 

ائه،  جِهَ���ةٍ ي����صير هذا الخط���اب مرجعً���ا لِقُرَّ

�سُ فيه القُراء مرجعيات  ومن جهة �أخرى يَتَلَمَّ

الكات���ب، وهو ما نق����صده من ه���ذه الذاكرة. 

�إنه فهم �شدي���د الارتباط ب����س�ؤال الأدبية، �أي 

بالخ�صائ���� صالفني���ة الت���ي تميز �إب���داع هذا 

المب���دع. فالخط���اب، �أيُّ خط���اب، لا يُنْتَجُ من 

فراغ، و�إنما من قراءات متعددة يَتَمَلَّكُها المبدع 

قب���ل �أن ي�ستثمرها في �إبداعه »فكرة و�صياغة« 

بلم�سة خا�صة منه ترفعه �أو تُزري به.

�إن ق���ارئ مجموعَتَ���يْ المبدع عب���د الله محمد 

 �أمري���ن �أ�سا�سين  ُ الن���ا�صر لا يُ����شْكِلُ عليه تَبََّني

مرتبط ن�ي�بالخ�صائ� صالفني���ة لكل ق�ص�صه 

في المجموعتين، هما: 

) �أ (  طبيعة اللغة

تمتاز لغة المجموع���ة بكثير من الر�صانة 

والرق���ي في ب�ساطتها، والتع���الي عن الغمو� ض

والتعقي���د في رمزيته���ا. فه���ي لا تنح���در �إلى 

���ئِ. لغ���ة وُ�سْطى  لَكُّ الإ�سف���اف ولا تُوغِ���لُ في التَّ

تقترب م���ن الو�صف وال�سرد قَدْرَ اقترابها من 

الإيح���اء والمج���از ولغة البيان ب���كل مقوماتها. 

ولذلك يح�س القارئ في كثير من الق�ص�� صأنه 

عْمِيَةَ  �أمام نَفَ�سٍ �شع���ري راقٍ جدًا لا يمار�س التَّ

بق���در ما يقود �إلى الفكرة بكل �سَلا�سَةٍ وب�أبهى 

�صورة. ولغ���ة من ه���ذه الطبيعة تجع���ل المبدع 

�أك�ث�ر التزاما ب�أهم مقوم من مقومات الق�صة 

الق�صيرة. �إنها اللغة ال�شعرية ذات الإيحاءات 
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.
(((
.. والدلالات القوية

�إن قارئ المجموعتين لا يُخْطِئُ ما في اللغة 

لَّ���ةٍ حين ي�ستر�سل المبدع  ِ من انْ�سِيابية غيِرُمم 

في و�صف الم�شاه���د �أو الأحا�سي����س �أو التعلي���ق 

رَةٍ في �إبراز المعنى  عل���ى المواقف، وغير مُقَ����صِّ

ب�أجمل �صوره حين يلج�أ �إلى التكثيف.

ولو�ضع الق���ارئ �أمام طبيع���ة هذه اللغة 

الت���ي �أتحدث عنه���ا �أقتطف ل���ه نموذجين قد 

يكفيان لو�ضعه في ال�صورة. قال ال�سارد وا�صفا 

مِّ زَيْ���دٍ في ق�صة »خي���ط العنكبوت« 
ُ
هواج����س �أ

بع���د ت�أخر و�صول ابنها في الوقت المعتاد بزمن 

طوي���ل: »جَل����سَتْ ت�ستنه���� ضكَوامِ���نَ ال���� برص

تَ���هُ وت�ستنجد نَخوته )...(، وظل  وتَ�سْتَحِثُّ هِمَّ

ج�سدها النحي���ل غائبا في عَتمة الفجر وعتمة 

. وقال وا�صف���ا �إحدى ليالي القرية 
(((
الحزن«

في ق�صة »كفاح«: »كانت ليلة من ليالي ال�شتاء 

الباردة وقد ظهر البدر في كبد ال�سماء ف�أ�شرق 

عل���ى الب�سات ن�ي�الغافية في ب���رودة ونعا�س...، 

وكان الطري���ق �صامتً���ا هادئً���ا )...(. كان���ت 

�أنفا�س الليل هادئ���ة وكان �ضوء القمر يَ�شِعُّ في 

حيط���ان البيوت المقابل���ة ...، ولا �شيء يحرك 

�سكون الليل �إلا �صوت �إبراهيم و�صوت ال�صغير 

.
(((
وهو يتابعه في �ضعف وك�سل«

كم���ا �أن لغ���ة المجموعت ن�ي�تر�ت�اوح ب ن�ي�لغ���ة 

الف�صاح���ة المبُِينَ���ة، ولغ���ة الحدي���ث اليوم���ي الذي 

ين�سجم وطبيعة ال�شخ�صيات المتحدثة في كل ق�صة. 

فالدارجة فاقعة الح�ضور في كثير من ال�سياقات.

)))	 فن الق�صة الق�صيرة بالمغرب، �ص39.
)))	 �سيرة نعل، �ص23.

)))	 من �أحاديث القرى، �ص109-110.

ه���ذا، وتح���ت اللفظ والتراكي���ب وتقنيات 

ى مرجعيات المبدع وا�ضحة جدا  ال�صياغة تَتَبَ���دَّ

في �إن�شاء خطابه الق�ص�صي. مرجعيات يتداخل 

فيها الديني وال�شعري وال�سردي العربي القديم 

بْنِيَتِهِ. وهو ما �سَنُفْرِدُ له بابا 
َ
والحديث بمختلف �أ

ى التنا�ص.  م�ستقلا، تحت مُ�سَمَّ

)ب( التنا�ص

ل���ه تجليات كثيرة تتج���اوز الملمح اللغوي 

والفكري �إلى البناء الع���ام للق�ص�ص. فالمبدع 

عبد الله محمد النا�صر �أبان عن ذاكرة لغوية 

وفكري���ة خ�صبة وهو يبدع ق����ص�صه، ففي كل 

ق����صة �سَهْمٌ من التراث العربي المتنوع، و�سَهْمٌ 

م���ن ذكاء الرج���ل وحِنْكَته ونَباهَتِ���ه في تَوْلِيف 

هذا الموروث، و�إعادة �صياغته بالطريقة المثُْلى 

�سُ  لبناء ق����ص�صه لفظ���ا ومعنى. ويمك���ن تَلَمُّ

ملامح ا�ستف���ادة المبدع من الر�ت�اث بمختلف 

تجلياته كما ي�أتي:

1- الملمح الديني

يظه���ر في م�ستويين متكاملن�ي�، يتعلق الأول 

يَغِ القر�آني���ة بطريقة  بتوظي���ف بع���� ضال�صِّ

ت���كاد تكون مُب���ا�شِرة، كما في ق���ول ال�سارد 

م���ن ق����صة »الديمخراطية«: »ف���كل حزب 

بما لديهم مقتنع���ون«، وهو ا�ستن�ساخ لقوله 

عُ��وٓاْ  تع���الى م���ن �سورة الم�ؤمن���ون: {فَتَقَطَّ
يهِۡمۡ  َ ُّ حِ��زۡبِۢ بمَِا لَد مۡرَهُ��م بيَۡنَهُ��مۡ زُبُرٗاۖ كُل

َ
أ

.
(((

فَرحُِونَ}
وي�ستم���ر الْتِفات المب���دع �إلى القر�آن الكريم 

د  �سِّ َ من خلال ق�صة »قرية القرقف« التيُجت 

)))	 الآية 53.
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رون حجمهم،  عاقب���ة المتعنتين الذين لا يُقَدِّ

فَيُ�صيبه���م الهلاك. قال ال�سارد على ل�سان 

حاك���م القري���ة، وه���و ين����صح قوم���ه بِبَيْ���عِ 

يْ����سِ للحاكم الكبر�ي�: »�سوف يحطمنكم  التَّ

ه���و وجن���وده ويقت���ل ن�ساءك���م و�أطفالكم«. 

فف���ي كلامه ه���ذا توليف لن�صيح���ة النملة 

هَا ٱلنَّمۡ��لُ ٱدۡخُلُواْ  يُّ
َ
أ في �سورة النم���ل: { يَٰٓ

سُ��لَيۡمَنُٰ  ۡطِمَنَّكُ��مۡ  يَح لَا  مَسَٰكِنَكُ��مۡ 
. وللخطاب 

(((
وجَُنُودُهُۥ وَهُمۡ لَا يشَۡعُرُونَ }

الم�شه���ور في ق����ص� صم���و�سى وفرع���ون في 

نۡ  َّيۡنَكُٰ��م مِّ كث ر�ي�م���ن الآي���ات: {وَإِذۡ نَج
ءَالِ فرِعَۡ��وۡنَ يسَُ��ومُونكَُمۡ سُ��وءَٓ ٱلۡعَذَابِ 
نسَِآءَكُمۡۚ  وَيسَۡتَحۡيُونَ  بۡنَآءَكُمۡ 

َ
أ وُنَ  يذَُبِّح

 .
(((

ِّكُمۡ عَظِيمٌ} ب ن رَّ ءٌ مِّ وَفِي ذَلٰكُِ��م بلََآ
ب���ل �إن الخطاب الق���ر�آني �سيح����ضر �أي�ضا 

في ق����صة »مرثي���ة قرية« من خا�ل�ل و�صف 

ال����سارد له���ا قائا�ل�: »يتدفق الم���اء العذب 

كُ هامته���ا ريح ال�صيف  رِّ َ من تحته���ا، وُحت

اقَطُ رُطبا جَنِيّاً  عْ�سُبِها وظلها، فَتَ�سَّ
َ
تَنو�سُ بِ�أ

عذب���ا �شهيا«، �إنه �إحال���ة مبا�شرة على قوله 

ِذۡعِ  ۡكِ بِج يٓ إلَِي تعالي في �سورة مريم:{وَهُزِّ
.
(((

ا} ٱلنَّخۡلَةِ تسَُٰقِطۡ عَلَيۡكِ رُطَبٗا جَنيِّٗ
ويمت���د الخط���اب الدين���ي �إلى الأحادي���ث 

النبوي���ة ال�شريفة كما ه���و الحال في ق�صته 

»جن���ة« الت���ي تتح���دث عن �شخ���� صغريب 

ذْهِ���لَ بفتاةٍ ومنزلٍ في ب�ستانٍ هذه 
ُ
بالمدينة �أ

بع����� ضأو�صافه: »وبعد م�شق���ة نفذ منه �إلى 

  الآية 18. 	(((
)))	 البقرة، الآية 49. وفي غيرها من ال�سور، كالأعراف،الآية141. 

)))	 الآية 25.

ب�ست���ان رائع به جمي���ع الأ�شج���ار والفواكه 

التي تخط���ر على البال، وربم���ا �أن به �شيئا 

لا يخط���ر على الب���ال«. فهذا الق���ول يجعل 

ا�ستح����ضار و�صف ال���ر�سول الك���ريم علي���ه 

ال�صلاة وال�سلام للجنة »قال الله عز وجل: 

ٌ ر�أتْ  �أعددتُ لعبادي ال�صالح ن�ي�ما لا عَْني

ولا �أذن �سمع���ت ولا خطر عل���ى قلب ب�شر«، 

غاتُهٌ اللفظية والدلالية. �أمرا له مُ�سَوِّ

بل �إن المب���دع لم يقف عند ح���دود ال�صيغة 

والمعن���ى، و�إنما تج���اوز ذل���ك �إلى ا�ستلهام 

البن���اء الع���ام لبع���� ضالق����ص� صالقر�آنية 

وجعل���ه �سُلَّمً���ال إنجاز خطاب���ه الق�ص�صي. 

فق����صة »رف���رف« مبنية كم���ا بُنِيَ���تْ ق�صة 

رِ وم���و�سى عليهما ال����سلام تمامًا.  الِخ����ضْ

وهي ق����صة انت����صار حمار هزي���ل ل�ضيفٍ 

رِ�سِ.  ق���ادم للقري���ة على حم���ار �أهْلِهَا ال����شَّ

و�أثن���اء حكي �أحد ال�شي���وخ هذه الق�صة بدا 

الا�ستعج���ال وا�ضحًا على ال����سارد للو�صول 

�إلى النتيج���ة، �إ�ضاف���ة �إلى مجادلته ال�شيخَ 

ال���ذي امتع���� ضم���ن �سلوك���ه، تمامً���ا كم���ا 

رُ م���ن اندفاع مو�سى. بل �إن  امتع� ضالِخ�ضْ

يَغَ نف�سها، وهو �أمر وا�ضح  المبدع جَلَبَ ال�صِّ

:
(((
من قوله في �أنحاء متفرقة من الق�صة

قال ال�سارد متعجبًا من قول ال�شيخ:

حتى الحمير لها فر�سان؟

�سْكت و�إلا قطعتُ الحديث 
ُ
ف�أجابه ال�شيخ: �أ

الْفَة. وال�سَّ

)))	 �سيرة نعل، 95/96/67.
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فاعتذرَ وقال:

�صمتُ ولن �أع�صي لك �أمرًا.
َ
�سوف �أ

ويتكرر الحوار على ال�شكل الآتي:

- نعم، نعم ماذا حدث؟

 �أقُلْ لك  ْ -  نظر ال�شيخ �إلي �شَزْرًا، وقال: �أَمل

لا تقاطعني، و�إلا ف�إني لن �أكمل.

عل���ى  لا ت�ؤاخ���ذني  ج���دًا.  قل���ت: �آ�سف   -

ت����صرفي. فق���د �شدتني الحكاي���ة، فهي 

حقًا طريفة.

- قال: �إن قاطعتني ف�سوف �أقوم و�أترك لك 

المكان.

- قلت: �أب���دًا لن �أقاطعك ولن �أ�س�ألك �شيئًا 

بعد هذا �أبدًا.

2- الملمح الإبداعي

نق����صد بالملمح الإبداعي كل الأنواع الأدبية 

 �أن الأ�ستاذ عبد الله النا�صر  الت���ي يُ�سْتَ�شَفُّ

نظر �إليها، ب�أي �شكل من الأ�شكال، لت�شكيل 

ق�ص�صه. والمتتبع لق�ص� صالرجل �سيجدها 

مَ�ْلْ�آى به���ذه الأن���واع الأ�صيلة م���ن الإبداع 

العرب���ي قديم���ه وحديث���ه، �شع���را وحكاية، 

ونُكْتَ���ةً ومَثَ ا�ل�وطُرفة ودُعاب���ة... و�سَنُجلي 

ع���ن تمظهراته���ا في  بع�ضه���ا في حديثن���ا 

ق�ص�صه. 

فق����صة »غدر« مبنية على مَثَلٍ عربي قديم: 

قِ �شَرَّ م���ن �أح�سنتَ �إليه«. فالثعلب الذي  »اتَّ

�أنق���ذه ال����سارد وبع���� ضالفِتْيَ���ةِ م���ن الموت 

المحق���ق واعتنوا ب���ه حتى تعاف���ى، عاد �إلى 

القري���ة و�أجه���ز على دي���ك الج���دة المدَُلَّلِ. 

رُها كما  كْتَةَ تُ�ؤَطِّ �أما ق����صة »الأ�ضحية« فالنُّ

ا قَبْلا. نَّ بَيَّ

وي�ستلهم المبدع لِق�صتيْه »�أبولو«  و»�أبو نيوتن« 

ا على م�ستوى علاقة  �أجواء المقامة خ�صو�صً

لها.  ال��ن��ا�س  ونظرة  البطلة  ال���شخ���صي��ات 

وت�سير ق�صة »رفرف« في الاتجاه نف�سه و�إن 

ولي�س �آدميا.  المرة حمارا  البطل هذه  كان 

قادم  �ضي��ف  ثيٌرعند 
َ
ولكنه �أ هزيل  حمار 

على �أهل القرية، �سيحقق المفاج�أة ويك�سر 

ح��م��ار �أنقذ  ال�����شر�س.  حمارهم  ج�ب�روت 

فتاةٍ  من �أه��ل  ب���شرائ��ه  الم��وت  من  �صاحبه 

فظفر  ت�سكن  حيث  فتبعها �إلى  بها  عْجِبَ 
ُ
�أ

ع���ا�ؤه �أن  ادِّ ل��ولا  يقتلونه  وك���ادوا  به �أهلها 

عنده  فالحمار  وبذلك  الحمار.  حاجته في 

ي�ساوي الحياة، �إذ �أنقذه من الموت، و�إن لم 

ينقذه من الحب. وهو على �ضعفه وهُزالِه، 

كما  تماما  مان،  ال�سِّ الأقوياء  يَ���صرع  ذكي 

نظر  في  المحُتقرون  المقامات  يُعْجِزُ �أبْطالُ 

بفكرهم وطلاقة  النا�س  كُلَّ  المجل�س،  رُواد 

قادِ ذهنهم، فتنقلب الر�ؤية من  ل�سانهم واتِّ

الاحتقار �إلى الإكبار.

ولي�س بعي���دا من �أجواء المقام���ة يبدو نَفَ�سَ 

»�أل���ف ليل���ة وليل���ة« فَوّاح���ا م���ن كث ر�ي�من 

الق�ص�ص، �أبرزها ق����صة »جنة« التي تقوم 

عل���ى العَجائِبِ���يِّ الخ���ارق. وكذل���ك ال��شأن 

في ق����صة »الب���ار« التي ت����صور حالة غريبة 

لابن بَ���ارٍّ ب�أمه �ضد �أبي���ه، وب�أبيه �ضد �أمه، 

هُ ه���ذا �أو�صل���ه �إلى �إ�شباعهما  حت���ى �أن بِ���رَّ

�ضرب���ا انت�صارال أحدهما كلم���ا �شكاهُ ظُلْمَ 

الآخَ���رِ. لينتهي الم�شه���د باحت�ضانه لهما في 
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حنان وعطف كبيرين معتذرا عما بدر منه 

لأجلهما.

ولا يغيب ال�شعر عن وعي المبدع، وهو العا�شق 

نَ جملة من  مَّ له، المتمر�س على دروبه، فقد �ضَ

ق�ص�صه بع�ضا من �أ�شعار القدماء والمحدثين 

�سواء الف�صحى �أو العامية التي تخدم المعنى 

نَ ق�ص�صه  مَّ مُهُ. كم���ا �ضَ العام للق����صة وتُتَمِّ

�أي�ضا حكايات ع�شاق العرب.

ففي ق�صته »�سيرة نعل« يكاد البيت ال�شعري 

الآتي:

غْـلى: فَــدَيْتُكَ مِنْ نَعْــلٍ
َ
يَا نَعْلـيِ الأ

َ
�أ

�س ليْ�سَ علَى رِجْلِى
ْ
�أ مَكانُكَ فَوْقَ الرَّ

يختزل الح���وار الكامل بين ال�سارد والنعل، 

كم���ا يخت���زل التح���ول في المقام���ات، حيث 

�أ�صب���ح النع���ل المطل���وب للبي���ع، ب����أي ثمن، 

جْلِ التي انتعلته، �أي �أغلى من  �أغل���ى من الرِّ

�صاحب���ه. وال�سب���ب �أنه يمثل تاريخ���ا و�إرثا 

���ةٍ كاملة كما �سب���ق و�أ�شرنا �إلى ذلك في  مَّ
ُ
لأ

مو�ضع �آخر من هذه الدرا�سة. 

�أم���ا في ق����صة »غدر« فكان توظي���ف ال�شعر 

في  لا �سيم���ا  الق����صة،  مف���ا�صل  ب���ارزا في 

بدايته���ا، حي���ث ا�ستعان ال����سارد في و�صف 

به���اء الديك ب�أبيات ب�شار بْ���نِ بُرْد في ديك 

. كما ا�ستعان 
(((
ودجاجات ربابة المعروف���ة

بهذا البيت لت�أكيد مقامه:

ٍ ْري َ نَّ الديكَ، دِيكَ بنيُمن 
َ
ك�أ

رير ميُر المُ�ؤمِنيَن عَلى ال�سَّ
َ
�أ

يْتِ بُّ الَخلَّ في الزَّ تَ�صُ 	a a a رَبَابَةُ رَبّـةَُ الْبَيْـــــــتِ	 	(((
وْتِ وَديكٌ حَ�سَــــنُ ال�صَّ 	a a a لَها عَ�شْرُ دجاجاتٍ	 	

وج���اء بيت �آخر لل�شم���اخ لت�أكيد هذا المقام 

الرفيع للديك، حيث يحتل موقع القيادة في 

مملكته:

فِــراخُ دَجاجَةٍ يَتْبَعْنَ دِيكاً

يَلُذْنَ بِهِ �إذا حَمِ�سَ الوِغاءُ

ولي�س التوظيف الن�صي للأبيات ال�شعرية هو 

الملمح الوحيد لالتف���ات المبدع �إلى مخزونه 

ال�شع���ري، و�إنم���ا الْتَفَتَ �أي����ضا �إلى ما كان 

يحي���ط بهذا ال�شعر من حكايات، خ�صو�صا 

»مزن���ة«  ق����صة  فف���ي  الع����شاق.  حكاي���ات 

ا�سْتِع���ادَةٌ كاملة لتفا�صيل ه���ذه الحكايات، 

بَدْءا بلقاء ال�شخ�صية المحورية بِفَتاتِهِ مُزْنَة 

لِ القادمون على قريته،  حَّ الت���ي جاد بها الرُّ

وانته���اءً بم���ا خلفت���ه م���ن �شُح���وب ومر� ض

و�شُرود �أ�صابوه جراء تعلقه بها ورف�� ضأبيه 

تزويجه منها. بل �إن طقو�س ورحلة المداواة 

���رُ بق����ص� صالمجنون  الت���ي خ�ضع له���ا تُذَكِّ

وعُروة بنِ حِزام وغيرهما من ع�شاق العرب 

هِ  فُ »نا�صرٍ« وَقْعَ حُبِّ الم�شهورين، وحت���ى وَ�صْ

زُْنَة ي���كاد ي�ضعن���ا �أمام ق�صائ���د الع�شاق  ِمل

بالبناء والمعاني والمف���ردات نف�سها. �إننا في 

ه���ذه الق�صة �أمام تحويل ل����ساني لق�صيدة 

غزلي���ة عذري���ة �إلى ن ثرجميل، م���ع الإبقاء 

على كل التفا�صيل.

ولم يَفُتِ المبدع عبد الله النا�صر توظيف ال�شعر 

ال�شعبي للمنطقة، من خلال ق�صة »�أم رجوم« حيث 

الرحل���ة الليلية المتعِب���ة في الطري���ق الترابي وعلى 

متن �سيارة غير مريحة وفي ظروف �سيئة ا�ستدعت 

 الراكبين 
ِ
م ُّ نوع���ا م���ن الانزياح للتخفي���ف من تََر�بَ�
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وتجاوز محن���ة ال�سفر. فه���ذان م�سافران يخرقان 

�شكوى الم�سافرين بهذه الأبيات الجميلة:

ود يا بِنْت يا �أمَّ العُيونِ ال�سُّ

يني  خوفي مِن الله وحِبِّ

و�إنْ ما حَ�صلْ حبة بركود

نْتي تْ�شوفِيني
َ
لأموتْ و�أ

ولا يَعْ���دَمُ القارئ رائح���ة ال�شعر الحديث، ففي 

ا�ستله���ام المب���دع عب���د الله النا�صر لفك���رة الروح 

والتمث���ال، ور�سم الفج���وة ب ن�ي�فل�سفت���ه وفل�سف���ة 

الر�سام���ة في ق�صته »الإن����سان« تذكير بمقطع من 

:
(((
ق�صيدة »�إلى تلميذة« لنزار قباني

قُلْ لي ـ ولو كذبًا ـ كلامًا ناعمًا

مِثال  قَدْ كادَ يَقْتُلُني بِك التِّ

ما زلتِ في فَنِّ المحبة طِفْلَةً 

بْحُرٌ وَجِبَال.
َ
بَيْنِي وبَيْنَك �أ

�إن اختا�ل�ف المرجعي���ات الإبداعي���ة والفكرية 

دَهُ الكبير في قدرته على  دها يجد تَوَحُّ للمبدع وتعدُّ

التوليف بينها بح����سب مقت�ضيات المقام، م�ستعينا 

بما يملك من مه���ارات تجعل ا�ستلهاماته متناغمة 

م���ع الم���و�ضوع. �إن���ه يختار ال�سي���اق والمق���ام بعناية 

لتوظي���ف مَقْروئِ���هِ، وهو ما يجعل���ه مفيدا في ر�سم 

ال����صورة كامل���ة �أم���ام الق���ارئل إدراك الم�ضمون 

لِ. المعُْطَى والمعنى المُ�ؤَوَّ

وم���ن مظاه���ر ه���ذا التن���ا�سق في مجموعتَ���يْ 

المب���دع �أي����ضا دق���ة اختي���ار عناوي���ن الق����ص� ص

و�أ�سم���اء ال�شخ�صي���ات والرموز الم����ؤ�سِ�سة للمعاني 

والأهداف. 

   نزار قباني، الأعمال الكاملة، �ص141. 	(((

�إن مجموعت���ي: »�سيرة نع���ل« و »م���ن �أحادي���ث 

الق���رى« لعبد الله محمد الن���ا�صر، توفران للقارئ 

مداخ���ل متع���دد لقراءتهما، وهذا عائ���د في المقام 

الأول �إلى عم���ق الر�ؤية ورجاح���ة الت�صور والخبرة 

ب�����شؤون الحياة في الأف�ضية الم�ؤطرة لكل الأحداث، 

و�إلى طريقة بناء المجموعتين �إن على م�ستوى اللغة 

�أو تقنيات الحكي.
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